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1 DELIMITACAO DO TEMA

O presente projeto retne aspectos relacionados aos carnavais de Sdo Francisco do conde,
dando énfase as performances negras do Capabode, Mandu e Amigo-folhagem; e o principal
objetivo do mesmo € analisar os sentidos dessas performances para os performers franciscanos
no tempo presente, levando em conta — minimamente — as transformagdes sofridas por elas ao
longo do tempo.

As manifestacGes culturais no Recdncavo baiano estdo, cada vez mais, ganhando
autonomia em trabalhos académicos, dossiés, documentarios e programas televisivos que dizem
respeito as praticas derivadas do hibridismo cultural presente no cotidiano brasileiro. Durante
muito tempo, essas manifestacdes — que por sinal, sdo mais comumente compreendidas dentro
do contexto carnavalesco, junino e histérico (como no caso dos municipios de Saubara e Acupe,
que festejam o 2 de julho) — foram vitimas de incompreenssdes por parte do Estado e da propria
sociedade, ja que essas praticas, para serem entendidas, demandam de uma base histérica
desconhecida por muitos.

Quando se trata de Sdo Francisco do Conde, essa base histdrica é dada através da
oralidade, preservando costumes antigos presentes no local. Com isso, sobre o Recdncavo
generalizado, h& diversos meios — midiaticos, muitas vezes — de compreenssdo e referéncias
(livros, artigos, dossiés); ja por Sdo Francisco do Conde, delimitadamente, esses referenciais
sd0 quase que inexistentes.

O carnaval de Sdo francisco do Conde, assim como o de outras cidades da regido
metropolitana de Salvador e do Recdncavo baiano, é constituido de caracteristicas negras. Por
isso, a maioria das performances culturais do local sdo derivadas de um contexto histérico
marcado, principalmente, pelo periodo escravista, logo pela restricdes das expressdes
(religiosas, culturais, étnicas) negras; esse dado historico pode ser comprovado pela existéncia
de engenhos e quilombos — destacando a comunidade quilombola de Dom Jodo a,
aproximadamente, 4km da sede — no municipio. De fato, “todo espago ou lugar possui uma
significacdo de existéncia que o torna singular, definidor de uma identidade que vem constituir
pertencimento” (CRUZ; MENEZES; PINTO, 2008, p.02) e, em Sao Francisco do Conde, uma
vasta parcela dessa tal “significagdao de existéncia” ¢ proveniente das atividades culturais, logo
dessa performances de ambito cultural.

As performances culturais aqui explicitas surgem nos contextos de resisténcias visiveis e
simbdlicas por parte do povo negro escravizado. Inegavelmente, haviam varios modos de

resistir a escraviddo. Reis (1992, p. 102) afirma que “os crioulos eram mestres na barganha com



0s senhores e nas pequenas lutas do dia a dia, a fuga, o furto, a sabotagem da producdo, o
fingimento de doencas e assim por diante”. O mesmo ainda complementa destacando que esses
tipos de resisténcias foram absorvidos pelos africanos (principalmente os livres) para serem
utilizadas nas rebelides contra o sistema no século XIX. Além disso, de acordo com Schwartz
(2001), as caracteristicas geogréficas e bioldgicas (flora, principalmente) nas regides do litoral
da Bahia, faziam com que essas fugas para os mocambos fossem mais constantes, 0 que
acarretou num grande nimero de escravos fugitivos, ja no inicio do século XVII.

A historia do Capabode, conforme Santo (1998, p.74), remete-se a cultura canavieira do
recbncavo baiano no periodo imperial, principalmente aos povos Bantus (Angola). Segundo o
autor, esses povos, geralmente, saiam das fazendas em que trabalhavam em busca de animais
para sacrificar em funcdo dos rituais religiosos. Dentre esses animais, 0 bode era o mais
utilizado e, no momento do sacrificio, os testiculos dele eram arrancados; é por meio dessa acao

que surge 0 nome Capabode. Ainda sobre a figura do Capabode, Joviniano (2014) completa:

Uma vez capturados, estes animais eram sangrados e o produto deste ato era posto em
uma grande cabaca presa a cintura com um pequeno furo, conhecida & época como
bocapiu. As agdes deste grupo ndo se limitavam a sangrar animais. Eles também
saqueavam armazéns e algumas propriedades, dai a utilizacdo do bocapiu para
armazenar o fruto do roubo.

Esta manifestacdo reforca o preconceito vigente no periodo colonial contra os
escravos, frequentemente acusados de diversos crimes como roubo, furto e diversos
outros delitos, normalmente sem direito a uma defesa prévia que pudesse auxilia-lo
neste dificil momento. Néo raros eram condenados a castigos fisicos cruéis, que por
vezes resultavam na morte do penalizados. (p.05)

A narrativa por tras do Amigo-folhagem também ndo se desvincula dos processos
coloniais. Os moradores mais velhos (os que conviveram com Seu Zé Preto e Seu Almir, ex-
representantes diretos da performance) contam que o Amigo-folhagem € a representacdo da
figura do negro nas matas, nos momentos de fugas. A roupa, utilizada pelos performers
(preferencialmente negros) deste nos carnavais do municipio, € revestida de folhas — poucas
delas na regido do rosto, para que fique a vista a regido dos olhos. A folhagem utilizada para a
indumentaria quase sempre foi feita de bananeira, j& que na regido possui muitas dessas
plantagOes, deixando-o com um aspecto de “moita ambulante.” (SANTO, 2006).

O Mandu traz na sua histéria elementos do candomblé e dos contos dos orixas que,
eventualmente, aconteciam nos quilombos. S&o varios 0s contos por tras da historia desta
performance. Alguns deles se configuram através da figura de lemanja, outros pela de Baba
Egun; o fato é que essas narrativas nao deixam de ser alimentadas por negros, através de uma

religido que resistiu (e resiste) apesar de todas as visdes negativas atribuidas a ela. O Mandu é



uma performance negra presente em varios locais do recdoncavo baiano — Saubara, Acupe e

Cachoeira sdo alguns deles. Segundo Ferreira e Martinez:

A roupa do Mandu é composta por um cabo de vassoura amarrado na cintura de uma
pessoa, revestido por um palet6 velho, um lencol amarrado pela cintura que vai até a
cabeca — formando um grande cranio -, além de andguas e uma peneira. No
Recodncavo, ¢ comum usar as expressdes “Sai daqui Manda!”, “La vai o Mandu!” e a
palavra é usada para designar pessoas feias ou indesejaveis. (2010, p.1072)

A presenca africana por tras da performance do Mandu é tdo intensa que o proprio senhor
Florisvaldo Placido — principal responsavel pela performance, atualmente — cogita em estudar
a historia por trds da mesma. Porém, a vontade dele ndo parte de um desconhecimento proprio
das narrativas sobre 0 Mandu; pelo contrario, 0 mesmo quer conhecer mais a respeito do nome
que o personagem leva, pois, lhe foi informado que até a propria expressdo “Manda” deriva de
uma das linguas provenientes do continente africano.

A partir desses diversos contextos, as performances culturais citadas anteriormente sdo
frutos dessa oralidade tradicional do municipio; somente pessoas mais velhas sabem explicar
como 0s seus antepassados 0s ensinaram sobre essas determinadas praticas. Entretanto, uma
vez que essas praticas foram passadas para membros de uma mesma familia que ainda vivem
no local, é provavel que esses ensinamentos sejam deslocados para membros mais novos,
tratando-se de uma heranga cultural.

No caso das manifestacGes Capabode e Mandu, existem pessoas para relatar sobre as
informacBes que possuem, justamente por conta dessa tal heranca cultural; j& no caso do
Amigo-folhagem, as informagdes omitidas serdo mais relacionadas & lembrancas de pessoas
que se caracterizam do personagem, pois esta pratica, apesar de continuar viva no carnaval de
Sédo Francisco do Conde, dispds de métodos diferentes de propagacdo em relacao as anteriores.

Dessa forma, surge a seguinte pergunta: Quais 0s sentidos das performances culturais —
Capabode, Mandu e Amigo-folhagem — para os seus performers e suas transformacdes ao
longo do tempo?



2 OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

Analisar, no tempo presente, os sentidos das performances culturais negras, para 0s seus
performers, no contexto carnavalesco de Sdo Francisco do Conde.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Comparar as performances culturais de outras regides do Recdncavo com as de S&o
Francisco do Conde, distinguindo as caracteristicas semelhantes e distintas entre essas;

¢ Verificar qual a imagem passada pela secretaria de cultura do municipio nos meios
midiaticos — principalmente, na internet — acerca do Carnaval Cultural;

e Caracterizar o contexto social por tras da realidade dos franciscanos responsaveis pela

continuidade das performances culturais negras.

3 JUSTIFICATIVA

Antes de tudo, esse tema de pesquisa esta vinculado com base nas minhas experiéncias
como jovem folid dos carnavais majoritariamente negros de Sdo Francisco do conde e orienta-
se, também, a partir de recordacdes préprias, em relacdo aos aspectos culturais e histéricos
destas festividades.

Partindo desse lugar de fala, pude observar a existéncia de vérias performances culturais
locais no municipio em questdo; estas, apesar de serem reconhecidas por muitos moradores da
regido, possuem um alcance bastante reduzido. Esse fator dificulta muito no processo de
compreenssdo da sociedade sobre o real sentido daquelas manifestacGes, sobretudo se estas
forem os meios mais acessiveis para que esses cidaddos — negros, na sua grande maioria —
possam perceber a relagdo da histéria de formacao do povo franciscano com a atualidade, por
meio dos fatores culturais herdados a esses moradores.

O impulso de desenvolver um trabalho em cima do contexto atual se deu por conta da
caréncia de debates contemporaneos existentes sobre esse assunto. Algumas instituicdes como
a UNILAB (Campus dos Malés), por exemplo, apesar de fazer parte de Sdo Francisco do Conde

— municipio marcado por um amplo processo cronoldgico de miscigenagao — presta como uma
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das universidades contribuidoras dessa causa; porem, é bastante notorio que a institui¢cdo, em
funcdo da sua recente criagdo, apenas iniciou o debate acerca desses temas, e 0s resultados ainda
sdo incipientes.. Diante disso, se faz necessario tratar de cultura e performances culturais nos
espacos académicos, ndo somente para preencher essa lacuna antes apresentada, mas,
sobretudo, para que o sentido de ciéncias humanas faca jus ao seu carater politico, onde,
inclusive, as praticas culturais se estabelecem.

Além desses problemas apresentados, o municipio ndo facilita no processo de busca da
historia local. Os préprios 6rgédos responsaveis pela preservacao cultural do lugar ndo dispdem
de uma estrutura adequada para o abarcamento das fontes documentais e bibliogréaficas sobre
essas performances e, consequentemente, muitas dessas referéncias sao migradas para cidades
vizinhas que possuem acervos ou, até mesmo, sdo descartadas sem que haja um estudo prévio
sobre elas.

Assim, a pesquisa da tematica se faz importante ndo sé por conta da nova perspectiva que
amesma traz a partir da colocacdo dos performers; mas porque ela servira, possivelmente, como
material de apoio para a composicdo dos trabalhos recentes e futuros sobre as performances

culturais do municipio em questao.

4 HIPOTESES

I. As performances do Mandu, Capabode e Amigo-folhagem apresentam conexdes
estreitas com memorias do tempo do cativeiro, assim como possibilitam seus atores sociais a
reencenar visdes sobre as lutas por liberdade, conexdes com a Africa através da festa e da
oralidade. Constituindo, assim, performances negras no carnaval de Sdo Francisco do Conde

no tempo presente.

Il. Com a liberdade de expressdo presente atualmente — até mesmo no carnaval, que, hoje
em dia, se destaca por ser uma festa flexivel -, a identificacdo com o legado historico de

repressoes, carrega certo significado para os performers negros franciscanos.

I11. SO paraa preservagéo de um legado familiar, os representantes diretos fazem-se adeptos

a manutencdo dessas performances no carnaval do municipio.
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IV. A participagdo dos performers franciscanos no carnaval e as mudangas comportadas
pelos grupos culturais estdo relacionadas com o sentido de espetacularizacao.

5 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

De fato, o0 ramo da cultura é extremamente vasto. Dentro do mesmo existe uma infinidade
de fatores que fazem ainda mais sentido e possuem melhor funcionamento quando estdo
interligados aos seres com estilos de vida voltados a atividade cultural. Sendo assim, no nucleo
desta teia de fatores esta a transmiss@o oral — muitas vezes acompanhada do fator meméria —
que dé suporte a uma grande parcela da totalidade apresentada no conceito de cultura.

Partindo desse pressuposto, Veiga-Neto (2003) explica os debates em torno do conceito
de cultura no tempo presente. Segundo ele, “a Cultura foi durante muito tempo pensada como
tnica e universal. Unica porque se referia aquilo que de melhor havia sido produzido; universal
porque se referia a humanidade, um conceito totalizante, sem exterioridade.” (p. 05).

Assim, com o passar dos anos, a cultura foi sendo vista ndo so pela sua totalidade, mas
sim pelos fragmentos — como, por exemplo, o costume — que fundamentam a complexidade da
mesma; e, dentre as suas diversas partes, a tradicdo (levando em conta os caminhos do termo
em latim tradere) representa “o conjunto dos conhecimentos que as pessoas de uma civilizagdo
da oralidade transmitiram e continuam transmitindo de uma geracdo para a outra” (LEMAIRE,
2010, p.20), sem que seja deixado de lado o envolvimento da mesma (tradicdo oral) com a
memoria e 0s aspectos da rememoracao e recriacao estabelecidas a partir do envolvimento entre
emissor (a voz que fala; que narra) e receptores. (LEMAIRE, 2010).

Com isso, a ideia de oralidade como fator educacional passou a ser ainda mais vigorada
e, inclusive, utilizada como principal método para a obtencdo de conhecimento pelas pessoas
que ndo tinham acesso a uma educacdo institucionalizada. Ainda, a mesma tinha como
primordial mecanismo a fala, ja que, segundo Thompson (1998), muitos dos seus USUarios —
pobres, na grande maioria — eram vetados de um aprendizado de acordo com as premissas da
alfabetizacdo institucional. Entretanto, mesmo com tais consideracfes, ndo cabe somente a
oralidade o papel de fundamentacéo da historia oral, pois, conforme Portelli (2001), os materiais
escritos sao utilizados para trabalhar em unido com os orais “de forma a cada uma falar para a
outra sobre o passado” (p.13).

Ademais, no século passado ainda era bastante assinalado o sentido importante — por parte

dos jovens herdeiros franciscanos — de comprometimento com os diversos legados culturais
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herdados pelos mesmos. O senhor Edvaldo dos Santos (um dos ex-representantes mais velhos
do Capabode), por exemplo, foi um desses jovens. Em 2015, numa entrevista dada ao programa
Esquenta (Rede Globo)!, 0 mesmo conta um pouco sobre a sua trajetoria na rememoracédo dos
aspectos de uma performance presente na sua familia por trés geracdes e alega que deu
continuidade a performance por conta de um pedido do seu avd (também um dos importantes e
mais antigos performers do Capabode no municipio).

Por esse e varios outros fatores, o ideal seria atribuir as performances culturais negras de
Sédo Francisco do Conde as convicgdes em torno do conceito de “cultura popular negra” (HALL,
2003), pois,

Ela chegou a significar a comunidade negra onde se guardam as tradicGes e cujas as
lutas sobrevivem na persisténcia da experiéncia negra (a experiéncia histérica do povo
negro na didspora), da estética negra (os repertorios culturais préprios a partir dos
quais foram produzidas as representacdes populares) e das contranarrativas negras que
lutamos para expressar. (HALL, 2003, p.344).

No Brasil, o conceito de cultura negra surge com o objetivo de abrigar os povos
marginalizados racialmente e socialmente. O que antes era considerado ‘“cultura popular”
(como aquela que englobava “o povo”) passou a ser um tipo de cultura que s6 se limitava a
1SS0, sem levar em consideragdo as particularidades presentes no seio do “popular” (como, por
exemplo, as questdes raciais e as lutas travadas pelo povo negro). Com isso, a ideia de cultura
negra manifesta-se da necessidade de afirmacdo do povo negro para a formacdo do ambito
cultural afro-brasileiro, sanando boa parte das discussdes acerca do que culturalmente era
verdadeiro, a partir de uma perspectiva de ressignificacdes e trocas entre Africa e Brasil.

Além disso, Sansone (2006, p.245) afirma que, ao entrar em contato com o Lindroamor?
(também um grupo cultural do local), pode perceber o emprego do termo “cultura popular
negra” na fala de dona Alva Célia e, principalmente, nos documentos dirigidos aos 6rgaos de
poder do municipio. Neste sentido, para aqueles que entendem a complexidade dessas
performances culturais e das narrativas por tras das mesmas, a utilizacdo do termo se faz

importante, inclusive para sinalizar uma autoafirmacdo racial por parte dos representantes.

1 GLOBO PLAY. Capabodes fazem apresentacdo no esquenta. Exibicdo em: 11 out. 2015. Disponivel em
https://globoplay.globo.com/v/4530486/ . Acesso em: 05 jun. 2018.

20 Lindroamor é um dos grupos que compdem a vasta trilha cultural presente no Reconcavo. Essa performance
possui influéncias africanas e portuguesas, e € muito comum nas regifes sertanejas da Bahia. Em S&o Francisco
do Conde a principal representante desta equipe é Dona Alva Célia, filha de Mae Aurea; ambas lideres religiosas
do terreiro Unz6 Mucumbojiré Dya Zambi, localizado na rua Juvenal Eugénio de Queiroz (Cubamba).
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No que diz respeito a historia do carnaval brasileiro, ja era possivel constatar apari¢cbes
de algumas caracteristicas importantes — mais precisamente no século XX — para a construgao
dos diversos sentidos em torno das “culturas populares negras”. Uma dessas caracteristicas se
deu pelo desenvolvimento do denominado “Entrudo Popular” que, por sua vez, permitia aos
negros escravizados — sobretudo os de ganho, j& que estes exerciam trabalhos nas ruas — alguns
momentos de comemoragdo. Em vista disso, Ferreira (2004) declara que

N&o era raro ver-se, durante os dias comemorativos do Entrudo, grupos de escravos
exibindo-se em cortejos processionais, com dancas e musicas, chamados de Congos
ou Cuncubis, denominacfes que variavam de acordo com a regido onde a
manifestacdo ocorresse. (p.93).

Portanto, o progresso do carnaval sempre esteve ligado as batalhas travadas entre dois
tipos de comemoragdes: uma ligada as populacdes mais desfavorecidas e a outra aquelas que
detinham um certo poder socioecondmico; ambas, apesar de estarem preocupadas em afirmar
a existéncia de um “verdadeiro carnaval”, serviram para fundamentar a complexidade dessa
festividade e dar sentido a mesma, ao longo do tempo. Assim, ainda que a festa carnavalesca
tenha influéncia de diversos lugares do mundo — principalmente, da Franca e da Italia —, 0s seus
admiradores tém a liberdade de molda-la, de forma que esta atenda aos aspectos de espaco e
tempo. Por isso, a nogdo de “carnavais” (pernambucano, carioca e baiano, especialmente) no
Brasil faz bastante sentido, pois, a0 mesmo tempo em que esses compartilham de inspiracdes
originarias em comum, 0s proprios possuem as suas particularidades.

Desta maneira, o carnaval de Sdo Francisco do Conde, assim como muitos carnavais,
apresenta algumas peculiaridades. Este municipio — que agora faz parte da regido metropolitana
de Salvador e ndo mais do Recdncavo baiano, geograficamente — apresenta atributos
importantes ao que se remete a formacdo da populacdo negra (majoritaria) residente do local.
Com isso, as festividades — sejam elas religiosas ou culturais — exercem um papel bastante
significativo, visto que essas, na maioria das vezes, sdo frutos de um legado ancestral\familiar
e comportam boa parte das préaticas tradicionais presentes no local.

Além de haver esse espirito por tras do Carnaval (que € apenas uma das festividades de
Sdo Francisco do Conde), outros fundamentos séo incorporados por meio das performances
culturais. A memoria, por exemplo, exerce um papel determinante quando o assunto €
manutencdo dos valores tradicionais. Por meio dela, a ideia de revitalizacdo ganha um grande
sentido em relacdo as transformacdes e reinvencgdes dos objetos culturais hereditarios, de acordo

com a geragdo na qual estes estdo inclusos. Com isso, 0 ato de relembrar (juntamente com o de
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revitalizar) permite que os individuos se conectem com 0s seus lagos ancestrais e fagam desta
conexdo caracteristica essencial para a continuagcdo de um legado cultural familiar. Nesta
perspectiva, esse “sentimento de continuidade” possibilita um retorno aquelas lembrancas
quase esquecidas — devido aos fendmenos da contemporaneidade — e proporciona a renovacao
cultural (por meio da mobilidade), para que essas praticas culturais ndo sejam totalmente
extintas, reduzindo-as a simples recordactes. (CRUZ; MENEZES; PINTO, 2008).

A relacéo de histéria e memoria também € valida para desenvolver questdes acerca do
conhecimento historico do ser, uma vez que, para esse entendimento, faz-se necessaria a juncéo
de memodrias individuais e coletivas como principios bésicos de acesso a ancestralidade.
(DELGADO, 2003). De acordo com Halbwachs (1990), a coletividade se torna ferramenta
essencial para a reconstrucdo da memoria, uma vez que seres racionais, de mesmo grupo social
e memodrias individuais, passam a compor o que seria a denominada “memoria coletiva”. Assim,
esses dois tipos de memdria (coletiva e individual) sdo complementares para a elucidacdo de
lembrancas resultantes de tempos remotos e rememoragdes/reinvengdes destas no presente —
levando em conta que se tratam de “memorias coletivas” € ndo s6 de uma Unica, universal, com
base em determinado grupo. (BARROS, 2009).

A memoria, por muito tempo, foi vista como complemento da historia; e, de fato, elas séo
agregadas. Porém, deve-se levar em conta as dicotomias existentes entre as mesmas, sobretudo
se seguida a perspectiva de historia como, puramente, uma “narrativa dos acontecimentos”.
“Tudo tem um passado que pode em principio ser reconstruido e relacionado ao restante do
passado” (BURKE, p.11, 2011). E partindo dessa premissa que a memoria se apresenta como
ferramenta importante para os fundamentos da “nova historia” (BURKE, 2011). A nova historia
busca analisar as evidéncias do passado para entender os acontecimentos do tempo presente®.

Igualmente com os fundamentos de memdria e rememoragdo, a concepcdo de
performance negra ndo deve ser abandonada ao tratar-se das culturas populares negras. Esse
conceito vai muito além de meras expressfes artisticas, que precisam necessariamente de
aspectos fisicos para o seu desempenho como tais. Ele esta diretamente ligado ao conjunto de
elementos (dentre eles, musicalidades, interpretacdes e histdrias) que complementam toda uma
logicidade cultural nem sempre visivel pela maioria dos espectadores. Assim, por meio da

performance, o corpo negro exerce papel de templo cultural, j& que, apesar do tempo, 0 mesmo

3 Para Dosse (2012), a historia do tempo presente tem como intuito estudar a formagédo do presente através dos
fatos passados. Assim, o denominado “tempo presente” ¢ de fato o tempo atual, sendo que, porém, este se

fundamenta através de reminiscéncias; € a ideia do “espago de experiéncias no presente do passado incorporado.”
(DOSSE, p.6, 2012).
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consegue resistir ao movimento cultural continuo, estabelecendo relag6es entre o passado e o
presente. (ROSA,; SILVA, 2015).

Partindo dessa premissa, “vestir-se como negro, adornar 0 corpo com 0s objetos da
cultura negra significa mais do que apenas uma representagdo estética” Pinho (2004, p.91);
portanto, ndo cabe atribuir o valor “exotico” (PINHO, 2004) as performances negras e suas
caracteristicas (aderegos, indumentéria, cantos). Para além da beleza fisica, elas sdo dotadas de
complexidade, tanto no quesito histérico, cultural e social quanto no valor das interpretacdes
expressas pelos corpos negros.

Igualmente, Brasil (2016) traz um fundamento acerca das performances negras ao tratar
tanto dos Cucumbis Carnavalescos e Corddes no carnaval carioca quanto das fantasias
carnavalescas do Canboulay (Trinidad), no século XVII. Conforme o mesmo, a maioria dos
performers desses grupos tinham o intuito de expressar os envolvimentos das historias e
memorias ressignificadas do continente africano (por meio de aderegos, vestimentas, dentre
outros), levando em conta também as lembrangas do cativeiro.

Em relacdo a Sdo Francisco do Conde, ainda € muito comum observar as diferentes
expectativas — claro, a depender da faixa etaria — com a proximidade do periodo carnavalesco:

Para as criangas, essa é a época de se esconder dos mascarados, principalmente do
“temivel” Capabode — com a sua espicha* batendo na cabaga; ambos localizados ao lado da
cintura —, do “esquisito” Mandt — pois, este possui uma indumentaria meio desconfigurada — e
do “misterioso” Amigo-Folhagem — que, segundo algumas dessas criangas, “de amigo ndo tem
nada”.

J& para a maioria dos adolescentes, a chegada do “Carnaval Cultural” ® é vista como uma
lacuna para que os proprios possam sair do municipio — inclusive, um dos fatores que possibilita
essa “liberdade” ¢ o recesso (escolar e académico) dado pelas instituigdes de niveis municipais,
estaduais e federais —, em busca dos tais “carnavais modernizados®. Assim como o0s jovens
adultos, os individuos que compdem este grupo veem o carnaval como sindnimo de desapego
do que é, para eles, considerado mondtono, comum; assim, os mesmos preferem sair do

municipio a procura de novas alternativas. Apesar de existir esse pensamento entre a grande

4 A performance do Capabode fica ainda mais interessante se for analisada a partir dos elementos importantes na
composicao do figurino da mesma. Alguns desses elementos sdo a cabaga (fruto importante para armazenamento
de substancias liquidas e criagdo de artefatos com influéncias africanas, como o berimbau) e a famosa espicha
(uma espécie de chicote feito com corda, que envolve a cabaga); ambos ficam presos a cintura dos performers.

% “Carnaval Cultural” é o nome dado, pelos 6rgéos da prefeitura municipal, ao carnaval de S&o Francisco do
Conde. Essa denominacao, com base nas informagdes do site da prefeitura do municipio, comecou (de fato) em
2014, com o intuito de priorizar e dar suporte as diversas manifestagdes culturais locais, além de homenagear
pessoas importantes na histdria regional.

® 0O termo “Carnavais modernizados”, neste contexto, refere-se as festas carnavalescas atuais.
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quantidade de jovens e jovens adultos, ndo é dificil encontré-los (embora seja a minoria deles)
nas ruas do municipio no periodo carnavalesco. Alguns, principalmente 0s do sexo masculino,
participam dos grupos de mascarados mais modernos — que utilizam a mascara de borracha
como acessorio principal —; outros, no qual se destacam os grupos das mulheres e dos LGBTQ,
se fantasiam com personagens da cultura geek’ (daqueles mundialmente conhecidos). O fato é
que pouquissimos desses adolescentes e jovens adultos se interessam, de fato, pelas
performances culturais do municipio. Entretanto, esta minuscula quantidade fundamenta a
excecio em relacdo aqueles que as buscam puramente pelo fator monetario®.

Aos mais velhos (idosos e adultos que nasceram no municipio) foi estabelecida a funcéo
de continuar com as representacdes culturais. O motivo delas estarem presentes no carnaval
atual do municipio vem das lutas enfrentadas pelos mesmos — inclusive, contra o préprio tempo
—, afim de darem continuidade ao que eles conhecem como “preservacao cultural”. Fazer dos
mais velhos instrumentos de memoria é de total importancia para o reconhecimento e
estabelecimento da dindmica cultural nos tempos atuais, uma vez que 0s mesmos “sao a fonte
de onde jorra a esséncia da cultura, ponto onde o passado se conserva e 0 presente se prepara,
pois, como escrevera Benjamin, sé perde o sentido aquilo que no presente nédo € percebido como
visado pelo passado.” (CHAUI, 1994, p. 07).

E muito comum, quando se conversa com um idoso nascido e criado em S&o Francisco
do Conde, escutar algumas afirmag¢des como “o carnaval da regido ndo ¢ mais o mesmo” ou,
até mesmo, “os jovens de hoje em dia ndo se interessam mais pelos festejos culturais”. Estas
indignacdes por parte desses senhores e senhoras se dao pelo fato de nao existir um retorno das
novas geracdes — que esteja de acordo com a ideia de conhecimento permanente — e, mais ainda,
pelo receio de possiveis desaparecimentos dessas praticas culturais populares. O fato é que, de
acordo com Lemaire (2010) “nenhuma performance pode ser igual a precedente nem a que vai
seguir, apesar de o objetivo da performance continuar 0 mesmo: transmitir esse conhecimento.”
(p.21).

A ideia de historicidade por trds das performances negras também possui a sua
contribuicdo na formacdo de um querer em comum entre as pessoas que vivem delas e para

elas, seja em periodos festivos ou ndo. Por isso, mesmo que as performances culturais negras

7O termo “geek”, no inglés, é usado para designar as caracteristicas do mundo nerd. Nesta perspectiva, o tal
“mundo nerd” engloba varios elementos tecnolégicos (computadores, videogames, filmes, séries, dentre outros).
& No Carnaval Cultural é bastante comum que alguns grupos recebam uma recompensa da Secretaria de Cultura
em troca do desfile de rua realizado por eles. Assim, apesar de ja existirem grupos com a quantidade certa de
integrantes, alguns deles necessitam buscar pessoas (que, eventualmente, ndo fazem parte da equipe fixa) para
suprirem a parcela inexistente.
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possuam diferentes sentidos para a comunidade do municipio, vale destacar os verdadeiros
valores destas para os performers. Em suma, o sentido que mais impera no imaginario comum
dos mesmos € o da diverséo (em relacdo a folia carnavalesca) e continuagédo de legados — alguns
com mais de cem anos de historia — passado para os mesmos. Ainda, para além destas
significacOes, o desejo de rememoragdo do passado de S&o Francisco do Conde, juntamente
com o velho espirito carnavalesco presente no municipio, ainda é uma proposta cogitavel para
essas pessoas. Porém, “tal como apreender a amplidao do passado ¢ um desafio para o ser
humano, ativar a memoria também o &, pois, a memoria, além de incomensuravel, é mutante e
plena de significados da vida, que algumas vezes se confirmam e usualmente se renovam.”
(DELGADO, 2003, p. 15).

Assim, “Por bem ou por mal, a cultura é agora um dos elementos mais dindmicos — e mais
imprevisiveis — da mudanga histérica no novo milénio” (HALL, 1997, p.20). Desta forma, as
transformacoes sofridas pelas performances — tanto nos aspectos fisicos quanto nos intangiveis
— devem ser levadas em conta, uma vez que todo esse processo de dindmica cultural d& um
novo capitulo a historia das mesmas, e a juncdo desses capitulos completam um enorme livro,
gue ndo precisa necessariamente ser escrito, mas, adquirido pelas geracdes futuras e atuais,

utilizando dos métodos vigentes e convencionais de propagacao.

6 METODOLOGIA

Nos meses iniciais, estamos dispostos a nos dedicar ao projeto em si, arquitetando-o e
pesquisando ainda mais fontes — primarias, secundarias e terciérias — para o enriquecimento de
argumentos dos dados recolhidos. Os fichamentos desses artigos serdo necessarios para que as
hipdteses (se for o caso) sejam comprovadas ou renegadas, além de estimular o senso critico do
pesquisador, até mesmo no momento de argumentar sobre tal assunto.

O método da entrevista, de acordo com Lima (2016), possibilita “construir historias de
vida, captar experiéncias, valores, opinides, aspiracbes e motivacGes dos entrevistados,
escolhidos segundo os critérios e interesses do tema investigado” (p. 27,). Por essa razao, apos

esse momento introdutério, planejamos desenvolver boa parte da pesquisa através de
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entrevistas semiestruturadas® com pessoas que entendem sobre o assunto e outras que, pelo
menos, tém ou tiveram experiéncia de vida relacionados as performances aqui presentes.

Partindo desses propositos apresentados anteriormente, pensamos em focar nas
entrevistas — como forma de legitimacdo das metodologias facilitadoras e didaticas, ou seja, a
partir dela (entrevista) podemos expor teméticas basicas, simples e diretas, que sejam acessiveis
a qualquer pessoa, independentemente da idade ou grau de escolaridade desta. Entdo, ja que a
criacdo de conteudos audiovisuais contribui para a formacéo de perspectivas proprias — claro,
levando em conta o lugar de pessoa que analisa — ansiamos em gravar as entrevistas em formato
de video ou registrar os momentos através das fotografias (claro, utilizando sempre do gravador
como recurso). Além disso, a ideia de incorporar as ferramentas audiovisuais no processo
metodoldgico proporcionam nédo s a apresentacdo de diversas analises — estas, desvinculadas
das percepc¢oes proprias descritas pelo pesquisador/entrevistador — a partir do ato de observar,
mas também promovem “uma reflexdo sobre a passagem de tempo do qual estas imagens
resultam” (ROCHA; ECKERT, 2008, p. 26 apud MACDOUGALL, 2006).

O sentido de utilizar dos depoimentos fornecidos pelos entrevistados — sobretudo, aqueles
concedidos por pessoas que pertenceram a um mesmo grupo, levando em conta os fatores de
espaco e lugar — facilita bastante na concluséo de um pensamento em comum, visto que permite
o fornecimento de dados vinculados a ideia de “dimenséo coletiva” (DUARTE, 2004). Com
isso, planejamos entrevistar alguns representantes do grupo dos Capabodes em S&o Francisco
do Conde, ja que um dos representantes mais velhos — senhor Edvaldo dos Santos — faleceu em
meados do ano de 2018. Também procuraremos o senhor Florisvaldo (principal representante
do grupo dos Mandus), para que 0 mesmo nos situe sobre a relacdo do Mandi com o carnaval
e a religiosidade por meio do candomblé, que é uma realidade na qual ndo faco parte e
desconheco alguns aspectos. Sobre a performance do amigo folhagem, ainda ndo encontramos
um dirigente direto para entrevistar, ja que, segundo alguns moradores antigos de Sdo Francisco
do Conde, os principais responsaveis (0s senhores Zé Preto e Almir) ja faleceram. Assim,
iremos averiguar se ha algum representante, familiar ou amigo dos mesmos para realizar a nossa
pesquisa; caso contrario, obteremos ajuda de pessoas da secretaria de cultura do municipio,
sobretudo do memorialista José Jorge do Espirito Santo, que possui um livro contando a histdria

local e, provavelmente, conheceu esses representantes, tendo o privilégio de entrevista-los.

® As denominadas “entrevistas semiestruturadas™ sdo as que utilizam tanto do roteiro (com o intuito de manutengéo
do foco da entrevista, por parte do entrevistador) quanto a liberdade do entrevistado sobre 0s mais variados temas
relacionados ao tema central (LIMA, 2016).
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Vale ressaltar que, sobre essas performances culturais (Capabode, Amigo-Folhagem e
Mandu), as fontes escritas quase que sdo inexistentes. Por isso, 0 uso da entrevista vem no
sentido de recolher 0 maximo de informacdes possiveis para que a pesquisa tenha, sobretudo,
uma quantidade maior de informacdes sobre essas performances; e, como se trata de um
trabalho que envolve as opiniBes individuais dos performers, o fator da oralidade sera de
tamanha importancia. Contudo, vale lembrar que “o uso da entrevista em historias de vida deve
ser visto como parte do processo € ndo como seu unico instrumento de construgdo de dados”
(LIMA, 20186, p. 32), j& que sera necessario um trabalho de contextualizacdo e verificacdo dos
dados fornecidos pelos entrevistados.

Ainda assim, as fontes escritas ndo serdo deixadas de lado. Claro que a entrevista sera o
principal meio para obter as informac@es dentro dessa pesquisa, porém isso nao significa que
algumas fontes mais generalizadas ndo tenham sentido dentro da mesma; o ideal sera fazer
comparacles entre o saber explicito nas entrevistas (a oralidade) e o apoio dos materiais
bibliogréaficos e documentais — mesmo sendo escassos — para validagdo/argumentacdo das
perspectivas.

Como complemento, o método qualitativo vira com a funcéo de realizacdo das entrevistas
abertas, uma vez que a mesma sera necessaria para o levantamento de questfes derivadas da
indagacéo central, levando em conta o processo de busca de respostas para as mesmas. Aqui
poderemos, no momento da entrevista, desenvolver perguntas relacionadas desde ao que 0s
entrevistados sabem sobre as narrativas — isto €, sobre as histdrias que contaram a eles sobre as
performances culturais em questdo — até aquelas que englobam a questdo da representatividade
dessas praticas na vida deles. Ainda assim, as perguntas que remetem ao contexto histérico —
importantissimo fator a ser analisado — serdo também feitas as pessoas que estudam sobre o
municipio.

Embora os métodos utilizadores da oralidade partam da premissa de que a mesma
funciona somente para fins de obtencdo de dados, vale salientar a importancia dela (oralidade)
como fonte complexa de significac6es. Por esse motivo, de acordo com Portelli (2017), 0 mais
fascinante em trabalhar com fontes orais é, para além do fator de narrar os acontecimentos,
poder lidar com os fundamentos e compreensdes através dos mecanismos da memoria e da

linguagem.
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Capabode no carnaval cultural (Foto: Helen Botelho, 2019)

Amigo-folhagem no carnaval cultural (Foto: Helen Botelho, 2019)
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O Mandu (Foto: Helen Botelho, 2019)
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