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RESUMO

O presente trabalho propde uma reflexdo sobre a literatura afro-brasileira de autoria feminina,
trazendo abordagens sobre o predominio da temaética e perspectivas de autoria branca, na
literatura hegeménica e como esse espaco € preenchido atraves da literatura afro-brasileira a
partir de escritas de autoras como a mineira Conceicdo Evaristo. Nesse sentido, propfe-se a
partir da leitura dos contos Olhos d"agua e Quanto filhos Natalina teve?, presentes na obra
da Conceicdo Evaristo Olhos d"agua, demonstrar como a literatura afro-brasileira de autoria
feminina contesta 0 machismo e o racismo estrutural, reivindicando o espago da mulher negra

como sujeito da propria histdria.

Palavras-chave: Escritoras negras - Brasil. Evaristo, Conceicdo, 1946 - - Critica e

interpretacéo. Literatura afro-brasileira. Negras na literatura.



ABSTRACT

The presente Works proptoses a reflection on the Afro-Brazilian literature of female
authorship, bringing approaches about the absence of the theme and black perspectives in
hegemonic literature and how this space is filled through Afro-Brazilian literature from
writings of authors such as Minas Gerais. Conceigdo Evaristo. In this sense, it is proposed
from the reading of the tales Olhos d"agua and How many children did Natalina have?, Present
in the work of Conceicdo Evaristo Olhos d"agua, to demonstrate how the AfroBrazilian
literature of female authorship challenges machismo and racism claiming the space of black
women as the subject of their own history.

Keywords: Afro-Brazilian literature. Black women in the literature. Black women writers -

Brazil. Evaristo, Conceigéo, 1946 - - Criticism and interpretation.



RISUMU

Kel trabadju li ta propoi um riflexon sobri literatura afro-bsasilera de autoria fiminina i trazi
abordagens sobri auzencia de temas e prespectiva negras na literatura egemonica i komu Ki
kel ispacu li é prenxido atravez di literatura afro-brasilera apartir de skritas di autoras cima

Conceigdo Evaristo. Di kel modo 1i, nu propoi, apartir de leitura di “olhos d"4dgua” e “quanto
filhos natalina teve?”, ki sta na trabadju di Conceicao Evaristo “olhos d’agua”, mostra modi
ki literatura afro-brasilera di autoria fiminina ta contesta maxismu i racismu strutural, i

revindica spacu di mudjer negra cima sujeita di si propi storia.

Palavra-xavi: Autoria fiminina. Conceicéo Evaristo. Literatura afro-brasilera. Olhos d’dgua.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho aborda uma leitura da literatura afro-brasileira, refletindo-se sobre
sua construcao conceitual, enfatizando-se as fases que se iniciam a partir do que Eduardo De
Assis (2010) denomina como precursores de uma literatura que valoriza a cultura e 0s povos
negros, passando por sua consolidacdo até a fase da contemporaneidade.

No primeiro capitulo, intitulado A literatura afro-brasileira: instrumento de resisténcia
e resgate das origens da cultura negra trara reflexdes sobre como se fez necessario delimitar
um espaco dentro da literatura brasileira para tratar exclusivamente de producdes de escritores
gue assumem seu pertencimento enquanto sujeitos vinculados a uma etnicidade
afrodescendente. A cultura negra se faz presente na constituicdo do povo brasileiro resistindo a
um processo violento de miscigenacdo que sempre almejou o apagamento das identidades
negras: a miscigenacdo no Brasil estruturou-se nas teorias eugenistas do século XIX,
estabelecendo uma estratégia de branqueamento da populacdo e apagamento herancas culturais
negras, indigenas e africanas.

A literatura afro-brasileira propde reflexdes voltadas a escritos de autoria negra, dando
visibilidade aos autores auto reconhecidos afrodescendentes, podendo assim ter o lugar de fala.
O sujeito negro passa a ter 0 protagonismo da prépria histéria, a partir de produgdes construidas
e experimentadas através de vivéncias representativas da condicdo de homens negros e de
mulheres negras na sociedade brasileira. Dessa maneira, no primeiro capitulo traremos uma
contextualizacdo sobre a literatura afro-brasileira, os conceitos que a definem, os periodos que
a constituem e um importante suporte de divulgacdo dos textos da literatura afro-brasileira:
Cadernos Negros.

No segundo capitulo, intitulado A escrita afro-brasileira de autoria feminina, traremos
a precursora desta literatura, Maria Firmina dos Reis, que abre o caminho para outras autoras
na denuncia e resisténcia a escravid&o, trazidas em seus textos. Abordaremos como a literatura
afro-brasileira de autoria feminina confronta barreiras do machismo e do racismo para se
estabelecer. Trataremos também nesse capitulo questdes do canone literario brasileiro. Nesse
topico, trataremos de questdes que acercam a literatura, marcas deixadas no decorrer do sistema
escravagista.

A literatura candnica suscita questionamentos sobre a figura feminina principalmente
negra, que sempre foi retratada de forma estereotipada. A partir da ndo aceitagdo dos espacos
impostos pela sociedade, mulheres negras encontram na literatura afro-brasileira uma

ferramenta de resisténcia.
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No capitulo trés, traremos a biografia da escritora mineira, Concei¢do Evaristo. Na
esteira da Maria Firmina, no século XXI, Conceigdo Evaristo assume o papel da continuidade
de uma literatura negra de autoria feminina. Em suas narrativas, a autora aborda problematicas
negras sofridas em sociedade, denuncia as violéncias sofridas por mulheres negras jogadas a
margem da sociedade e como a pobreza e outros fatores tragcam dor e sofrimento em suas vidas.
Como mulher negra, pobre, em sua escrita Evaristo exalta a mulher do mesmo ambito social,
permitindo a ela o que Ihe foi negado durante muito tempo: o protagonismo nas suas vivéncias,
independéncia a figura da mulher negra maternal, a ligacdo com a ancestralidade, religiosidade.
Assim como denomina Conceigdo Evaristo, sua obra parte de escrevivéncias. No capitulo
quatro, traremos analises dos contos Olhos d"agua e Quantos filhos Natalina teve?. E por fim

as considerac6es finais do trabalho.
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2 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA: INSTRUMENTO DE RESISTENCIA E
RESGATE DAS ORIGENS DAS CULTURAS AFRO-BRASILEIRA

2.1 CONTEXTUALIZACAO

Desde o século XIX havia manifestacdes esparsas de autores que ja reivindicavam, a
partir de suas escritas literarias, a valorizacao da cultura e identidade negra. Ainda na vigéncia
do periodo colonial escravagista autores como Maria Firmina dos Reis, Luis Gama traziam
textos literarios com abordagens as questdes negras, como enfatiza a pesquisadora Nazareth
Soares Fonseca: “Muitos escritores, antes mesmo da extingdo do trafico negreiro, no século
XIX, produziram textos em que ¢é abordada a questdo negra”. (FONSECA, 2014)

A literatura afro-brasileira nasce pelo desejo de mudancas sociais, pela revolta e
denuncia do sofrimento vivenciado por pessoas negros e negras desde a escravatura. As marcas
fisicas e psicoldgicas deixadas pela violéncia do processo de colonizacdo trouxeram a
necessidade de resisténcia ao sistema colonial. Dessa maneira, a partir da necessidade e vontade
de alguma forma empreender uma luta antirracista, os escritores da literatura afro-brasileira
utilizam inicialmente dos textos literarios, para criar um ambiente para resistir e expor as
situacdes vivenciadas a partir de experiéncias negras, sobretudo as mazelas advindas desse
processo. A opressdo pelo regime escravagista privou negros e negras da sua dignidade,
liberdade e até o direito a vida, submetendo-o a tratamento cruel e degradante por séculos. A
pobreza, violéncia, discriminacdo, objetificacdo , invisibilidade e estere6tipo para com 0s
corpos negros no Brasil sdo um reflexo direto de um pais provindo de um processo perverso
que foi a colonizacdo. A literatura brasileira também tem influéncias do sistema racista, 0s
espacos candnicos sdo destinados predominantemente a escritores vinculados a uma visao
branca de mundo, excluindo o negro desse espago. A producdo e a imagem do negro eram
apresentadas inicialmente na literatura através de uma visdo distanciada, voltada para o
exotismo e a reproducdo de estereotipos. A literatura afro-brasileira vem, em contraponto, para
questionar esses espacos que aos negros sdo negados dentro da literatura brasileira, onde néo
hé& valorizacdo de sua cultura e identidades.

O corpo negro tem sido violado em sua integridade fisica e moral ha séculos, em seu
espaco coletivo e individual pelo sistema escravocrata desde o passado a contemporaneidade,
obrigando aos negros enquanto individuo e coletivo, buscar meios de resisténcia para a sua

sobrevivéncia.
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Dessa maneira: “Para arrancar a literatura negra do reduto reducionista da literatura em
geral que a trata como tema folclorico, exédtico, ou como estereotipo, € preciso que ela seja,

necessariamente, uma literatura afro-brasileira.” (FONSECA, 2014, p. 331).

2.1.1 Conceitos e defini¢oes

A literatura afro-brasileira ressalta que existem identificadores e caracteristicas que
podem ser comuns para a sua definicdo dentre elas a tematica, a autoria, o ponto de vista, a
linguagem e o publico, também ressaltando a importancia que os escritores negros assumam
seu pertencimento enquanto sujeitos vinculados a uma etnicidade afrodescendente. A literatura
afro-brasileira parte da conscientizacdo e retomada do lugar de fala, especificamente esse lugar
de direitos do povo negro e vem justamente para dar ao negro todo o direito de expressdo e de
um lugar de fala que Ihe foi negado durante muito tempo e que mesmo com avancos, é preciso
continuar lutando por seu espago e se reafirmar todos os dias.

A partir do que foi citado situaremos a relevancia e significacao desses identificadores.

O tema é um dos fatores que ajuda a configurar o pertencimento de um texto a literatura
afro-brasileira, segundo Assis (2010).

A temaética carrega em si um dos determinantes para 0 seu pertencimento quanto a
literatura em questdo. A obra tem que carregar a visao de mundo na perspectiva de uma autoria
negra, assumindo o seu pertencimento politico perante a sociedade, 0 negro aparece como
sujeito de fala e ndo como objeto. As obras sdo construidas a partir da valorizacdo de suas
identidades e vivéncias e ndo sao mais contadas a partir de um sujeito branco. Pontua Conceic¢ao

Evaristo:

Pode-se dizer que um sentimento positivo de etnicidade atravessa a textualidade afro-
brasileira. Personagens sdo descritos sem a intengéo de esconder uma identidade negra
e, muitas vezes, sdo apresentados a partir de uma valorizagcdo da pele, dos tracos
fisicos, das herancas culturais oriundas de povos africanos e da insergao/exclusdo que
os afrodescendentes sofrem na sociedade brasileira. Esses processos de construgédo de
personagens e enredos destoam dos modos estereotipados ou da invisibilidade com
que negros e mesticos sdo tratados pela literatura brasileira, em geral. (EVARISTO,
2009, p.19-20)

Diante de todas as discussdes uma das maiores problematicas estd em torno da propria
conceituacdo dessa literatura, para definicdo do uso da terminologia como literatura negra ou
afro-brasileira. Para Assis (2010) o termo mais adequado a ser usado € o termo Literatura afro-

brasileira, pois remete ao processo que foi a construcao do pais (Brasil), com a mescla cultural



15

entre negros, indigenas e¢ brancos: “o termo afro-brasileiro, por sua propria configuracéo
semantica, remete ao tenso processo de mescla cultural em curso no Brasil desde a chegada do
primeiros africanos. Processo de hibridacao étnica e linguistica, religiosa e cultural” . (Duarte,
2010, grifo do autor)

Para o Luis Silva, (Cuti) a terminologia a ser utilizada é literatura negra, pois para ele,
o termo afro-brasileiro ou afrodescendente enfatiza pelo vieis semantico a ideia de Africa,

negando assim a identidade brasileira. Assim como assinala Cuti:

Ele funciona como elemento atenuador que diluiria o sentido politico de afirmacéo
identitaria contido na palavra negro. E certo que, por abragarem toda a gama de
variagBes fenotipicas inerentes & mesticagem, termos como afro-brasileiro ou
afrodescendente trazem em si o risco de assumirem sentido homélogo ao do signo
“pardo”, tdo presente nas estatisticas do IBGE, quanto execrado pelos
fundamentalistas do orgulho racial traduzido no slogan “100% negro”. (CUTI, apud
Assis, 2010)

A literatura brasileira, desde 0 momento que reivindica o ideal nacionalista no século
XIX, com o romantismo, traz a imagem do indigena europeizado e a imagem do negro
estereotipada, 0 que acentua a necessidade de que os textos literarios assumam a perspectiva do
negro como sujeito da sua propria historia.

A tentativa de silenciamento de povo negro vem desde o inicio da construcao do Brasil,
guando o colonizador subtraiu aos negros todos os seus direitos. No meio literario ndo era muito
diferente. Dai vem a ideia de ter uma abordagem literaria para retomar os seus direitos,
denunciando as atrocidades sofridas no periodo de escravizacdo e as violentas herancas
advindas desse processo.

Para Eduardo de Assis Duarte (2010), a necessidade de trazer o conceito de Literatura
afro-brasileira a cena, centra-se, principalmente, na necessidade de valorizacdo da cultura negra

e no questionamento de uma visdo estereotipada dos negros pela literatura candnica:

Tal dicotomia compromete a operacionalidade do conceito, uma vez que o faz abrigar
tanto o texto empenhado em resgatar a dignidade social e cultural dos afro
descendentes quanto o seu oposto — a producdo descompromissada, para ficarmos nos
termos de Proenca, voltada muitas vezes para o exotismo e a reproducdo de
estereotipos atrelados a semantica do preconceito. (DUARTE, 2010)

Além das discussBes conceituais, também divergem as concepg¢des de alguns autores
sobre o reconhecimento e a cor da pele para o pertencimento a literatura afro-brasileira. Para
autores como Bernd, ndo se deve ater a cor da pele do escritor, mas a enunciacdo do

pertencimento. Porém essa questdo parece ndo ser suficiente, pois ndo basta apenas se dizer
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pertencente ou se identificar existencialmente como afrodescendente, vai muito além disso.
Para legitimidade do pertencimento precisa ser autor negro assumidamente, escrever sobre si o
sobre 0 seu povo dentro do seu contexto, discutindo questdes vivencias e sofridas pelo seu

coletivo negro.

Para Luiza Lobo, “esta defini¢do parece implicar que qualquer pessoa poderia se
identificar existencialmente com a condi¢do de afrodescendente — o que de modo
algum é verdadeiro no atual estagio sociocultural em que nos encontramos, pelo
menos no Brasil.” (2007, p. 328). Lobo defende que o conceito ndo deve incluir a
producdo de autores brancos, e, juntamente com Brookshaw (1983), entende ser tal
literatura apenas aquela “escrita por negros”. (LOBO, apud Duarte, 2010)

Na perspectiva de Assis (2010) a literatura afro-brasileira remete a construgédo
identitaria do Brasil. Neste processo houve uma mistura de povos (negros, brancos e indigenas)
assim juntamente uma mistura de costumes, culturas, linguas e religiosidades. A diversidade é
um elemento central para se entender a formacao do povo brasileiro, ndo se pode simplesmente

nao se atentar a este fato.

J& o termo afro-brasileiro, por sua prépria configuragdo semantica, remete ao tenso
processo de mescla cultural em curso no Brasil desde a chegada dos primeiros
africanos. Processo de hibridagdo étnica e linguistica, religiosa e cultural. De acordo
com um pensamento conservador, poder-se-ia dizer que afro-brasileiros sdo também
todos 0s que provém ou pertencem a familias mais antigas, cuja genealogia remonta
ao periodo anterior aos grandes fluxos migratérios ocorridos desde o século XIX. (
DUARTE, 2010)

“O termo afro-brasileiro é designado tanto as pessoas com descendéncia africana quanto
para os artefatos, as manifestacoes, as tradigdes e a cultura provenientes da vinda dos africanos
escravizados no Brasil. Duarte”. (DUARTE, 2010, p. 119)

Na perspectiva do Eduardo de Assis, para adiante as discussfes conceituais, existem
outros elementos que distinguem a literatura afro-brasileira da literatura brasileira. Elementos
esses como, a tematica que configura-se em abordar o resgate da historia no povo negro na
didspora brasileira, como dendncias a escraviddo e suas consequéncias, a marginalizacdo dos
pOVOS Negros, o racismo, criticas ao preconceito e o embranguecimento ou até a exaltagdo das
culturas negras; as memdrias ancestrais, os saberes, as lutas, religiosidade, entre outros, temas
ndo comumente retratados. A autoria € de negras e negros, partindo de vivéncias coletivas ou
individuais negras.

O ponto de vista apresenta a visdo de mundo prdpria e distinta da do branco. E preciso

salientar problematicas inerentes a vida e a condicdo existencial do povo negro, em alguns
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textos ha uma troca de papeis ditados pela sociedade a imagem do negro como protagonista
também é trazida. Enfoca-se o rompimento da assimilacdo cultural imposta atraves da
perspectiva identitaria vinculada a cultura negra.

A linguagem €, sem duvida, um dos fatores constituintes da diferenca cultural no texto
literario (Assis, 2011). Na literatura Afro-brasileira criou-se uma linguagem diferenciada da
literatura convencional, de muitas vezes intencionalmente contréria a normas culta. Também
em sua linguagem estdo presente as particularidades de ritmos e entonacdes préprias da
oralidade. E por fim o publico, que em sua constituicdo especifica € marcado pelo anseio a
afirmacdo identitéria, para que haja um despertar negro e unido a luta pela igualdade e pelos
espacos de direitos. Nas palavras de Duarte:

Para além das discussGes conceituais, alguns identificadores podem ser destacados:
uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas afro-brasileiros;
construgdes linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou
sentido; um projeto de transitividade discursiva, explicito ou ndo, com vistas ao
universo recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou lugar de enunciac¢do
politica e culturalmente identificado a afrodescendéncia, como fim e comego.
Alertando para o fato de que se trata de um conceito em construcdo, passamos a
examinar mais detidamente cada um desses elementos. (DUARTE, 2010, p. 122).

Assim, define- se entdo, a literatura afro-brasileira aqui como uma producao literaria
voltada ao negro como sujeito ativo, falando de si e dos seus com propriedade, diferenciando

de escritas de autores ndo negros falando dos negros.

2.1.2 Periodos: precursores, consolidagdo, contemporaneidade

A literatura afro-brasileira passa por alguns periodos distintos para alcangar 0s espacgos
que ocupa hoje no sec. XXI. Nesse sentido, ao longo dessa trajetdria, muitos autores
contribuirdo para o desenvolvimento entre a relagdo literatura e afro-brasilidade. Eduardo de
Assis na coletdnea Literatura e Afrodescendéncia (2010), composta por quatro volumes, aborda
a ideia de precursores da Literatura afro-brasileira e dedica o primeiro volume da obra a essa

analise:

O primeiro volume-precursores-é dedicado ao autores nascidos entre 1930. Inclui
escritos daqueles que, mesmo ndo assumindo explicitamente um projeto literario afro-
brasileiro, apresentam tracos discursivos que os situam, em muitos momentos, huma
Orbita se valores socioculturais distintos abracados pelas elites brancas. E que, de uma
forma ou de outra, expressam tais valores transformando-os em linguagem literaria.
(DUARTE, 2010)
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Autores e autoras como Maria Firmina dos Reis e Luiz Gama, desde o século XIX
firmam as bases de reivindicacgOes da literatura afro-brasileira. Maria Firmina dos Reis trouxe
um novo olhar a literatura, rompendo com a leitura exotica e mistificada do negro, baseando as
suas escritas na visdo de mundo dos préprios escravizados e Luis Gama, considerado advogado
dos escravizados, trouxe nas suas obras criticas aos olhares dos brancos sobre 0s negros e a suas
imposi¢Oes, permitindo a continuidade de outros escritores.

Maria Firmina dos Reis nasceu em S&o Luis do Maranhdo, em 11 de marco de 1822.
Filha de Leonor Felippa dos Reis e estando ausente do documento o nome de seu pai (ADLER,
2017). Mudou-se para a vila de S&o José de Guimardes, no municipio de Viamé&o, situado no
continente e separado da capital pela baia de Sdo Marcos, 1&4 formou-se professora, lecionando
por muitos anos, recebendo em reconhecimento o titulo de "Mestra Régia". Em 1847, Reis
vence concurso publico para a Cadeira de Instrucdo Primaria na cidade de Guimardes-MA. Ao
se aposentar, no inicio da década de 1880, funda, na localidade de Macaricd, a primeira escola
mista e gratuita do Maranhao e uma das primeiras do Pais, segundo Morais Filho (1975). “Maria
Firmina dos Reis colaborou assiduamente com varios jornais literarios, tais como A Verdadeira
Marmota, Semanario Maranhense, O Domingo, O
Pais, Pacotilha, O Federalista ¢ outros” (MUZART, 2000, p.264). Em 1859, langou a narrativa
Ursula, sendo a primeira mulher negra da América latina a publicar um romance e o primeiro
romance abolicionista de autoria feminina de lingua portuguesa que abordava a escravidao do
ponto de vista do colonizado. Submetida a uma hegemonia do branqueamento que a proibia de
afirmar o seu pertencimento enquanto negra ou afrodescendente Reis mesmo vivendo num
contexto de segregacdo racial e social, rompe com 0 que a sociedade impds a ela. Em seu
romance, Ursula utiliza-se como um instrumento de critica a escraviddo da humanizagio de
personagens escravizados. Lanca em 1861 a narrativa indianista Gupeva, publicada em
capitulos na imprensa local, com vérias edi¢des ao longo da década de 1860; Em 1887 langa o
conto "A escrava", o qual aborda a problematica da discriminacdo racial no
Brasil, ainda no regime escravagista. Primeira edicdo do volume de poemas Cantos a
beiramar,1871, marca a inquietacdo por uma subjetividade feminina por vezes diante da
realidade marcada pelos ditames do patriarcado escravocrata e representada perante a autora.

Maria Firmina dos Reis faleceu em 1917, pobre e cega, no municipio de Guimarées-
MA. Em 2017, por ocasido do centenario da morte de Firmina, seus livros foram relancados:
Ursula, ja na sétima edic&o, trazendo em apéndice o conto "A Escrava", de 1887; Gupeva, em
sexta edicdo; além de Cantos a beira-mar, volume de poemas novamente disponivel em

publicacdo da Academia Ludovicence de Letras, de S&o Luis, organizada pela pesquisadora



19

Dilercy Aragdo Adler. Também no ano de 2017, a autora Dilercy Aragdo Adler lan¢a o volume
critico Maria Firmina dos Reis: uma missdo de amo, a a pesquisadora divulga documentos até
entdo inéditos, encontrados no Arquivo Publico do Maranhdo, dando conta da verdadeira data
de nascimento da autora - 11 de margo de 1822 - até entdo confundida com a data de seu
batismo, que s6 ocorreria trés anos mais tarde. O livro de Adler esclarece também a condicéo
social de sua mée, Leonor Felippa dos Reis, em verdade uma escrava alforriada que pertenceu
ao Comendador Caetano Jose Teixeira. Tais descobertas esclarecem em definitivo duvidas até
entdo existentes sobre o nascimento da escritora e o0 estrato social a que pertenceu sua mae.

Luiz Gonzaga Pinto da Gama, pseuddnimos, Getllio e Barrabaz, nasceu em Salvador,
em 21 de junho de 1830, filho de Luisa Mahin, africana livre vinda da Costa da Mina. Em 1837,
Luisa Mahin deixa a cidade e parte em direcdo ao Rio de Janeiro, ficando o filho aos cuidados
do pai. Em novembro deste mesmo ano, aos dez anos de idade, 0 menino Luiz Gama foi levado
pelo pai a bordo do navio “Saraiva”, e 14 vendido como escravo. Sua mae, Luiz*a Mahin, foi
uma das lideres da Revolta dos Malés, em 1835, em Salvador, na Bahia. Figura histdrica que
lutou contra a escravidao, simbolo de resisténcia a sociedade escravista. Pertencia a na¢do nago-
jeje, da tribo Mahin, dai seu sobrenome, nacgéo originaria do Golfo do Benin, noroeste africano
que no final do século XVIII, dominada pelos mugulmanos, vindos do Oriente Médio. Tornou-
se livre por volta 1812 comprando sua liberdade e sobreviveu trabalhando como quituteira em
Salvador. Segundo seu filho, Luiz Gama, dizia ter sido princesa na Africa. Luiza como negra
livre, da nacdo nagd, paga, sempre recusou o batismo e a doutrina crista.

"Sou filho natural de negra africana, livre, da nacdo nag6, de nome Luisa Mahin, paga,
que sempre recusou o batismo e a doutrina cristd. Minha mée era baixa, magra, bonita, a cor
de um preto retinto sem lustro, os dentes eram alvissimos, como a neve. Altiva, generosa,
sofrida e vingativa. Era quitandeira e laboriosa." ( Luiz Gama).

Em 1848, Gama fugiu da casa do senhor de engenho, conseguindo assim um documento
que confirmava a sua liberdade por ser filho de uma negra liberta. Luiz Gama trabalhou como
soldado seis anos, copista, escrevendo para o Major Benedito Anténio Coelho neto. Em 1859,
Gama publicou Primeiras trovas burlescas de Getulino, no qual consta o famoso poema “Quem
sou eu”, mais conhecido como Bodarrada, no qual expde o preconceito de cor na sociedade
brasileira. Também como jornalista, Luiz Gama foi aprendiz de tipografo do jornal O Ipiranga,
e redator do Radical Paulistano, — primeiro periddico politico satirico da cidade de Séo Paulo,

0 que faz Alberto Faria atribuir a Luiz Gama a fundacdo da imprensa humoristica paulistana.

! Segundo Jodo Reis ndo ha na bibliografia oficial registros relativo a Luisa Mahin, mas ha na carta escrita por
Luiz Gama referéncias a Mahin e sua contribuicdo a Revolta dos Malés.
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Nos anos 60, o advogado Luiz Gama se esforgava para tratar dos casos de escravizagdes ilegais
e de aboli¢des individuais e coletivas do Estado de Sao Paulo.

A respeito da profissdo que abragava, Gama confessa aos leitores paulistanos: “Eu
advogo de graca, por dedicacdo sincera a causa dos desgracados; ndo pretendo lucros, ndo temo
represalias”. (Correio Paulistano, 20 de nov. de 1869). Segundo consta, Gama teria sido o
responsavel direto pela liberdade de aproximadamente quinhentos escravos, Dai ao titulo
atribuido como “O advogado dos escravizados”. Além de advogar, Gama realizava
conferéncias e publicava polémicos artigos nos quais explicitava seus ideais abolicionistas,
motivos pelos quais era perseguido e ameacado de morte. O escritor foi 0 primeiro negro
brasileiro a lutar contra os ideais de branqueamento da sociedade e pelo fim da escravidao.
Mesmo debilitado pela doenca, saia carregado em uma maca, para atender seus clientes

desejosos da liberdade. Faleceu em S&o Paulo, em 24 de agosto de 1882.

2.1.3 Os Cadernos Negros

E em um contexto de luta pelos direitos da populacdo negra que surgem os Cadernos

Negros. Como aborda Fonseca:

N4o se pode afirmar haverem existido, no pais, movimentos literarios que, a exemplo
do Renascimento Negro Norte-americano ou da Negritude, se empenharam em
produzir uma literatura de forte contetido reivindicativo, buscando valorizar outros
principios estéticos, antes do surgimento dos Cadernos Negros, em 1978, e da reflexao
tedrica encaminhada por seus criadores. (FONSECA, 2011, p.262)

Os Cadernos Negros, série criada em 1978, é um veiculo de publicacdo que surge como
alternativa para dar voz e visibilidade a autores e autoras afro-brasileiros marginalizados pelas
grandes editoras, que privilegiavam escritores com um perfil social muito parecido: homens,
brancos, geralmente, pertencentes a classe média e classe média alta.

Segundo Dalcastagneé a invisibilidade das literaturas tidas como marginais persistem no

século XXI:

[...] de todos os romances publicados pelas principais editoras brasileiras, em um
periodo de 15 anos (1990 a 2004), 120 em 165 autores eram homens, ou seja, 72,2%.
Mais gritante ainda é a homogeneidade racial: 93,9% dos autores sdo brancos. Mais
de 60% deles vivem no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Quase todos estdo em profissdes
que abarcam espacos ja privilegiados de producdo de discurso: os meios jornalistico
e académico.(DALSCASTAGNE, 2012, p. 8)
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Ressalte-se que a Série surge em plena ditadura militar, funcionando como importante
instrumento de resisténcia para a populacdo negra que buscava reivindicar os seus direitos.
Desde 1978, a série vem alternando-se anualmente em publicacdes de contos e poemas. Hoje a
publicacdo organizada pela Quilombhoje vem reforcando os direitos assegurados pela lei
10639/10645 que dispdes sobre a obrigatoriedade do ensino da historia e cultura afro-brasileira
e Africana, ressaltando a cultura afro-brasileira como constituinte e formadora da sociedade
brasileira. O site Quilombhoje evidencia relacdo entre as leis e a importancia dos Cadernos

Negros:

Além de proporcionar espago para os criadores, a série, organizada pelo Quilombhoje,
também vem se tornando um instrumento para o exercicio da lei 10639/11645, pois
se constitui numa fonte extremamente rica para veiculacdo da cultura, do pensamento
e do modo de vida dos afro-brasileiros. (QUILOMBHOJE, 2019)

Em 2019, completando 42 anos de publicacfes ininterruptas os Cadernos Negros se
estabelecem como suporte para a publicagdo de autorias negras e periféricas, desconstruindo a

ideia de uma literatura homogénea.
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3 AESCRITA AFRO-BRASILEIRA DE AUTORIA FEMININA

A escrita de autoria feminina tem como precursora, ainda no século XIX, como ja
mencionado anteriormente, a escritora maranhense Maria Firmina dos Reis, que através do
romance Ursula, abordava questdes sociais importantes, como a questio do sistema
escravagista, a partir da perspectiva de uma narradora. Na esteira da Maria Firmina surgem
outros nomes de mulheres significativos para a literatura afro-brasileira, entre eles a escritora
mineira Concei¢do Evaristo.

Evaristo, no texto Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade (2009), faz
algumas reflexdes sobre a literatura afro-brasileira, que considera ser um instrumento de

resisténcia. A autora evidencia que:

Nomear o que seria literatura afro-brasileira e quais seriam o0s seus produtores € uma
questdo que tem suscitado reflexdes diversas. Ha muito, um grupo representativo de
escritores(as) afro-brasileiros(as), assim como algumas vozes criticas académicas,
vém afirmando a existéncia de um corpus literario especifico na Literatura Brasileira.
Esse corpus se constituiria como uma producéo escrita marcada por uma subjetividade
construida, experimentada, vivenciada a partir da condicdo de homens negros e de
mulheres negras na sociedade brasileira. Contudo, ha estudiosos, leitores e mesmo
escritores afrodescendentes que negam a existéncia de uma literatura afrobrasileira.
(EVARISTO, 2009, p.17).

Segundo Evaristo, a negacdo da existéncia da literatura afro-brasileira esta ligada ao
desprezo das experiéncias negras: “ndo consideram que a experiéncia das pessoas negras ou
afrodescendentes possa instituir um modo proprio de produzir e de conceber um texto literario,
com todas as suas implicacdes estéticas e ideoldgicas.” (EVARISTO, 2009, p. 18). Esse
desprezo citado por Evaristo, passa pela ideia do racismo estrutural. Ao se pensar na escrita
negra de autoria feminina o racismo estrutural é vinculado a outra violéncia que nos constitui
enquanto sociedade: o machismo estrutural.

Como aponta a autora, ndo consideram que as experiéncias das pessoas negras nao sejam
validas a construir um texto literario, carregadas por implicacOes estéticas e ideoldgicas. Afirma

Evaristo:

Se, por um lado, tanto as elites letradas como o povo, dono de outras sabedorias, nao
revelem dificuldade alguma em reconhecer, e mesmo em distinguir, os referenciais
negros em varios produtos culturais brasileiros, quando se trata do campo literario,
cria-se um impasse que vai da divida a negagdo. (EVARISTO, 2009, p.19)
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Em muitas narrativas apresentadas na literatura brasileira, a imagem da mulher negra
limita-se ao espaco de subalternidade, ao paradigma da sensualidade, sexualidade e trabalho.

Em obras consagradas da literatura brasileira, ilustra-se, por exemplo, o desejo de
embranquecimento da populacdo brasileira, assim, quando a mulher negra nao é estereotipada

é retratada de forma embranquecida. Declara Evaristo:

Duas obras paradigmaticas ilustram esse desejo de eugenia, que se traduz no sonho de
embranquecer a sociedade brasileira. Uma é o famoso romance abolicionista, A
escrava Isaura (1875), de Bernardo Guimardes. O autor, incapaz de compor uma
heroina que pudesse ser negra, desenha a protagonista como uma escrava mulata,
quase branca, educada pela sinha, que lhe transmite todos os valores de uma educacéo
europeia. Na narrativa a senhora elogia a tez clara da escrava e felicita a moca por ter
tdo pouco “sangue africano”. (EVARISTO, 2009, p.23)

Ainda segundo Evaristo: “E a partir do exercicio de pensar a minha propria escrita,
venho afirmando ndo sé a existéncia de uma literatura afro-brasileira, mas também a presenca
de uma vertente negra feminina” (EVARISTO, p.18, 2009).

Em escritas da literatura brasileira € negado a representacdo feminina negra como musa,
heroina ou qualquer papel que a valorize e afirme a sua descendéncia. A mulher negra é tratada
COMO um ser ndo pensante ou como se ndo existissem sentimentos proprios; percebida através
da subserviéncia e da negativacdo. Quando uma mulher negra e pobre se coloca no papel de
escritora, rompendo com o papel “predestinado” a ela, identifica-se a um movimento de

resisténcia. Ressalta Evaristo:

Quando uma mulher como Carolina Maria de Jesus cré e inventa para si uma posi¢éo
de escritora, ela ja rompe com um lugar anteriormente definido como sendo o dela, o
da subalternidade, que ja se institui como um audacioso movimento. Uma favelada,
que ndo maneja a lingua portuguesa — como querem 0s gramaticos ou 0s aguerridos
defensores de uma linguagem erudita — e que insiste em escrever, no lixo, restos de
cadernos, folhas soltas, o lixo em que vivia, assume uma atitude que ja é um
atrevimento contra a instituicdo literaria. (EVARISTO, 2009, p.28)

Dessa maneira, a escrita negra de autoria feminina rompe com padrdes pre-definidos
para as mulheres negras dentro de um sistema estruturalmente racista e sexista como € a

sociedade brasileira.
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4 CONCEICAO EVARISTO

Maria da Concei¢do Evaristo de Brito nasceu em 29 de novembro de 1946 em Belo
Horizonte, Minas Gerais. Evaristo cresce em uma regido periférica de Belo Horizonte, favela
do Papagaio. Conciliando o trabalho com os estudos, conclui o curso Normal em 1971 aos 25
anos. Posteriormente, na década de 70, vai para o Rio de Janeiro, ap6s ter passado em um
concurso para 0 magistério. Gradua-se em Letras pela UFRJ, e inicia a docéncia como
professora da rede publica de ensino no estado do Rio. A escritora segue na trajetoria académica
concluindo seu mestrado em Literatura Brasileira pela PUC do Rio de Janeiro, em seguida inicia
0 Doutorado em Literatura Compara da Universidade Federal Fluminense (UFF). Evaristo tem
sua estreia na literatura em 1990, a partir de publicacdes na série Cadernos Negras.

Evaristo publica, em 2003, o romance Poncia Vicéncio, pela Editora Mazza, de Belo
Horizonte. O seu segundo romance, Becos da Memdria, é publicado em 2006. Posteriormente,
em 2008, a antologia poética Poemas de recordacao e outros movimentos, € lancada. Em 2011,
Conceicdo Evaristo lanca o volume de contos Insubmissas lagrimas de mulheres. No ano de
2014, a escritora publica Olhos D agua, livro finalista do Prémio Jabuti na categoria “Contos
e Cronicas”. J4 em 2016, langa mais um volume de ficgdo, Historias de leves enganos e
parecencas. Em 2017, o Itat Cultural de Sao Paulo realizou a Ocupacdo Conceicdo Evaristo
contemplando aspectos da vida e da literatura da escritora. Em 2018, a escritora recebeu o
Prémio de Literatura do Governo de Minas Gerais pelo conjunto de sua obra. A sua obra mais

recente é a novela Cancéo para ninar menino grande, de 2018.

4.1 ESCREVIVENCIAS

O termo escrevivéncias, criado por Conceicdo Evaristo, remete a escrita que parte das
vivéncias sociais, principalmente, de mulheres negras. O termo nomeia 0 que os autores da
literatura afro-brasileira sempre se propuseram a fazer: Uma escrita construida a partir das
experiéncias de sujeitos negros. Evaristo chama de escrevivéncias uma escrita que nasce do
cotidiano da mulher negra subalternizada, nasce, portanto, da experiéncia.

Conceicdo Evaristo afirma que: “a nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como historia
de ninar os da casa-grande, e sim para incomoda-los em seus sonos injustos”.

Segundo Evaristo, as escritas que partem das experiéncias negras ndo sao para continuar
reproduzindo um sistema racista. Essa nova forma de escrita coloca-se como resisténcia ao

sistema racista e opressor, para desfazer privilégios historicos. “Esse corpus se constituiria
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como uma producdo escrita marcada por uma subjetividade construida, experimentada,
vivenciada a partir da condi¢ao de homens negros e de mulheres negras na sociedade brasileira”
(EVARISTO, 2009, p.17). Evaristo ressalta que “na origem da minha escrita, ouco os gritos, os
chamados das vizinhas debrucadas sobre as janelas, ou nos vaos das portas, contando em voz
alta umas para as outras as suas mazelas, assim como suas alegrias.” (EVARISTO, 2007, p.
19).

Em entrevista ao NEXO, quando perguntado o conceito de escrevivéncia, Evaristo traz

a seguinte reflexdo:

Quando falei da escrevivéncia, em momento algum estava pensando em criar um
conceito. Eu venho trabalhando com esse termo desde 1995 - na minha dissertacdo de
mestrado, varias vezes fiz um jogo com o vocabulério e as ideias de escrever, viver,
se ver. Usei “escrevivéncia” pela primeira vez em uma mesa de escritoras negras no
seminario “Mulher e Literatura”. Terminei meu texto dizendo que a nossa
escrevivéncia ndo é para adormecer os da Casa Grande, e sim para incomoda-los em
seus sonos injustos. Este termo nasce fundamentado no imaginario histérico que eu
quero borrar, rasurar. Esse imaginario traz a figura da “mae preta” contando historias
para adormecer a prole da Casa Grande. E é uma figura que a literatura brasileira,
principalmente no periodo Romantico, destaca muito. Quero rasurar essa imagem da
“mde preta” contando histdria. A nossa “escrevivéncia” conta as nossas historias a
partir das nossas perspectivas, é uma escrita que se da colada a nossa vivéncia, seja
particular ou coletiva, justamente para acordar os da Casa Grande. [A escrevivéncia]
seria escrever a escrita dessa vivéncia de mulher negra na sociedade brasileira. Eu
acho muito dificil a subjetividade de qualquer escritor ou escritora hdo contaminar a
sua escrita. De certa forma, todos fazem uma escrevivéncia, a partir da escolha
temética, do vocabuldrio que se usa, do enredo a partir de suas vivéncias e opgles. A
minha escrevivéncia e a escrevivéncia de autoria de mulheres negras se da
contaminada pela nossa condi¢do de mulher negra na sociedade brasileira. Toda
minha escrita ¢ contaminada por essa condigio. E isso que formata e sustenta o que
estou chamando de escrevivéncia. ( NEXO, 2017).

Dessa forma, Conceicdo Evaristo ressalta que sua escrita esta vinculada a vivéncia da

mulher negra dentro da sociedade brasileira.

4.1.1 A Academia Brasileira de Letras

A Academia Brasileira de Letras (ABL) foi fundada pelo escritor Machado de Assis em
20 de julho de 1897, com o intuito de se ter um espaco para discutir questdes relacionadas as

linguas e as literaturas do Brasil:

No fim do século XIX, Afonso Celso Junior, ainda no Império, e Medeiros e
Albuquerque, ja na Republica, manifestaram-se a favor da criacdo de uma academia
literaria nacional, nos moldes da Academia Francesa. O éxito social e cultural da
Revista Brasileira, de José Verissimo, daria coesdo a um grupo de escritores e, assim,
possibilidade a ideia. Lucio de Mendonga teve, entdo, a iniciativa de propor uma
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Academia de Letras, sob a égide do Estado, que, a Gltima hora, se escusaria a tal
aventura de letrados. Constituiu-se entdo, como instituicdo privada independente, a
Academia Brasileira de Letras. As primeiras noticias relativas a fundacdo da ABL
foram divulgadas a 10 de novembro de 1896, pela Gazeta de Noticias, €, no dia
imediato, pelo Jornal do Comércio. Teriam inicio as sessbes preparatdrias: na
primeira, as trés da tarde de 15 de dezembro, na sala de redacéo da Revista Brasileira,
na Travessa do Ouvidor, n°® 31, Machado de Assis foi desde logo aclamado presidente.
(ACADEMIA, 2019)

N&o ha representatividade negra na academia brasileira de letras , durante os seus anos,
suas cadeiras quase nunca foram ocupadas por pessoas negras. Em sua composicao de quarenta
membros, quase sua totalidade é de homens brancos e, em sua minoria, mulheres brancas. Em
teoria a ABL- Academia brasileira e letras declara que para a composicao de seus membros o
requisito principal ser brasileiro, pertencente a qualquer género artistico e publicacfes de obras
que foram reconhecidas por sua qualidade ou valor literario, mas na pratica convenhamos ser
outra a realidade, em que a cor da pele e 0 género pertencente contam muito.

Em 2018, a escritora Conceigdo Evaristo poderia vir a ser a primeira mulher negra a
ocupar a cadeira sete na academia, antes ocupada por Nelson Pereira dos Santos. Porém néo se
concretizou a sua efetivacdo na ABL. Estava concorrendo com onze homens brancos, e por

todo o histdrico da academia brasileira de letras, era mais que provavel o fato ocorrido.

A entidade literaria, fundada em 1897 no Rio de Janeiro com o objetivo de cultivar a
lingua portuguesa e a literatura brasileira, frustrou a expectativa daqueles que
esperavam que a escolhida fosse a escritora Concei¢do Evaristo. Negra e nascida em
uma comunidade de Belo Horizonte ha 71 anos, sua candidatura foi impulsionada por
movimentos negros e feministas que buscam uma maior representatividade dentro da
ABL, composta por 40 membros efetivos e perpétuos que sdo, em sua maioria,
homens e brancos .(EL PAIS, 2018)


https://brasil.elpais.com/brasil/2018/08/29/opinion/1535572605_988143.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/08/29/opinion/1535572605_988143.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/08/29/opinion/1535572605_988143.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/08/29/opinion/1535572605_988143.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/08/29/opinion/1535572605_988143.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/08/29/opinion/1535572605_988143.html
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5 OLHOS D’AGUA

A obra de Conceicéo Evaristo, Olhos d’agua € composta por quinze contos, que em seus
escritos carregam o peso das lutas diarias que mulheres negras tragam em seu dia a dia, em uma
sociedade machista, racista, sexista que inferioriza e objetifica os corpos das mulheres negras.
Nos contos sdo reprojetadas realidades de muitas mulheres negras e pobres e como elas resistem
pela sua existéncia. No geral, o contos de Conceicdo Evaristo, sempre trazem o cenario de
pobreza, miséria, desemprego, violéncias maltiplas que empurram mulheres a margem social
devido a falta de direitos e oportunidades.

Como ja mencionado, a escrita da autora retrata questbes sociais que partem de
experiéncias de sujeitos negros, privilegiando o cotidiano das mulheres negras. Além do
protagonismo da mulher negra, Evaristo, em seus contos, enfatiza a relacdo da mulher negra, a
maternidade e a ancestralidade, apresentando algo que faz parte do seu contexto com
legitimidade do seu lugar de fala. As histdrias ali retratadas ndo sdo compostas exclusivamente
por personagens femininos, mas a escritora faz com as mulheres sejam as protagonistas.
Aponta a desigualdade social e as violéncias, principalmente vivenciadas por mulheres negras
sobre uma 6tica feminina em uma sociedade que marginaliza e pré-julga as pessoas que ndo se
encaixam nos padrdes financeiros, estéticos e culturais.

Erotizacdo e objetificacdo sdo lugares que uma sociedade machista e perversa atribuem
a mulher negra, mulher essa que bate de frente e que vem provar para esta mesma sociedade
que ela é luta, é resisténcia, € dona de si, entdo para falar de representatividade, traremos
Conceicao Evaristo, com sua obra, Olhos d’dgua, que em seus contos traz as mulheres negras
donas e protagonistas das suas proprias vidas e seus proprios destinos. Evaristo, em seus contos
narra histérias da experiéncia cotidiana de mulheres negras, com as desilusdes, tristezas,
amarguras e belezas da vida, sem a velha idealizacdo romantica, como ela mesmo refere-se
“mulheres com vidas costuradas com fios de ferro”. (EVARISTO, 2017, p.10 ) Mulheres
negras, pobres, sobreviventes, que resistem todos os dias pelas sua sobrevivéncia e pelos seus,

e que mesmo com todas as dificuldades ndo deixam de lutar.

5.1 OLHOS D’AGUA

Diante de tamanhas riquezas, delimitaremos a analise do conto central o qual nomeia a

obra Olhos d’agua.
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No conto Olhos d"&gua ha a constru¢do de uma narradora que ao longo do texto repete o
mesmo questionamento acerca da cor dos olhos da sua mae. “De que cor eram os olhos de
minha mae?" (EVARISTO, 2017, p15). A estratégia da repeticdo funciona como metafora para
outras questdes que veremos mais adiante.

A narradora se identifica como a primeira de sete filhas, numa familia em que néo é
mencionada a figura paterna, h somente mulheres. Essa representacdo familiar dialoga com o
contexto social brasileiro, no qual muitas mulheres se encontram sozinhas para criar os filhos.
Nesse sentindo, quando Evaristo traz a historia dessa personagem, representa a realidade de
muitas mulheres negras. A narradora afirma que: “desde cedo tive que dar conta das minhas
préprias dificuldades [...] sempre ao lado de minha mée aprendi a conhecé-la.” ( EVARISTO,
2017, p.16). O fato de a narradora destacar que é a filha mais velha ressalta as responsabilidades
comas quais elatinha que lidar. Além disso, ressalta que conhece todas as caracteristicas fisicas
do corpo da mée, mas néo lembra que cor eram os olhos de sua mae, remetendo assim, a busca
pela identidade negra através das memdrias. As personagens, diante dos questionamentos sobre
qual seria a cor dos olhos da sua mae, retorna para Minas Gerais, lugar onde nasceu: “E foi
entdo que, tomada pelo desespero por ndo me lembrar de que cor eram os olhos da minha mae,
naquele momento resolvi deixar tudo e, no dia seguinte, voltar a cidade em que nasci. Eu
precisava buscar o rosto de minha mae”. (EVARISTO, 2017, p.18)

Através da tentativa de lembrar a cor dos olhos da sua mée, a personagem percorre 0
passado em busca de respostas, encontra memdrias familiares, quando retorna ao lugar que
nasceu. Ao retornar para sua terra, Minas Gerais, a narradora vai ao encontro também de suas
origens ancestrais. Nesse momento, traz questdes da ancestralidade africana, rituais religiosos
que configuram essa ancestralidade, saberes vinculados a essas ancestralidades. Em muitos

momentos, a personagem remete a herangas ancestrais que séo passadas as geragdes seguintes:

Mas eu nunca esquecera a minha mée. Reconhecia a importancia dela na minha vida,
ndo s6 dela , mas de minhas tias e todas as mulheres da minha familia. E também, ja
naquela época, eu entoava cantos de louvor a todas as nossas ancestrais, que desde
Africa vinham arando a terra da vida com suas proprias maos, palavras e sangue. N&o
esqueco essas senhoras, nossas Yabas, donas de tantas sabedorias. (EVARISTO,
2017, p.18)

A partir da citacdo, pode-se perceber que a narradora traz somente figuras femininas que
sdo apresentadas de forma positiva, pois a partir dessas figuras femininas constréi a sua
identidade enquanto mulher negra com descendéncia africana. Ela vincula essa descendéncia a

ideia de sabedorias e experiéncias da mulheres mais velhas. Na citacdo, é possivel perceber
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também que ele remete ao violento processo escravagista, pelo sangue derramado pelas
mulheres “que desde Africa vinham arando a terra da vida com suas proprias méos, palavras e
sangue”. Com os questionamentos, a personagem busca o reconhecimento de uma identidade
apagada pelas multiplas violéncias provindas de uma sociedade machista, racista, sexista e pelo
processo de eugenia.

Dessa maneira, a escrita de Evaristo: “Levando a questdo de identidade e diferenca para
0 texto literario, a escrevivéncia teria esse duplo papel de releitura ou rasura da historia ou
reversdo do estereotipo da mulher negra no pais.” (CONSTANCIA et al, 2016, p.53) Nas
palavras de Evaristo:

Essas escritoras buscam na histdria mal contada pelas linhas oficia mutiladoras da
cultura e dos corpos negros, assim como em outros discursos sociais, elementos para
comporem as suas escritas. Debrucam-se sobre as tradi¢bes afro-brasileiras,
relembram e bem relembram as histdrias de dispersdo que os mares contam, se postam
atentas diante da miséria e da riqueza que o cotidiano oferece, assim como escrevem
suas dores e alegrias intimas (EVARISTO, 2005, p.204)

Evaristo, na sua citacdo fala de como em sua maioria as historias negras contadas
através de escritores brancos, sdo de forma estereotipadas e descompromissadas com a
verdadeira vivéncia negra. E que através da literatura afro-brasileira o sujeito negro pode
expressar as suas angustias e exaltar as suas raizes identitarias.

No conto aparece também a questdo da representatividade a partir da simbologia da méae,
em que determinado momento do texto, ¢ representada como uma boneca preta: “Um dia,
brincando de pentear boneca, alegria que a méde nos dava quando, deixando por uns momentos
o lava-lava, o passa-passa das roupagens alheias e se tornava uma grande boneca negra para as
filhas”.(EVARISTO, 2017, p.16)

Em outros momentos, vincula-se a imagem da mae a entidade Oxum. Isso é trazido pela

narradora apos a sua volta a Minas Gerais, como enfatizado pelo trecho:

E assim fiz. Voltei, aflita, mas satisfeita. Vivia a sensacdo de estar cumprindo um
ritual, em que a oferenda aos Orixas deveria ser descoberta da cor dos olhos de minha
mée. E quando, apés longos dias de viagem para chegar a minha terra, pude
contemplar extasiada os olhos de minha mée, sabem o que vi? Sabem o que vi? Vi s6
lagrimas e lagrimas. Entretanto, ela sorria feliz. Mas, eram tantas lagrimas, que eu me
perguntei se minha mae tinha olhos ou rios caudalosos sobre a face? E s6 entdo
compreendi. Minha mée trazia, serenamente em si, aguas correntezas. Por isso,
prantos e prantos a enfeitar o seu rosto. A cor dos olhos de minha mé&e era cor de olhos
d“agua. Aguas de Mamae Oxum! Rios calmos, mas profundos e enganosos para quem
contempla a vida apenas pela superficie. Sim, aguas de Mamae Oxum.(EVARISTO,
2017, p.18)
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Orixa Oxum, dentro das religides de matriz africana, simboliza as 4guas doces e a ideia
de maternidade (mamae Oxum). Ao trazer essa oOrix& parar a sua narrativa, Evaristo constroi
uma narradora que vincula a identidade da mée a deusa das aguas, remetendo as ancestralidade
negra.

A narradora, ap0s alcancar a cor dos olhos da sua mée, busca em entdo descobrir a cor
dos olhos de sua filha: “Hoje, quando ja alcancei a cor dos olhos de minha mae, tento descobrir
a cor dos olhos de minha filha. Faco a brincadeira em que os olhos de uma sdo o espelho dos
olhos da outra”. (EVARISTO, 2017, p.19)

Essa repeticdo de buscar a cor dos olhos da filha traz uma identidade a partir de um
espelhamento, uma histdria que se repete por um apagamento, momento em que se questiona o
seu pertencimento e o pertencimento da sua familia, e reconstrucéo, a partir do reconhecimento
da sua identidade negra.

As muitas memorias trazidas pela narradora relacionam com o que a autora enfatiza

sobre as memoérias em entrevista ao Nexo, em 2017:

No6s temos a memoria de uma dor que ndo foi expurgada ainda. Talvez seja essa a
grande dificuldade de as pessoas entenderem quando nés negros falamos do racismo,
das acGes afirmativas. Ha uma tendéncia de compreender todas essas situacdes como
coisas do passado. Mas na histéria dos povos colonizados, o passado se faz presente
com as suas consequéncias. N&do hd como negar isso. Quando o passado de escravidao
dos povos africanos no Brasil e nas Américas € escrito a partir dos colonizadores e
das culturas hegeménicas, é sempre como um passado de impoténcia. Mesmo quando
a gente conta a dor, ndo contamos s6 como lamentag&o. E mais ou menos por esses
termos: passamos por tudo isso, mas estamos aqui. E isso, s6 nds somos capazes de
afirmar porque, para 0s outros, pouco importa estarmos aqui ou ndo. Eu acho que o
texto memorialistico pode trazer um passado de dor, mas traz também uma situacéo
de resiliéncia: sobrevivemos, inclusive para contar essa memdria. Acho que a
dificuldade da academia em lidar com os nossos textos, dizendo que nés s6 contamos
memérias, € porque € uma memoria que, justamente, a academia ndo quer saber.
Sonegaram a nossa historia, sabemos muito pouco da trajetéria dos africanos no
Brasil. Sabemos muito pouco dessa trajetdria de protagonismo. Nossa historia de
resisténcia é muito pouco contada: até os anos 1980, a ciéncia histérica valorizava a
canetada da Princesa Isabel e ndo a histéria dos quilombos. E por isso também a
academia tem dificuldade de lidar com nossos textos de meméria: assim como nega
nosso passado de protagonismo, nega nosso direito a memaria. Acho que a literatura
€ um espaco em que a gente pode reivindicar ou afirmar nosso direito a memoria.
(NEXO, 2017)

Dessa maneira, Conceicdo Evaristo ressalta que sua escrita esta vinculada as
experiéncias das mulheres negras dentro da sociedade brasileira e a partir da sua literatura afro-

brasileira de autoria feminina essas identidades negras séo exaltadas.
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5.2 QUANTOS FILHOS NATALINA TEVE?

No prefécio da obra Olhos d’dgua, Heloisa Toller Gomes, reflete sobre as personagens

femininas presentes na obra. Segundo Gomes:

Sem sentimentalismo facilitadores, mas sempre incorporando a tessitura poética a
ficcdo, os contos de Conceigdo Evaristo apresentam uma significativa galeria de
mulheres- Ana Davenga, a mendiga Duzu- Querenca, Natalina, Luamanda, Cida, a
menina Zaita. Ou serdo todas a mesma mulher, captada e recriada no caleidoscopio da
literatura, em variados instantaneos da vida? Diferem elas em idade e conjunturas de
experiencias, mas compartilham da mesma vida de ferro, equilibrando-se na “fragil
vara” que, lemos no conto. (EVARISTO, 2017, p.10)

A autora vai traz uma reflexdo sobre todas as personagens femininas construidas por
Conceicao Evaristo, sdo mulheres negras que enfrentam dificuldades em seus dia a dia.

Seguindo esse raciocinio de Constancia Lima Duarte, Cristiane Cortes e Maria do
Rosario Pereira, no prefacio da obra, Escrevivéncias: Identidade, género e violéncia na obra

de Conceicédo Evaristo, enfatiza que:

Dai, seus protagonistas- Poncid, Alirio, Maria, Davenga, Natalina- figurarem como
porta-vozes de um coletivo marcado pela violéncia cotidiana perpetrada no asfalto e
nas comunidades periféricas das grandes cidades: vitimas da mal disfarcada opresséo
ainda hoje imposta ao povo negro, e representadas de acordo com a melhor tradi¢éo
da literatura da diaspora negra no ocidente. (CONSTANCIA, et al., 2016, p.10)

No conto, Quantos filhos a Natalina Teve? A questdo da maternidade € trazida de forma
central. A maternidade ndo é apesentada de forma romantizada, é aproximada de uma realidade
vivenciada por muitas mulheres negras periféricas brasileiras: “Nao aguentava se ver estufando,
estufando, pesada, inchada e aquele troco, aquela coisa mexendo dentro dela”. (EVARISTO,
2017, p.43)

A personagem Natalina tem quatro gestacdes, porém sé assume um como o seu filho:
Era sua quarta gravidez, e o seu primeiro filho. S6 seu. De homem algum, de pessoa alguma.
Aquele filho ela queria, os outros nao”.(EVARISTO, 2017, p.43)

Aline Arruda, no artigo Corpo e erotismo nos contos de Olhos d’dgua, enfatiza que:

O Corpo de Natalina, personagem de “Quantos filhos Natalina teve?”, ¢ guardido de
quatro filhos, mas apenas o quarto é seu. Natalina também descobre cedo o sexo, com
o seu namoradinho, com quem “brincava” quase todas as noites. Aos quatorze anos,
a menina, para quem o sexo ainda ndo passava de descompromisso, também
representa a personagem que, liberta de culpa, descobre o préprio corpo: “Bilico,
amigo de infancia, crescera com ela. Os dois haviam descoberto juntos o corpo. Foi
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com ele que ela descobriu que, apesar de doer um pouco, o seu buraco abria e ali
dentro cabia o prazer, cabia a alegria”.(CONSTACIA, et al, 2016, p.244)

No conto, o narrador traz alguns acontecimentos que acometeram as quatro gestacoes
de Natalina. Ela tem repulsa da sua primeira gravidez, ao quatorze anos de idade, ainda
descobrindo o seu corpo, se depara em uma situacao em gue se vé despreparada para a chegada
de uma crianga, ela ndo se enxergava como mae. “A primeira ¢ a segunda fora apanhada de
surpresa”’(EVARISTO, 2017, p.45). Sua imaturidade de uma menina de quatorze anos, nao a
permitia entender a maternidade; “ A menina-made saiu leve e vazia do hospital! E era como se
ela tivesse ganhado uma boneca que ndo desejasse e cedesse 0 brinquedo para alguém que
quisesse.”(EVARISTO, 2017, p.46).

Na terceira gestacdo, Natalina doa o filho a um casal para quem a trabalhava, o qual
indiretamente impde a necessidade de um filho, encenando no conto uma realidade estabelecida
a partir da relacdo de poder entre os patrdes e empregada, marcada pelo assédio, no qual a
mulher negra ¢ vista como objeto: “Era a patroa que ligava do estrangeiro, em prantos, ¢ lhe
pedia ajuda. Ela queria e precisava ter um filho. S6 Natalina poderia ajuda-la [...] Ela e o marido
ja haviam conversado. Era s6 a empregada fazer um filho para o patrao”. (EVARISTO, 2017,
p.47).

O quarto filho, Unico que Natalina reconhece como seu, nasce de um estupro. A
personagem mesmo sendo vitima de uma violéncia , ap6s o ato, assassina o0 seu abusador e a
partir disso, sente aquele filho pertencente somente a ela: “Estava Feliz. O filho estava pra
arrebentar no mundo a qualquer hora. Estava ansiosa para olhar aquele filho e ndo ver a marca
de ninguém”. (EVARISTO, 2017, p.50). Nota-se que em todas as gestagdes, a experiéncias
vivenciadas pela personagem se ddo atraves de violéncias, sejam explicitas ou implicita.

Levam-nos a uma reflexdo sobre mascarar as violéncias cotidianas vivenciadas por
muitas mulheres negras. Dessa forma, Evaristo exp0e e denuncia a situacdo de muitas mulheres

negras no contexto social brasileiro.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho refletimos sobre a literatura afro-brasileira de autoria feminina, a partir
da leitura dos contos Olhos d’dgua e Quantos filhos Natalina teve? da escritora mineira
Conceicao Evaristo.

No primeiro capitulo, trouxemos a problematica em torno da conceituacéo da literatura
afro-brasileira, para contextualizar sobra as discussdes levantas pelos estudiosos dessa
literatura, que embora tragam perspectivas divergentes se estabelece como instrumento de
resisténcia e resgate das origens das culturas afro-brasileira. Ressaltamos que a criacdo da
literatura afro-brasileira, partiu da necessidade de um espaco para tratar de questdes da
populacdo negra, ja que dentro da literatura brasileira ndo se permitia esse espaco e a imagem
do negro era retratada de forma estereotipada. A literatura afro-brasileira funciona com
resisténcia e espaco para reconstrucao de identidades para que autoras negras e autores negros
possam viabilizar as suas obras. Discutimos alguns elementos que através da perspectiva de
Eduardo de Assis, configuram essa literatura. Sao eles: ponto de vista, autoria, tematica, publico
alvo e a linguagem. Neste mesmo capitulo, apontamos as fases da literatura afro-brasileira,
sendo elas: os precursores, a consolidacéo e a contemporaneidade.

Através dos precursores pudemos perceber a presenca e a importancia da maranhense
Maria Firmina dos Reis, que no século XIX, foi a primeira mulher a publicar um romance
abolicionista no Brasil. No periodo de consolidacdo, demonstrou-se como a influéncia do
Quilombhoje e da série Cadernos negros, foi fundamental para fortalecer os movimentos de
afirmacdo de uma negritude a partir de textos literarios. Na terceira fase, que é da
contemporaneidade, partindo de publicacbes nos Cadernos negros, o nome da autora,
Conceicdo Evaristo é trazido a publico. Durante muitos anos, a figura da mulher negra vem
sendo desvalorizada, ndo sendo diferente em alguns ambitos da literatura, cada vez mais
mulheres negras vem retomando espacos ditados ao ndo pertencimento dela, a partir da luta
pelos seus espacos. Dessa maneira, trouxemos no terceiro capitulo como a escrita de autoria
feminina, dentro da literatura afro-brasileira permite que a mulher negra ocupe espagos e
assume um lugar de fala que sempre lhe foi negado, rompendo um ciclo ditado por uma
sociedade sexista e racista. Uma das autoras contemporaneas, pertencentes ao espago da
literatura afro-brasileira, € Conceicdo Evaristo. Mulher ,negra que se auto afirma pertencente a
uma afro-brasilidade, em que suas escritas partem de memdrias e vivéncias do cotidiano das
pessoas negras subalternizadas, em especial das mulheres negras, assim chamado pela autora

como escrevivéncias. Resgatando a historia, identidade e a cultura negra, em uma visdo nao
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colonizadora, Evaristo promove uma escrita a partir de vivéncias negras. Ainda presente no
capitulo trés, evidenciamos que, mesmo diante de vérias lutas tracadas pelas mulheres negras
para adentrar em alguns espagos, 0 machismo e 0 racismo que estdo estruturalmente
impregnados a sociedade brasileira. Um dos exemplos do reflexo dessa sociedade foi a recusa
de Conceicdo Evaristo ao ingresso na Academia Brasileira de Letras. Salientamos no quarto
capitulo, como Evaristo carrega em seus escritos a figura feminina negra como centro de suas
histérias e como o sistema opressor opera em suas vidas. Dando continuidade, analisamos 0s
contos: Olhos D’dgua e Quantos filhos Natalina teve?, de Evaristo. Os contos apresentam
historias de mulheres negras marcadas desde a infancia, pela falta de oportunidades, pelas
violéncias, pelo machismo, pelo racismo e como essas violéncias as acompanham durante toda
avida.

A escrita de autoria feminina negra, de Concei¢do Evaristo, como mencionado ao longo
do trabalho, parte das suas experiéncias, do lugar onde esta inserida e de experiéncias
experimentadas por outras mulheres negras. A autora concebe os seus textos a partir de sua
condicdo de mulher negra e pobre na sociedade brasileira.

Evaristo, mulher negra, nascida e criada na periferia em de situacdo subalternidade,
rompe com os papeis de subserviéncia ditados pela sociedade, buscando seus espacos atraves
da literatura afro-brasileira, utilizada como ferramenta de resisténcia para ser reconhecida
através dos seus textos literarios. E através de seus textos, como 0s contos apresentados, a
escritora traz diferentes histdrias de mulheres negras, evidenciando que uma sociedade racista

e sexista dita os espacos de acordo com o0 género e a cor da pele.
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