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RESUMO

Esta pesquisa tratou de aspectos da aprendizagem historica, no ambito do patrimonio cultural,
a partir da analise do Nego Fugido, que é uma performance das relagdes sociais do periodo da
escraviddo, que acontece todos os domingos do més de julho pelas ruas de Acupe, distrito de
Santo Amaro - Ba. A pesquisa identificou, entre os participantes os contetdos e conceitos
relacionados ao periodo da escraviddo que ocorrem na manifestacdo; analisou a construgéo de
narrativas sobre a escravidao a partir da experiéncia de criangas e adolescentes que participam
da encenacdo do Nego Fugido e destacou como a preservagdo do patriménio de uma
comunidade esta relacionada com a educagdo das novas geracdes. Tratou-se de estudo de
carater qualitativo com o uso das tecnicas de observacdo participante em que foi possivel
interagir com organizadores da manifestacdo, realizar entrevistas formais e abordagens
informais e acompanhar as encenacGes. Percebe-se que, a partir de manifestagcdes culturais
como o Nego Fugido, as criancas e adolescentes compartilham uma memoria coletiva dos
acupenses e aprendem sobre a histdria da escraviddo vivida nesta comunidade do Recéncavo
baiano. Pode-se concluir que as geragfes aprendem umas com as outras e, que esses saberes

podem colaborar com a educagdo patrimonial, uma vez que agrega mais pertencimento ao

grupo.

Palavras-chave: Escraviddo - Acupe (Santo Amaro, BA) - Estudo e ensino. Acupe (Santo
Amaro, BA) - Histdria - Estudo e ensino. Memdria coletiva - Acupe (Santo Amaro, BA). Nego

Fugido - Patrimdnio cultural.



ABSTRACT

This research dealt with aspects of historical learning within the cultural heritage, based on the
analysis of the Nego Fugido, which is a performance of the social relations of the period of
slavery, which takes place every Sunday in July through the streets of Acupe, district. of Santo
Amaro - Bahia. The research identified, among the participants, the contents and concepts
related to the period of slavery that occur in the manifestation; analyzed the construction of
narratives about slavery from the experience of children and adolescents who participate in the
staging of the Nego Fugido and highlighted how the preservation of the heritage of a community
is related to the education of new generations. This was a qualitative study using participant
observation techniques in which it was possible to interact with organizers of the performance,
conduct formal interviews and informal approaches and follow up the scenarios. From cultural
manifestations such as the Nego Fugido, children and adolescents share a collective memory of
the Acupenses and learn about the history of slavery lived in this community of the Bahian
Recbncavo. It can be concluded that generations learn from each other and that this knowledge

can contribute to heritage education, since it adds more belonging to the group.

Keywords: Acupe (Santo Amaro, BA) - History - Study and teaching. Collective memory -
Acupe (Santo Amaro, BA). Nego Fugido - Cultural heritage. Slavery - Acupe (Santo Amaro,
BA) - Study and teaching.
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1 INTRODUCAO

’

“[...] narrar é desmortalizar a vida humana’

(RUSEN, 2005. p. 10).

Durante todos os domingos de julho os moradores do distrito de Acupe, situado em
Santo Amaro — Ba, encenam o Nego Fugido, segundo contam na comunidade desde a
abolicdo da escraviddo. O Nego Fugido ¢ uma manifestacdo cultural onde os cacadores de
escravizados capturam as negas que fogem durante a encenacéo e quando capturadas tem que
trabalhar/pedir esmolas para comprar sua alforria. Ao mesmo tempo em que o capitdo do
mato desfere chicotadas para que os cagadores capturem as negas mais rapidamente e que se
mantenha a ordem posta. Nos trés primeiros domingos da manifestagéo, o rei, protegido por
militares, fica esperando o dinheiro que as negas conseguem com trabalho ou esmola. No
ultimo domingo de Acupe, ou seja, no ultimo ato, cagadores, negas e 0 capitdo do mato
juntos, prendem o rei e derrubam os militares. O rei preso € obrigado a libertar a todos, depois
é leiloado pelo grupo e, com algumas moedas, algum civil benevolente compra a liberdade
do mesmo. Assim, durante as apresentacdes do Nego Fugido esse grupo de moradores
representa memdrias da escravidao e de diferentes estratégias de luta por liberdade.

O campo desta pesquisa inicia-se em 2015, na formulacdo de uma pesquisa anterior
que foi feita para alcancar o grau de bacharel em humanidades, também na Unilab, onde
desenvolvi a pesquisa monogréfica, de carater antropoldgico, “Memodrias e narrativas de
resisténcia num Reconcavo da Bahia: as caretas de Acupe — Santo Amaro/BA™?, entre 0s
meses de junho de 2015 e novembro de 2016. Apds a defesa e ja cursando a licenciatura em
historia surgiu o projeto de extensdo intitulado “Revitalizagdo, Memoria e Tradigdo”, na
intencdo de dar uma devolutiva da pesquisa a comunidade.

O projeto aprovado no edital PIBEAC/2018 funciona com a realizacdo de rodas de
conversas nas comunidades promovendo um dialogo direto da Universidade com as pessoas
da comunidade, através de oficinas de transmissdo de saberes para as criancas de Acupe e
Séo Braz, distritos de Santo Amaro. Elas aprendiam com os mestres dos saberes locais as

técnicas na preparacao de mascaras, pinturas, toques, dancas, etc. Alem disso, acontecia um

L Em resumo, as Caretas de Acupe contam como um escravizado engana o senhor durante um baile de mascaras,
confeccionando a sua prépria méascara rudimentar, que ficou conhecida como careta. De posse da mascara ele
causa tumulto, assusta, diverte e distrai as pessoas na tentativa de fugir. Disponivel em:
<http://repositorio.unilab.edu.br:8080/jspui/handle/123456789/699>.
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intercambio entre uma comunidade e outra, quando a manifestacdo cultural era propria de
Acupe, um mestre local dava oficina e levdvamos as criancas de S&o Braz para participar no
distrito vizinho. Da mesma forma, quando a oficina ocorria em Sdo Braz, levdvamos as
criancas de Acupe para la.

Desde entdo tenho pensado em como elaborar caminhos tedricos para trabalhar
historicamente com a diversidade cultural dessas localidades. Depois de muitas leituras e
boas orientacOes, a pesquisa delimitou-se a tratar de aspectos da aprendizagem historica, no
ambito do patrimonio cultural, a partir da analise do Nego Fugido, que é uma performance
representativa das relagdes sociais do periodo da escravid&o.

A historia, assim como a lingua e a tradicdo mudam, e as pessoas agregam novas
visdes de mundo e, por isso, a cultura € dindmica. Assim, a participacdo das criangas nas
festas e manifestacdes populares faz parte da dindmica cultural, da ressignificacao da historia.
Analisar narrativas sobre a escravidao entre os participantes das manifestac6es culturais do
Nego Fugido € o objetivo que norteia esta pesquisa, mais que isso, pretende-se identificar a
existéncia de elementos da educacdo patrimonial nesse contexto de Acupe; apontar 0s
conteddos e conceitos relacionados ao periodo da escravidao e do pos-aboli¢do que ocorrem
na manifestacdo popular em questdo; analisar também o percurso de aprendizagem a partir
da experiéncia de criancas e adolescentes no Nego Fugido além de refletir como a
preservacao do patriménio de uma comunidade esta relacionada com a educacéo das novas
geracoes.

O presente estudo foi balizado pelos conceitos/no¢bes de memoria, aprendizagem
historica e patrimonio, este Ultimo permeado pela perspectiva da educacao patrimonial. Sobre
memoria podemos entende-la como uma reconstrucdo do passado a partir do presente. Sendo
elas e os relatos pessoais importantes, mas ndo a Unica forma de investigacdo do passado, a
memoria precisa ser questionada e ndo tomada como fato, mas sim uma ressignificacdo das
vivéncias histéricas daquelas pessoas, daquelas comunidades (SARLO, 2007. p. 22).

Sobre aprendizagem histdrica acredito ser interessante valorizar aquilo que se aprende
e como se aprende, ao invés daquilo que supostamente se deveria aprender. Se aprende
histéria por meio de diversas narrativas como filmes, novelas, quadrinhos, musicas, jogos,
incluindo, portanto, o patriménio cultural material e imaterial. (BARCA, 2001. p. 16). A
consciéncia histérica de uma pessoa estara exposta a inimeras intervencdes com ou sem
intencdo, de acordo com sua vivéncia em sociedade, ou seja, as pessoas que estdo inseridas

na manifestacdo do Nego Fugido, por exemplo, sejam elas participantes ou observadores,
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aprendem algo sobre a época da escraviddo. H4 uma rememoracdo dos feitos coletivos, as
diferentes formas de narrar e entender o que aconteceu as pessoas ao longo do tempo, sejam
essas experiéncias boas ou ruins aos olhos deles, uma rememoracdo que pode ser passada na
escola ou fora dela como nas ruas de Acupe durante os momentos de festa. A aprendizagem
historica torna o sujeito protagonista do processo de construcéo das narrativas que constituem
sentido para a consciéncia historica dessas pessoas.

Numa rapida pesquisa, a palavra patrimoénio esta ligada a heranca familiar. Segundo
o dicionario do Patriménio Cultural do IPHAN?, no verbete sobre patrimdnio imaterial,
escrito por Leticia Vianna, este € um conceito complementar ao de patriménio material na
formulacdo e conducdo de politicas de protecdo e salvaguarda dos patriménios culturais.
Também se usa o termo patriménio intangivel “para designar as referéncias simbdlicas dos
processos e dindmicas socioculturais de invencdo, transmissao e pratica continua de tradi¢des
fundamentais para as identidades de grupos, segmentos sociais, comunidades, povos e
nagoes”. (IPHAN, 2008. p. 32).

Se entendermos que o patrimonio é constituido, além de coisas materiais, também por
saberes, festas, culinaria, linguas, etc., ou seja, que € constituido pelas formas de expressédo
de um povo, vamos compreender que esses valores e relagdes sociais da comunidade
repercutem nas esferas publicas, populares e coletivas.

Para atingir os objetivos da pesquisa, percorri uma metodologia de carater qualitativo.
Na pesquisa bibliografica encontrei outras pesquisas sobre o Nego Fugido, como a
dissertacdao “Nego Fugido: o teatro das aparigdes” de Monilson Pinto da area de artes que
percebe uma relacdo mais afetiva dele proprio, suas significacGes e interpretaces sobre e
com 0 grupo; outra pesquisa foi a monografia de Jamilson Souza, gestor cultural, com uma
abordagem interdisciplinar sobre os processos performaticos nas festas de Acupe com a
pesquisa intitulada “As caretas e o Nego Fugido fazem a festa em Acupe”; por fim, a pesquisa
monogréfica de Maria José Villas Boas, das ciéncias sociais, também investiga os reflexos
das performances corporal, musical e plastica da manifestagdo enquanto teatro de rua com a
pesquisa “A festa do ‘négo fugido’ em Acupe/BA em suas dimensdes multiplas”. As
pesquisas apresentadas tém percursos tedricos diferentes do que requer a pesquisa

historiogréafica, no entanto servem de parametro sobre olhares investigativos diferentes.

2 |nstituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional.
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Assim, para a pesquisa que apresento, a intengao foi relacionar a manifestagéo e a
aprendizagem de historia. Houve uma primeira parte da metodologia da pesquisa voltada
para entender a relacdo entre patrimonio historico-cultural e a aprendizagem historica.

O segundo momento da pesquisa j& em campo foi voltado para as técnicas de
observacdo participante. A observagdo participante € uma observacdo em campo, uma técnica
de investigacdo que possibilita ao pesquisador ndo s6 uma aproximagdo com o campo, mas
também a identificacdo de problemas e o entendimento de conceitos. O pesquisador participa
ativamente na comunidade obtendo os dados necessarios para a sua analise e pesquisa.

Apesar de estar inserida no campo a mais tempo, a minha observacdo para esta
pesquisa comeca a partir deste ano, quando o tema e o problema sdo delimitados. Lembro
que escrevi na pesquisa anterior que, quando cheguei em Acupe, tudo me era perceptivel
“desde a areia que ficava presa no meu pé”, desta vez, o olhar era sobre tudo o que pudesse
significar aprender historia. Entre este processo de delimitacdo do tema e 0 momento final
de escrita monografica, eu estive na comunidade inimeras vezes, algumas delas sem o intuito
de entrevistar alguém formalmente, mas para conversar sobre o que a comunidade podia me
informar sem o desconforto do gravador de voz. Outras vezes fui para realizar entrevistas
mesmo, também conhecer algumas escolas, pessoas novas, participar na organizacdo de
encontros importantes da comunidade, como o X Encontro do samba de roda de Acupe, além
de, neste ano de 2019, acompanhar trés dos quatro domingos das apresentacdes do Nego
Fugido pelas ruas de Acupe, incluindo o Gltimo domingo quando ocorre o desfecho da
performance.

Outro método utilizado foram as entrevistas semiestruturadas que faziam com que o
interlocutor seguisse pelos caminhos que eu havia tracado e onde queria chegar. As
entrevistas, 0s depoimentos e as historias de vida sdo técnicas que nos permite conhecer,
mesmo que parcialmente, processos sociais especificos a partir do olhar daquelas pessoas
que estdo inseridas nesses mesmos processos.

Nesse percurso é que aparecem, ao longo da narrativa, os meus colaboradores: Dona
Santa ¢ Edna Bulc3o, a “madrinha” do Nego Fugido, que faz parte do grupo ha
aproximadamente 60 anos; Seu Evilasio € um dos cacadores e atualmente € o cagador mais
antigo do grupo; Paulinho Sobral é também um dos cagadores, conhecido na capoeira como
Mestre Caicara, foi quem primeiro me apresentou as pessoas em Acupe e as entrevistas com

ele foram as mais utilizadas; as criangas aqui aparecem como negas, pois é esse o papel que
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desempenham na encenacdo; ainda colhi dados de professoras do Colégio Municipal Cel.
José Antdnio, em Acupe.

Embora Histéria e memoéria sejam formas de acessar o passado e também
elementos em comum, tratam-se de campos distintos na medida em que a primeira
tem um compromisso com a critica das fontes, do conhecimento produzido, utiliza
métodos de investigacdo e comprovacdo que procuram garantir a producdo de um
saber cientifico. (FERREIRA; FRANCO, 2013. p. 9).

Um dos questionamentos, que sdo respondidos ao longo do texto, implica em como
trabalhar com Historia quando suas principais fontes sdo lembrangas, ja que “em se tratando
de fontes orais, as narrativas sdo uma producdo do historiador que, ap6s a transcri¢do das
entrevistas, organiza-as em fungdo de seu interesse de pesquisa” (SANTOS, s/a. p. 3). Porque
esses depoimentos ndo sdo a historia, eles sdo fontes e a producdo dessas fontes orais, passa
desde a escolha dos interlocutores até a recolha de informacdes junto a essas pessoas, essas
técnicas sdo metodologias provenientes da historia oral.

Essas entrevistas tinham objetivo de investigar ndo sé os dispositivos da educacdo
patrimonial presentes nas manifestacGes culturais de Acupe, como investigar como as
geracOes aprendem umas com as outras e como esse processo de transmissao de saberes se
insere enquanto educagéo patrimonial.

Sabemos que as informacgdes podem e sdo manipuldveis e manipuladas, ndo sé as
informac@es no geral, mas as que constituem uma histdria da comunidade, seja a nivel local,
regional ou até nacional. A manipulacdo da memdria coletiva, hoje, possui um papel crucial
na reconstituicdo de mitos e na busca do poder, isso a transforma num dos elementos de
maior relevancia nas discussfes sobre educacdo patrimonial e patriménio cultural
(SCHWANZ, 2006. p. 26).

A metodologia da educacéo patrimonial comeca a ser difundida no Brasil na década
de 1980, quando surgem as primeiras discussGes conceituais e praticas sobre o
assunto. Ela foi criada para desenvolver programas didaticos nos museus e o objeto
de estudo era 0 museu. Atualmente sofre adaptacfes para se adequar as mais
variadas manifestacGes culturais (SCHWANZ, 2006. p. 28).

A metodologia de Horta consiste em quatro passos, que incluem observagéo, registro,
exploracdo e apropriacdo fazendo o aluno alcancar os objetivos que sdo propostos e
mediados pelo professor, mas que, nesses moldes, ndo serd seguido aqui nesta pesquisa,

porque é uma metodologia pensada para educacao formal e museus, como jé dito.
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Também foi utilizado na pesquisa a leitura de algumas imagens do Nego Fugido
enquanto fontes historicas passiveis das mais diversas interpretacfes e usos, pois:

Os sentidos conotativos de uma imagem devem ser contextualizados a priori pelos
especialistas que analisam e indexam as informacdes imagéticas e a posteriori
pelos receptores, quando da elaboracdo de suas queries de pesquisa. A
contextualizacdo desses sentidos conotativos permitira o uso de uma fotografia em
diferentes contextos e para diferentes interpretacdes e usos. (RODRIGUES, 2007.
p. 67).

Ao entender que as musicas também ensinam e sdo, “objetos de memoria”, ha uma
abordagem sobre os significados e as relacdes que os participantes do Nego Fugido tém com
as musicas e como elas narram também a histdria da escraviddo que o grupo ressignifica.

O texto que se segue foi dividido em duas partes: na primeira, intitulada “Narrativas
da escraviddo na manifestacdo do Nego Fugido” me concentrei numa discussdo mais
historiografica que perpassa: “o lugar”, situando o leitor no tempo e no espago onde as
narrativas se passam; “as relagdes de trabalho”, onde ¢ apresentada uma linha entre as
relacfes de trabalho no periodo da escravizagdo e como essas relagcdes perpassam geraces
no imaginario das pessoas no pds-aboli¢do; o “imaginario e memoria herdada da escravidéo:
reminiscéncias de uma historia coletiva” trabalha com as narrativas que estdo presente nas
historias que a comunidade compartilha sobre o periodo da escraviddo em Acupe; e, o “Nego
Fugido: uma estratégia de resisténcia no pds-aboli¢do” que apresenta mais aspectos da
manifestacdo do Nego Fugido, os papeis sociais dos personagens, as encenagdes e
ressignificacbes do grupo.

Ja a segunda parte do texto, cujo titulo é “A aprendizagem de historia na manifestacio
do Nego Fugido: brincar, pular, festejar e aprender” e apresenta o percurso de coleta e
analise de dados em: “A consciéncia historica da festa politica” que apresenta como o0s
sujeitos que se relacionam com o Nego Fugido desenvolvem ou sdo capazes de desenvolver
consciéncia historica; “Aprendendo historia na festa do povo de Acupe” apontando como ¢é
a aprendizagem de historia em outros espagos educativos que ndo os formais; e, 0 “O que é
aprendido e o que é ensinado no Nego Fugido” com reflexdes acerca das observagdes feitas

e analise dos dados que comprovam a aprendizagem de histéria no momento da festa.
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2 NARRATIVAS DA ESCRAVIDAO NA MANIFESTACAO DO NEGO FUGIDO

“Sementeira de venenosos espinhos,
a escraviddo ndo pode produzir flores inocentes”

(Joaquim Manuel de Macedo).

Neste capitulo a intencao € apontar os contetdos e conceitos relacionados ao periodo
da escravidao e do pos-abolicdo que ocorrem nas manifestacfes populares em Acupe, com

destaque para o Nego Fugido.

2.1 0 LUGAR

No periodo colonial, como afirma Schwartz: “Falar da Bahia era falar do Recoéncavo,
e este foi sempre sindnimo de engenhos, agucar e escravos” (1988, p. 94). O termo reconcavo
é usado para designar o conjunto de terras em torno de qualquer baia. O recéncavo baiano é
a regido geografica que forma um arco em torno da Baia de Todos 0s Santos. Essa regido se
caracteriza nao apenas pelas suas belezas naturais, mas, sobretudo por sua histéria e dindmica
sociocultural.

Quando os portugueses aqui chegaram, tudo ja tinha nome. A baia que ofereceram a
todos os santos chamava-se Kirimuré, “o grande mar interior” dos Tupinambas. As terras que
gradativamente se chamaria Brasil, era Pindorama, “terra de palmeiras” para os Tupis-
guaranis. Os rios tinham nome, 0s morros tinham nome, tinha nome para tudo. Eles mudaram

seus nomes, mas Acupe sempre foi “terra quente”, pois até de riachos saia d4gua quente.

A agua dominava essas terras, penetrando em toda parte e controlando o ritmo e a
organizacdo das atividades humanas. O Rec6ncavo era entrecortado por rios de
varios tamanhos, do grande Paraguacu, sujeito a inundagdes periddicas, a rios de
médio porte como Sergipe, Acu, Pericoara e Subaé e ribeirbes como Cotegipe,
Jacarancanga e Pitanga. Nenhum desses cursos d’agua, grandes ou pequenos, eram
navegaveis para os grandes navios oceanicos, e na foz de cada um deles
desenvolveu-se, quase invariavelmente, uma povoacdo de pescadores e barqueiros.
[...] Os engenhos, sempre que possivel, localizavam-se s margens da baia ou ao
longo dos rios, aproveitando-os como meio de transporte e as vezes também como
fonte de energia. (SCHWARTZ, 1988. p. 78-9)
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Acupe, distrito de Santo Amaro da Purificacdo, na Bahia, € um pontinho escondido
na embocadura do Rio Pavdo® que desagua na Baia de Todos os Santos e é cercado pelos
manguezais, bercarios de uma biodiversidade de peixes, moluscos e crustaceos, que na época
colonial eram um problema para os senhores de engenho que queriam ocupar com canaviais
cada centimetro de terra. Ja para os escravizados que se alimentavam dos siris e outros
crustaceos era uma verdadeira salvacdo, aliés, ainda hoje € o que faz com que a pesca
artesanal seja a maior fonte de renda do distrito, como bem nos lembra Seu Dodé das Caretas:
“Aqui geralmente, hoje é pescador. Queira que ndo queira hoje quem for, quem morar aqui

nessa drea, se ndo tiver um emprego bom tem que ser pescador”.

Figura 1 - Mapa dos territrios Terra e Agua no Distrito de Acupe -
Santo Amaro (Bahia - Brasil) 2012

TERRITORIO PRODUTIVO DOS PESCADORES (AS) ARTESANAIS
DISTRITO DE ACUPE - SANTO AMARO - 2012

Fonte: Rios e Germani (2012).

Desde a Lei estadual n° 628, de 30-12-1953 Acupe é distrito de Santo Amaro, e possui
cerca de 8.000 habitantes. A Fundagdo Palmares certificou a comunidade do Alto do Cruzeiro

— Acupe, em 04/11/2010, enquanto remanescente quilombola. Conforme a Fundacéo

3 Também conhecido como Rio Acu.
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Palmares, a comunidade do Alto do Cruzeiro conta, aproximadamente, com 1.853
quilombolas. (ALVES, 2016. p. 29).

No passado, todos os registros de nascimento, batismo e morte eram emitidos pelas
pardquias. As paroquias do Reconcavo “incluiam pouco menos de 40 mil residentes, cerca
de metade da populacdo da capitania. Nessa regido, a proporcao de escravos excedia a 60%,
sendo mais de 70% entre os residentes de paroquias do Matoim, Santiago do Iguape e Santo
Amaro da Purificagdo” (SCHWARTZ, 1988, p. 86). Essas paroquias eram o centro da
producéo agucareira.

Schwartz nos apresenta essa realidade na tabela a seguir:

Figura 2 - Populagdo da Bahia, por volta de 1724

Ty ir
Famdegde dor St por podig o 1734

Pardqists Thaea gl Homens  Muolberes Crlados®  Eae -
Rindagio lswres livres b AL Tonal Engenhias

Salvadnr

i La%2 = 121 1 537 IH 3 63 7 H3G

Wiz 1544 346 241 RET 017

Concelgin 162% 1395 i o 2B 4938

B Anmcnin 1648 uil 1023 [ ] EREL]

Desterrn 1679 T4 1114 4 1274 A11n

5. Pedrs 16750 1 L 1% 2429 53T

Folmis H61] 5 D77 .l 12 132 g

ACERNLRIR

Petujd 1378 133 133 14 ARl &TH

aripe 1578 1ET 114 51 Ksh 1

Cuegipe 1606 150 2R2 n EOE 1 3 4

Malalm 1605 T34 241 2 1220 (B f

Pamss L TIA 644 12z 26TT 4 163 K

Sogorrn LG 245 33 HEET 20 12

Purificagin 1578 S50 &850 e 4 152 a4 1y

Mante L6 Fals FAIT 4 3835 R 1 19

Santiagn de |guape 1563 362 q40 30 ERed b 3 043 L6

Flianga 1563 12325 1234 X4 2568 051

5. Cruz Haparica 15635 iy 6l ] 1304 2704

A, Amaro Irapacics 1GiL 5] 147 % AT Tk

Marzgogipe 76 435 [ALH LE e 1301

[agwazips 1625 70 [raisy 16 1 [ 24158

Tatais T a%h T a5 340 24 117 i (I4H [

Tiaeerred sul

IITCTES 1555 50 1Eq ik 1 851 ih

Tialpehs lala s xa7 3 552 1227

Az ms E4E0 a4k 50 1 o ¥ 20

Cainy 1610 52% At 1 15 >3

Todvd 1 Hifh 147E a5 3 G647 bl 11

Sertids

Rle %, Francixo 103 725 2T 56 1 266 275

Jacolina L5 )

Fergipe de 1By 15617 1 & I 856 0 4 X T v 42

Toada a Fahid — Totals PR 435 17 30 5 45 452 T HG4 | 30

) O peemn Medimlod’” provavelmenie significa depeidenies. eesifenies oa empregadas dem Garicos,

Fonte: Schwartz (1988), grifo meu.
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Como podemos ver na tabela d& pra ver que o nimero alto de escravizados significava
também uma quantidade abundante de engenhos que dependiam desta mdo de obra
especifica, j& que esta regido era uma area acucareira e, durante o periodo colonial no
Recbncavo, o aglcar era um dos produtos mais comercializados no Brasil. Santo Amaro e as
paroquias em suas imedia¢Ges formavam o Recdncavo agucareiro e o ber¢o da sociedade dos
engenhos. Alguns desses engenhos estavam no que hoje € o municipio de Santo Amaro ou
bem préximos. Por exemplo, 0 Engenho Acupe que, em 1697, pertencia ao mestre Guedes
Brito, casado com Guiomar Ximenes de Aragdo, sem filhos. Sobre este engenho, Domingos

Fiaz conta que:

O ultimo proprietario desta familia foi Jodo de Saldanha da Gama Melo Torres
Guedes Brito, sexto Conde da Ponte, que foi governador da Bahia entre 1805 —
1809 teve 10 filhos e morreu em 1809, na época era um grande engenho avaliado
em 80 contos, com 174 bois, 11 cavalos e 125 escravos. Diz que foi um dos maiores
engenhos da freguesia, porém ¥4 do engenho foi herdado por Luis Saldanha da
Gama, Marqués de Taubaté (que ndo se interessava por trabalho e logo vendendo
a José Francisco Gongalves) em 1834 (20/04) por 20 contos. Registrado na
freguesia de Saubara em 1858. (FIAZ, 2012. p. 29).

Segundo Carlos Ott, no livro Povoamento do Recéncavo pelos engenhos 1536-1888,
“no povoamento da freguesia de Santo Amaro da Purificacdo constam registros de varios
engenhos como o Santo Antdnio da Patatiba e, ainda na Patatiba, 0s engenhos da Santissima
Trindade e do Acupe que ficavam situados junto a freguesia de Saubara”. E segue afirmando
que o engenho denominado “Acupe da Casa da Ponte” era um engenho “moente” e
“corrente” que foi vendido por 20 contos a José Francisco Gongalves em 1834 (OTT, s/a, p.
43). A informacdo de OTT corrobora com os dados de Fiaz apresentados no paragrafo
anterior.

O Engenho Acupe (da Casa da Ponte) foi desativado e, séculos depois, o lugar do
engenho ficou conhecido como Acupe Velho, atualmente Fazenda do Milagre de Sao Pedro.
Um lugar cheio de memorias, como as lembrancas da mangueira de frutos azedos na beira
da estrada, da agua doce que brotava da fonte, das lendas da porteira que gemia, da bananeira
que sangrava.

Pelas caracteristicas do territorio, Acupe € um local de ocupagdo desde os povos
nativos, depois com o0s colonizadores que instituiram o sistema de exploracdo do trabalho
baseado no escravismo. As memorias da escraviddo estdo presentes na cultura material e

imaterial desse territorio do reconcavo. Por meio das manifestagdes culturais, os populares
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exprimem seus olhares, representagdes sobre o sistema escravista do passado, com destaque

para forma como os escravizados conquistaram a liberdade.

2.2 AS RELACOES DE TRABALHO

Muito j& foi dito sobre escravidao, resisténcias e pos-aboli¢do, mas estamos longe de
saber tudo o que queremos sobre a escravidao e as liberdades refeitas. No entanto, com o que
vamos descobrindo, podemos compor narrativas atuais significativas a contemporaneidade.

No prefécio para o Dicionario da escravidao e liberdade, Alberto da Costa e Silva escreve:

Lemos comovidos esses enredos da vida em cativeiro. N&o se estuda o escravismo
sem emocdo e sem um sentimento de vergonha e remorso. Embora a escraviddo
seja quase tdo antiga quanto o homem na historia e esteja presente no desenrolar
de quase todas as culturas, é com extrema dificuldade que conseguimos estuda-la
como algo que ficou no passado e lhe pertence completamente. A ela se aplicaria
a afirmacgdo de que ndo hé histdria que ndo seja contemporanea, pois com a régua
dos sonhos do presente medimos 0s sucessos que narramos. A escraviddo que
atuou, durante cerca de quatro séculos, a Africa & América, mostrou-se
especialmente perversa porque os seus efeitos se prolongaram nos descendentes
dos que Ihe sofreram a violéncia. (COSTA E SILVA, 2018. p. 11).

No inicio do século XIX o numero de escravizados na Bahia cresceu
consideravelmente. E devido a abolicdo do tréfico, as comunidades escravizadas dos
engenhos estavam passando por mudangas significativas na sua composicao étnica. Walter

Fraga aponta que:

Do total de escravos inventariados, apenas 10,2 por cento eram africanos. Os
crioulos eram o grupo mais numeroso, totalizavam 65,3 por cento da médo-de-obra
dos engenhos analisados. Juntando os crioulos e mesticos (pardos e cabras)
verifica-se que o0s nascidos no Brasil constituiam quase 90 por cento dos
trabalhadores dos engenhos (FRAGA FILHO, 2004. p. 27).

Para o autor, significa que os engenhos operavam com a maioria da populacdo nascida
no “pais” diferentemente do que era observado na primeira metade do século XIX, quando o
que predominava era o trabalho africano. Além disso, boa parte dessa populacdo era de
grupos familiares que estavam ha muito tempo nas propriedades. Em seu trabalho Fraga
consegue identificar “duas ou trés geracdes de familias residindo e trabalhando juntas” o que,
para ele, mostra que nessas propriedades os escravizados tinham chances de constituir familia
e manter uma certa estabilidade de uma geracao para outra (FRAGA FILHO, 2004. p. 27-8).

Para mim, esse foi o caso que fez com que a comunidade de Acupe tivesse herdado tantas
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memorias do periodo da escraviddo. Esses lacos familiares implicavam diretamente na
definicdo de estratégias dos escravizados no periodo de pos-aboli¢do. Porque muitas dessas
familias estavam inseridas em redes de parentesco, sejam elas consanguineas ou ritualisticas,

formando bases solidas de uma comunidade. Fraga aponta que:

a proximidade geografica dos engenhos, nos distritos agucareiros do Recdncavo,
permite o intercAmbio permanente entre escravos de diferentes propriedades. Estes
lacos eram permanentemente realimentados nas festas, batizados, casamentos e
sepultamentos feitos nas capelas dos Engenhos ou nas igrejas Matriz das freguesias
[...] ao longo do tempo, essas comunidades acumularam grande experiéncia em
forjar estratégias e gerar recursos que garantiram a sobrevivéncia material e
cultural do grupo (FRAGA FILHO, 2004. p. 28).

Estratégias como essas sdo diferentes do que aconteceu em outros espagos®. Fraga
continua apontando que mais de 50% dos trabalhadores desses engenhos tinham entre 11 e
40 anos e, foi gracas a quantidade significativa de cativos em idade produtiva que os
engenhos baianos possuiam, que foi possivel continuarem em producdo sem muitos

transtornos. Segundo Fraga,

talvez por isso 0s donos de engenho tenham resistido a abolicdo imediata até as
vésperas do 13 de Maio de 1888. Na década de 1881, os abolicionistas baianos
tinham razdo em considerar o Rec6ncavo agucareiro 0 maior e mais resistente
reduto escravista da provincia. (FRAGA FILHO, 2004. p. 28-9).

Fraga identificou que proprietarios da regido estavam empregando trabalhadores
livres e libertos no plantio e no corte da cana, por outro lado, os livres e libertos do Recéncavo
tinham outras alternativas de trabalho que permitiam sobreviver sem precisar se empregar
nas lavouras de cana. “Quando pensavam em alternativas de ‘transi¢cao’ para o trabalho livre
e os senhores de Engenho em locais quase sempre defendiam a adogéo de medidas duras de
controle sobre os livres e libertos” (FRAGA FILHO, 2004. p. 30). Assim,

E impossivel que, diante da diminuigio do trabalho escravo e da dificuldade de
mobilizar trabalhadores livres, a populacdo nativa remanescente tenha sido
deslocada para o servico da lavoura. Observa-se, porém, um ndmero significativo
de artesdos -- sapateiros, pedreiros, marceneiros em ferreiros. Possivelmente,
muitos cativos que foram listados como trabalhadores da lavoura tiveram o
dominio de algum oficio artesanal. Depois da abolicéo, artesdos migraram para as
vilas e cidades do Rec6ncavo e recorreram aos oficios apreendidos nos engenhos
como recurso de sobrevivéncia no meio urbano. (FRAGA FILHO, 2004. p. 31).

4Ver: MATTOS, Hebe Maria. Das cores do siléncio: os significados da liberdade no Sudeste escravista,
Brasil século XIX. 2%d., Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998. 379p.
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No Nego Fugido a encenacdo se da basicamente mediante as representacdes das
relacfes de trabalho que vigoraram no periodo escravista. Cada personagem vai ter uma

funcdo especifica. Como é narrado nas cantigas o papel das negas:

Seu Evilasio: “Solta Nega ia ia” é quando ele, preso, tinha que sair procurando
dinheiro para comprar sua carta de alforria, entdo solta nega porque eram mais
mulheres que vendia para varrer casa, para lavar, passar, cozinhar e ai vocé ia
pedindo e conseguia o dinheiro para alforriar, ai muitas vezes eles pegava o
dinheiro e ndo alforriava, muitas vezes até matava.

A coletanea Passados presentes é uma série de quatro documentarios sobre as
trajetorias, memorias e praticas culturais dos descendentes dos escravizados na regido da
antiga provincia do Rio de Janeiro. Dentre os quatro filmes que foram produzidos pelo
Laboratorio de Historia Oral e Imagem da Universidade Federal Fluminense
(LABHOI/UFF), sob a direcdo geral das historiadoras Hebe Mattos e Martha Abreu;
Memoérias do cativeiro: familia, trabalho e cidadania no p6s-Abolicao (2005), é o que mais

se aproxima das narrativas escutadas em Acupe, pois 0 eixo narrativo examina

[...] as relacBes entre memoria, escraviddo e formas de pertencimento e cidadania.
[...] abordam as releituras politicas da meméria da escraviddo no tempo presente,
e a memoéria da escraviddo enquanto presenca do passado nas trajetdrias de vida
dos libertos e seus descendentes (MATTQOS; RIOS, 2005. Texto introdutério do

eixo tematico “Memoéria, Africa, Escravidio” do LABHOI).

Ou seja, as relacdes de trabalho perpassam geracdes por meio do imaginario das
pessoas em comunidade que, relembram de diversas maneiras, episddios marcantes da vida

de seus antepassados e adotam as reminiscéncias de uma histdria coletiva.

2.3 IMAGINARIO E MEMORIA HERDADA DA ESCRAVIDAO: REMINISCENCIAS
DE UMA HISTORIA COLETIVA

“A memoria é um cabedal infinito

do qual so registramos um fragmento”

(Ecléa Bosi)

Eclea Bosi faz uma abordagem sobre memoria coletiva que, nos permite imergir mais

fundo nas relagGes das pessoas e das vivéncias em comunidade. Ela aponta que:
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A memoria permite a relagdo do corpo presente com o passado e a0 mesmo tempo,
interfere no processo “atual” das representagdes. Pela memoria, o passado ndo so6
vem a tona das guas presentes, misturando-se com as percep¢des imediatas, como
também empurra, “desloca” estas Ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia.
A memoria aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente
e penetrante, oculta e invasora (BOSI, 1979, p. 47).

A memoria pode ser tanto individual quanto coletiva, mas as duas se entrelacam, em
determinado momento, no sentido de uma construgéo social. Se a sociedade em questéo perde
a memoria social, isso pode representar o fim de sua identidade. Almeida aponta que:

A memoria individual é a recordacdo, mas que s6 se torna um fato social quando
expressada para outra pessoa. A memoria seria formada: por acontecimentos
vividos pessoalmente; vividos a partir da experiéncia do outro, através da projecao
ou identificacdo com um passado, mesmo por pessoas que ndo o viveram; por ser
constituida por personagens; e pelos lugares de memdria, locais de realizagio dos
atos de rememoracgdo/comemoragdo (ALMEIDA, 2010. p. 2).

Despois que as discussdes sobre memdaria se tornaram inescapaveis a historiografia,
muito se tem dito sobre a nocdo dos lugares de memdrias; 0 que seriam esses lugares; ou se
todo lugar ndo é, potencialmente, um lugar mnemonico. Pierre Nora vai afirmar que antes
de tudo, os lugares de memoria sdo restos. Ele afirma que os museus, arquivos, cemitérios,
colecdes, as festas, os aniversarios, 0s monumentos, 0s processos verbais, eles sdo
“testemunhas de outra era, das ilusdes de eternidade” e problematiza o perigo que ha nesses
“lugares”, pois ha sinais de pertencimento de uma grupo em uma sociedade que tende a

reconhecer somente “individuos iguais e idénticos”. E continua, pois, para ele:

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memdria
espontanea, que € preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebragGes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque essas
operagBes ndo sdo naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de uma memoéria
refugiada sobre focos privilegiados e enciumadamente guardados, nada mais faz
do que levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de meméria. Sem
vigilancia comemorativa, a histéria depressa os varreria. [...] Mas se 0 que eles
defendem ndo estivesse ameagado, ndo se teria, tampouco, a necessidade de
construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrancas que eles envolvem,
eles seriam inlteis. E se, em compensacao, a historia ndo se apoderasse deles para
deforma-los, transforma-los, salva-los e petrifica-los eles ndo se tornariam lugares
de memoria. E esse vai-e-vem que os constituem: momentos de historia arrancados
do movimento da histéria, mas que lhe sdo devolvidos. Ndo mais inteiramente a
vida, nem mais inteiramente a morte, como as conchas na praia quando o mar se
retira da memoria viva. (NORA, 1993. p. 13).

Nora afirma que s6 construimos lugares de memoria, pois estes estdo ameagados e

vemos a necessidade de preservagéo. O ritual festivo, invocado periodicamente torna-se um
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lugar de memoria para que relembremos algo significativo na historia para a comunidade,
nesse caso, as festividades do més de julho em Acupe.

A memoria entrou no debate historiografico por muitas vias principalmente através
da historia oral como metodologia da pesquisa historiografica. Le Goff afirma que “a maior
parte das sociedades considera o passado como modelo do presente. Nesta devocdo pelo
passado h4, no entanto, fendas através das quais se insinuam a inovagdo e a mudanga” (LE
GOFF, 1990. p. 114).

Se tornarem senhores da memoria e do esquecimento foi e € uma das maiores
preocupacles dos grupos e individuos dominantes das sociedades historicas. A memoria
coletiva foi colocada de forma muito importante na luta das forgas sociais pelo poder e, como
reveladores desses mecanismos de manipulagdo de uma memodria coletiva sdo o0s
esquecimentos e os siléncios da histdria, ou seja, aquilo que o poder decidiu transformar em
memoria coletiva para manter um status quo. (LE GOFF, 1990. p. 227). Mesmo nao sendo
hegeménica, a comunidade de Acupe, composta de descendentes de escravizados cavou seu
lugar na historia a partir da encenacdo do cotidiano dos seus antepassados através do Nego

Fugido.

A memoria coletiva parece, portanto, funcionar nestas sociedades segundo uma
“reconstrugdo generativa" ¢ ndo segundo uma memorizagdo mecénica [...] Assim,
enquanto que a reproducdo mnemonica palavra por palavra estaria ligada a escrita,
as sociedades sem escrita, excetuando certas praticas de memorizagdo ne varietur,
das quais a principal é o canto, atribuem a memdria mais liberdade e mais
possibilidades criativas (LE GOFF, 1990. p. 227).

Ja Pierre Nora vai dizer que se fala tanto de memaria porque na verdade ela ndo existe
mais e que essa busca incessante pelos lugares que retém essa memoria “cristalizada” esta
nesse momento da nossa histria em que existe uma ascensdo a consciéncia de nGs mesmos.
E, esse sentimento de continuidade é o que traz as reminiscéncias da histéria nos locais, s6
havendo lugares de memdria, porque ndo existem mais meios de memoria. (NORA, 1989. p.
7).

Em muitas narrativas da comunidade se recria, de certa forma, episodios da historia
coletiva a partir das falas dos moradores daquela comunidade mesmo existindo essa
dualidade entre memoria e histdria, entre 0 que pode ser verdadeiro e 0 que pode ser
fantasioso, neste caso, neste lugar, o que busquei foi 0 modo em que a narrativa e construida.

Apesar de sabermos que memoria e historia sdo diferentes, h4& muito mais

proximidades entre elas do que distanciamentos. H& sempre lembrancgas, sentimentos,
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Imagens, percepgdes que aparecem quando queremos relatar algum acontecimento, seja em
que tempo for. Ai a memdria aparece para reavivar a historia. A maioria dos relatos sobre a
escraviddo sdo reconstrucdes a partir de memaorias somadas a outras fontes investigativas.
Muitos eram 0s casos de escravizados que matavam senhores de engenhos, mas
também haviam aqueles que buscavam outras estratégias de enfrentamento que néo as lutas
corporais. A agéncia dos escravizados que empreenderam resisténcias cotidianas recorrendo
a negociacio e ao conflito®, conforme as condi¢bes materiais de suas existéncias foram
decisivas para minar as bases de dominio escravista. Alguns desses casos foram investigados
por Fraga Filho e provavelmente muitos povoaram e povoam as memarias do povo de Acupe

e ajudaram a construir as manifestacdes que encenam e os festejos que brincam. Assim,

A memoria permite a relagdo do corpo presente com o passado e a0 mesmo tempo,
interfere no processo “atual” das representacdes. Pela memoria, o passado nio sé
vem a tona das aguas presentes, misturando-se com as percepgdes imediatas, como
também empurra, “desloca” estas ltimas, ocupando o espaco todo da consciéncia.
A memoria aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente
e penetrante, oculta e invasora. (BOSI, 1979, p. 47).

E importante frisar que a memoria ndo é a historia. A histéria enquanto narrativa pode
se valer de memorias para narrar 0 que possivelmente ocorreu, no entanto, ndo podemos
acreditar que a memaria em si é historia por que a memdria inclusive pode ser herdada. Como
Acupe €, e sempre foi, um local ocupado por pessoas que compartilham varias memorias,
vivas e revividas, sobre o periodo da escravidao € por meio de suas manifestacdes populares
gue 0s acupenses mostram o que pensam sobre a institui¢do escravista e a maneira pela qual
0 escravizado teria conquistado sua liberdade. Apesar de se valer basicamente de
depoimentos de outras pessoas, Monilson Pinto, acupense, em sua dissertagédo Nego Fugido:

o teatro das apari¢es narra memarias que foram herdadas na comunidade e afirma que:

O ouvir falar sobre a relacéo entre senhor de escravos e escravizados gerou uma
meméria coletiva que é cotidianamente alimentada nas rodas de prosas dos
pescadores no cais do porto do distrito, principalmente, quando chegam do alto-
mar e contam 0s causos e mistérios envolvendo as maldades dos antigos feitores.
As misteriosas historias do perverso senhor de escravos Francisco Gongalves, dono
do engenho que deu nome ao atual distrito, foram as que mais contribuiram para a
rica memdria dos moradores. (PINTO, 2014. p. 7.).

5 Ver: REIS, Jodo José; SILVA, Eduardo. Negociagdes e Conflito: a resisténcia negra no Brasil escravista.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989.
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Walter Benjamim, em Sobre o conceito de historia, também corrobora com 0s
argumentos para essa constru¢do mnemonica na narrativa pois: “articular historicamente o
passado ndo significa conhecé-lo como ele de fato foi. Significa apropriar-se de uma
reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento do perigo” (BENJAMIM, 1994, p. 224).

Certamente os depoimentos coletados por mim e por Monilson estdo impregnados da
construcdo social de identidade em que os interlocutores estdo inseridos. Numa palestra sobre
os dias seguintes a abolicdo, anotei no caderno de campo o que ouvi o Professor Petr6nio
Domingues afirmar que um dos seus depoentes em suas pesquisas dizia que “sO nao
comemora a aboli¢do quem ndo sentiu as dores do acoite”. Ele ndo viveu a escravidao, mas
0 seu pertencimento identitario o fez ocupar o lugar do escravizado no sentido de uma
memoria herdada do periodo.

Se somos aquilo que lembramos, somos também aquilo que escolhemos esquecer
porque é comum emergir para a superficie das aguas mneménicas somente o que é coerente
com o momento do presente. E preciso assim, estranhar nas narrativas da comunidade que o
que mais a populacdo conte sdo as historias de um senhor de engenho ruim estando
atualmente num periodo em que as pessoas negras tém suas narrativas carregadas de
influencias das politicas afirmativas, diferentemente de 50 anos atras, onde, podemos supor,
que estas mesmas pessoas pudessem valorizar em suas narrativas mais a figura do rei ou da
princesa lzabel e menos a dos escravizados.

Tendo essas reflexdes em mente, no texto da dissertacdo, Pinto narra a histéria que
seu personagem ouve atentamente da Tia Neném contando que os moradores de Acupe,
ouviam sempre, de madrugada, o som de um lamento angustiante e os trotes de um cavalo
nas ruas da comunidade. A Tia conta que montado ao cavalo ia um velho com ar de
imponéncia vestindo fraque e cartola, que seria o fantasma do antigo senhor do Engenho
Acupe, Francisco Gongalves, a caminho de uma de suas “ex-fazendas” procurando ouro, ja
que morreu numa época de decadéncia comercial com a crise do agtcar no Reconcavo. Outra
motivagdo deste senhor seria fiscalizar as atividades dos seus escravos, como costumava
fazer quando ainda estava vivo. Tia Neném conta que Gongalves ouvira dos indios que
haveria ouro em uma das suas propriedades entdo ele, de pronto, encaminhou um pedido de
autorizacdo a Coroa portuguesa para explorar a suposta mina e deslocou seus escravos para
uma incansavel busca desse ouro. A exploracdo durou varios anos e ndo teve nenhum sucesso
e entdo Gongalves resolveu que ja era hora de parar. Quando a busca acabou, o lugar passou
a ser chamado de Fazenda Descanso (PINTO, 2014. p. 18).
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Segundo interpretaces de Pinto, muitas pessoas foram mortas por este senhor de
engenho, com requintes de crueldade, e tantos foram os escravizados mortos por ele que eram
enterrados no fundo da fazenda e, ndo se sabe o motivo, em cada cova Gongalves mandava
plantar uma arvore. “Varias bananeiras teriam sido plantadas naquela época. Hoje, o local se
transformou num bananal e se alguma bananeira é cortada, o sangue dos escravos enterrados
ali é visto escorrendo sobre seus troncos, dizia tia Neném” (PINTO, 2014. p. 18).

Né&o foram encontradas provas documentais da existéncia de senhor de engenho em
Acupe chamado Francisco Gongalves. Contudo, o que se faz interessantes nessas narrativas,
também presentes em “Memorias do cativeiro” é que encontramos historias de senhores
cruéis que sao atormentados pds morte por algum tipo de justica divina pelos castigos que
impuseram e, também encontramos historias de escravizados com atos de bravura em busca

de sua liberdade.

2.4 NEGO FUGIDO: UMA ESTRATEGIA DE RESISTENCIA NO POS-ABOLICAO

“Trabalha nego, nego trabalhou™

(Nego Fugido de Acupe).

O Nego Fugido é uma manifestacdo cultural que, além de retratar a escravidao,
denuncia também que, naquele periodo, muitas fugas ocorriam motivadas, nao sé pelos maus
tratos, como também pela sobrecarga de trabalho imposta pelos feitores. Fraga relata que na
década de 1930 o escravizado Argeu, lembrando os seus Gltimos anos de escraviddo em um
engenho no Rec6ncavo, contava: "Eu fugia de propdsito. Era o Unico meio da gente
descansar. Tomava bolo e chicote, mas uma semana no tronco, curado pelo feitor, com
cachaca, sal e pimenta, valia mais que o castigo do trabalho dia e noite". Outra estratégia de
resisténcia, que seu Argeu conta e Fraga relata, € que ele se fingia de doente para ndo precisar
trabalhar (FRAGA FILHO, 2004. p. 38).

O “Teatro das apari¢des”, que ¢ o Nego Fugido, encena todos os domingos do més
de julho pelas ruas de Acupe, um grande espetaculo teatral (sim, porque as aparigdes séo
divididas, inclusive, em atos) a céu aberto que reconta, em suas encenacgdes, as memarias da
escravidao atraves de narrativas de dor, sofrimento e ludicidade. O acupense Domingos Fiaz

(2012), descreve-o0 como:
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Uma pega teatral [...] onde os cagadores andam com negros amarrados, pedindo a
sua liberdade aos populares dizendo o seguinte: “Solte a nega aia” e frisando “a
nega é boa, lava prato, varre casa, e sabe fazer tudo”. O pedinchdo ajoelha aos pés
das pessoas com o intuito de receber algum trocado para pagamento de sua
liberdade, que acontecera mais tarde, com a entrega de tais valores ao rei. Apos a
liberdade, os negros e os cagadores, a0 som dos atabaques, bailam de alegria,
cantando a musica: “Ou aia me soltou, ou aia me soltou” (FIAZ, 2012, p.145).

Quando as pessoas da cidade falam sobre o Nego Fugido estdo se referindo aos
cacadores de escravos que sao as pessoas que vao adentrar as matas atras dos “negos” e das
“negas” que fugiram na tentativa de se livrar dos maus-tratos e alcancar algum
mocambo/quilombo. Nas “aparigoes” do Nego Fugido, este cacador torna-se um dos
principais personagens da cena, é ele quem mais chama a atencdo e atrai os olhares dos
espectadores: nativos, turistas, pesquisadores e dos fotografos. O que faz com que este
personagem mais chame a aten¢do séo as suas roupas, o jaleco de couro, que é comumente
usado, cabacas, espingarda, o rosto pintado com uma mistura de carvao e 6leo, a anilina
vermelha que escorre da boca numa alusdo ao sangue e a saia feita com as folhas secas da
bananeira que permitem que eles despistem o som de suas pegadas ao adentrar as matas para
capturar “as negas” ¢ vendé-las ao publico que assiste ao espetéculo.

Outros personagens compdes a “apari¢io”, sao eles:

e As negas, que sao personificadas pelas criancas que usam um short branco
(antes azul), pintam o rosto com a mesma mistura preta de carvao e 6leo que
usam os cacadores e também colocam anilina vermelha na boca. Eles tém o
papel de escravizados que fogem e acabam derramando sangue tentando se
livrar do cacador;

e O capitdo do mato, no Nego Fugido, é aquela figura que vai impor respeito
sob os demais, é hierarquicamente superior aos cagadores. Com chicote em
punho ele grita ordens aos cacadores para que estes vendam as negas que estdo
tentando juntar dinheiro para comprar sua carta de alforria;

e O rei é uma figura tosca que estd, durante todo percurso, acompanhado de
seus guardas que asseguram sua protecdo enquanto ele arrecada o dinheiro
que as negas conseguiram;

e Os guardas, como ja mencionado, se prostram um a cada lado do rei,
representando a forca militar e agride fisicamente os que tentarem chegar

perto da figura do monarca;

31



e Os tocadores de atabaque, puxadores das musicas do Nego Fugido, que
embora ndo possuam o papel de atuagcdo como o dos outros personagens, se
posiciona no centro do palco e “dita” a ordem da narrativa através dos toques
e das musicas;

e A madrinha do Nego Fugido, também entendida por alguns como a princesa
Isabel, inclusive o préprio Monilson Pinto na sua dissertacdo, uma vez que
Dona Santa era a Unica mulher com papel de destaque no Nego Fugido, ha
indicios de que Pinto associa a imagem de Dona Santa a da princesa lIsabel
nas paginas 6 e 140 de PINTO, 2014. E essa personagem representada por
Dona Santa que, na encenagéo, convence o rei a dar a carta de alforria para os

€Sscravos.

Num dos domingos de visitacdo ao Nego Fugido, um dos comentérios foi de que a
imagem daquela mulher acenando o lengo branco para “fazer a paz” do Nego Fugido como
a prépria Santa diz, é de que ela lembrava Nossa Senhora da Gloria, glorificada como
“Rainha no céu e na terra”, mas também podia representar o papel de uma Ekede, funcédo de
respeito que € dada a mulheres no Candomblé, j& que as apari¢fes sdo sempre acompanhadas
por homens que tocam os atabaques e entoam canticos que muitas vezes sdo desta religido.
Ora, ndo ha um problema em ser uma coisa ou outra, pode haver uma multiplicidade de
sentidos em um mesmo personagem. Dona Santa me disse que sempre teve que haver uma
mulher no grupo para “fazer a paz” do Nego Fugido. O que me leva a pensar em analisar
futuramente as relagdes de género dentro do grupo.

Outras andlises se podem fazer acerca dos personagens, como colocar uma pessoa
esqualida para ser o rei, dando a ele aquele lugar de pequenez e trazendo a Isabel com a
braveza de Dona Santa.

O ato final dessa manifestacdo acontece no ultimo domingo de julho, que é quando
escravizados e cacadores se juntam para se rebelar e travam uma batalha contra os militares,
exigindo do rei o fim da escraviddo. Para Pinto nesse momento: “as figuras pareciam mais
violentas, os cacadores ndo obedeciam mais ao comando do capitdo do mato e investiam
contra os militares. O capitdo do mato, furioso, tentava impor sua autoridade, sem sucesso”
(PINTO, 2014. p. 5). Nas palavras de Seu Evilasio: O ultimo dia, a priséo do rei significa
revolta contra os senhores de Engenho, é como se fosse uma greve, a revolta dos negros

dizendo ndo mais a escravidao.
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Quando o rei é capturado, depois disso, é levado a praga publica e 0s negros (sejam
eles escravizados ou cagadores) exigem do monarca a carta de alforria aos gritos pela
liberdade. O rei passa a culpa para os militares, dizendo que a carta esta nas maos deles e se
inicia outra batalha contra os militares que depois de serem espancados pelos cacadores
rendem-se e o rei entdo entrega a carta de alforria ao capitdo do mato que a Ié para todos 0s
espectadores.

Pinto descreve o contetido da carta:

Carta de alforria! Senhoras e senhores, por ordem de pena de morte do nosso rei,
foi entregue a carta de alforrial Como todos nds sabemos, os negros vinham da
Africa para trabalhar como escravos no Brasil, até que em 1880, a princesa Isabel
libertou os escravos. E hoje nds estamos aqui para contar um pouco da nossa
historia, viva a nossa liberdade! (PINTO, 2014. p. 6).

Duas coisas acerca da carta do Nego Fugido apresentada por Pinto: a primeira é que
ela se difere da Lei Aurea, lei que “declara extinta a escraviddo no Brasil”, Gltima das 4 leis
abolicionistas®. A Lei Aurea (segundo Seu Evilasio, o cagador mais antigo do Nego Fugido,
tem esse nome, pois foi escrita com uma pena de ouro), Lei Imperial 3.353 de 13 de maio de
1888 assinada pela princesa Isabel, o que apresenta supostamente uma tentativa do grupo em
recriar um final proprio do grupo a escraviddo; a segunda coisa € que na carta que Pinto
transcreve consta que a princesa libertou os escravizados em 1880, oito anos antes da
assinatura da Lei Aurea, no que se pode considerar apenas como um erro grafico ou fazer
outras leituras sobre 0 mesmo.

Depois disso acontece o “leildo do rei de Portugal”, sendo que quando acontece a
abolicdo por Isabel assinada, era Brasil Império, a corte portuguesa ja ndo era oficialmente
dona da antiga col6nia. Quando ¢ feita a leitura da carta pelo capitdo do mato, o rei é preso e
Dona Santa pergunta ao publico se alguém ali deseja comprar a liberdade daquele rei, em
meio a vaias e gritos da populagdo aparece alguém que o compra por poucas moedas, Como
se ele fosse uma das negas que eram vendidas nas encenacdes, e ele é solto, mas ndo reassume
0 poder que agora esta nas maos dos negros em festa pela obtencéo da liberdade.

O Nego Fugido recria um fim para 0s negros escravizados e todos aqueles que tenham
vivido aquele periodo. Podemos também pensar que a soltura do rei pode revelar que talvez

nesse pensamento de que o Brasil ainda fosse coldnia de Portugal, os participantes quisessem

® As quatro leis abolicionistas sdo: a Lei Eusébio de Queirds de 1850, seguida pela Lei do Ventre Livre de 1871,
a Lei dos Sexagenarios de 1885 e finalizada pela Lei Aurea em 1888.
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dizer que as relagdes sociais ndo mudaram muito ou que nem todo mundo sabia ainda que a
colonia era independente.
Supondo que esteja influenciado pelo contexto historico-social atual, Paulinho faz

uma reflexao acerca do Nego Fugido e a escravidao, ele diz que:

A escravidao ndo acaba com a princesa Isabel, entendeu, a escravidéo a gente tem
que falar um pouco de Zumbi, né, que comeca a luta por Zumbi e o Nego Fugido
ainda conta esse relato, quando chega a parte do capitdo do mato, entendeu, que
0 nego comeca a correr, a trabalhar pra comprar sua carta de alforria, e o capitdo
do mato e o rei, essa carta é negada, entéo ai vem a revolta, dos negros com o rei
e o cagador, e os policial, pela briga da carta de alforria. Entdo, eu tenho pra mim
que o Nego Fugido, ele em si, ele ainda é a metade da nossa escravidao, que aquilo
ali conta a histdria da escraviddo. E o0 Nego Fugido em si ele ja é a escravidao.

Fraga aponta que: “O fim do cativeiro representou uma notavel vitoria contra setores
da sociedade baiana que defendiam a protelacdo do processo de abolicdo. Mas também a
festa aconteceu em meio a muita expectativa sobre as transformagdes que deveriam seguir o

fim do cativeiro” e continua mais adiante:

Houve festa em vérias localidades da provincia. Uma autoridade da vila de S&o
Francisco do Conde, coragdo da lavoura agucareira do Recéncavo, informou com
preocupagdo que, desde o 13 de maio, os libertos se entregaram a “ruidosos”
sambas durante noites seguidas. Em diversas cidades da regido, recém-libertos
juntaram-se a populares nos festejos e desfiles promovidos por associacdes
abolicionistas. Um jornal da cidade de Cachoeira informou que, na noite de 13 de
maio, “o povo se derramou pelas ruas” acompanhado de duas bandas de musica.
Das sacadas dos sobrados muitos discursos e vivas ao grande acontecimento.
(FRAGA FILHO, 2010. p. 65).

Durante as apari¢fes do Nego Fugido as pessoas sempre tém reacdes muito fortes,
porque revivem experiéncias herdadas pela memoria social que arrisco afirmar que se
confundem com violéncias cotidianas de uma comunidade de pescadores e marisqueiras do
recbncavo baiano. Essas pessoas comentam as cenas tristes da captura, maus-tratos e mortes
dos escravizados, sentem medo das figuras, mas também é possivel que entendam que ha um
valor e um sentimento de pertencimento ali. Sdo rea¢fes que perpassam todas as idades,
desde os mais novos aos mais velhos, sendo eles de dentro ou fora do grupo, da comunidade

ou turistas. Nas percepgdes de Pinto:

No caso do Nego Fugido, a experiéncia extracotidiana da encenacgdo de uma revolta
de escravos, parece surgir como um passado, real ou mitico, evocado pelos
manifestantes de Acupe em correlacdo com os problemas sociais vividos por eles.
[...] Brincar o Nego Fugido seria uma forma de vivenciar um drama social,
instaurando um momento de anarquia, onde os simbolos sociais de poder, como o
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governo, que, no caso do Nego Fugido, é representado pelas figuras dos militares,
fragilizam-se. O pescador vira rei e o rei é transformado em escravo pelo povo
(PINTO, 2014. p. 13).

“O Nego Fugido tece seu enredo sobre as lutas contra a escravidao e o processo de
conquista da liberdade” (PINTO, 2014. p. 7). Essas narrativas podem explicar o processo de
recriacdo da violéncia vivida pelos escravizados naquelas terras e no Nego Fugido nesse

cenario de pos-abolicéo.
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3 A APRENDIZAGEM DE HISTORIA NA MANIFESTACAO DO NEGO FUGIDO:
BRINCAR, FESTEJAR E APRENDER

“A luta continua
Pra vencer o patréo
Na rua, na fabrica

E na hora da diversao.’

(Convite: festa dos metallgicos).

Nesse capitulo se objetivou analisar os elementos de aprendizagem em histéria a
partir da experiéncia de criancas e adolescentes que participam da manifestacdo cultural do
Nego Fugido. Aqui também se intencionou identificar e descrever o significado da festa, qual
0 papel que ela exerce para a comunidade, por que as pessoas recorrem a esse momento.

O estudo dialoga com a tematica do patrimonio historico-cultural e ao mesmo tempo
com o campo do ensino-aprendizagem de historia ao propor que é possivel identificar
narrativas historicas sendo transmitidas de geracdo em geracao através de uma manifestacao
cultural que ocorre ha algumas décadas na regido. Aqui se pensou uma educacao patrimonial
como instrumento de trabalho, compreensao e apreensdo das realidades vividas no distrito de
Acupe em Santo Amaro na Bahia, pensando também na aprendizagem de Histdria em
espacos educativos que ndo sejam as salas de aula, as universidades e nem 0s museus, e assim
comprovar a existéncia de dispositivos de educacdo patrimonial nas manifestac@es culturais
da localidade. Portanto, esta pesquisa desperta um olhar para como se da o processo de
insercdo das criancas nas festas populares de Acupe, bem como o processo de transmissao
de saberes da comunidade. Buscou-se entender como acontece a insercdo das criangas nas
festas populares de Acupe, como as criangas participam, como as geracdes aprendem e como
isso se insere na educagdo patrimonial e 0 modo como se mantém essas manifestacdes.

Tomando como exemplo a manifestacdo do Nego Fugido, pode-se afirmar que ha
representacdo do que foi vivido no passado, do que é contado e recontado ao longo das
geragdes e também do que se leu e ouviu sobre o escravismo e sobre 0 pos-aboli¢do, durante
todos os domingos de julho, tanto para os proprios moradores, quanto para aqueles que

chegam de fora para assistir.
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3.1 A CONSCIENCIA HISTORICA DA FESTA POLITICA

Podemos entender a consciéncia historica como uma representacdo social que as
pessoas adquirem mediante seu desenvolvimento no espaco e no tempo social. E ela que nos
permite compreender a dimensdo da prépria historia, sem a qual ndo poderiamos
compreender quem somos ou 0 que fomos. Existem, na verdade, niveis de consciéncias
histéricas porque a consciéncia histérica de cada pessoa € alimentada pela memoria
individual e coletiva. Portanto, a memoria é matéria-prima para a operacionalizacdo da
consciéncia historica, pois por meio dela os eventos passados sdo relembrados e atualizados,
a partir de questdes do presente.

Em seus estudos Jorn Risen (2001), explica e destaca o papel do ensino de Historia,
gue tem uma cognicdo propria com o objetivo de dar orientacdo e compreensdo a propria
historia das pessoas e dos grupos. Segundo ele, uma das finalidades da historia € que nos
orientemos, ou seja, usar o passado como orientacdo do presente. Os alunos devem
compreender as ferramentas de construcdo desse passado, e assim, compreender melhor seu
aprendizado. Assim, “a consciéncia historica €, ao mesmo tempo, o ambito e o objetivo do

aprendizado histérico” (MEDEIROS, 2005. p. 7).

Para a narrativa historica é decisivo [...] que sua constitui¢do de sentido se vincule
a experiéncia do tempo de maneira que o passado possa tornar-se presente no
quadro cultural de orientacdo da vida pratica contemporanea. Ao tornar-se
presente, o passado adquire o estatuto de “histéria”. (RUSEN, 2001.p.155).

Num dos dialogos com Paulinho, ele disse que o Nego Fugido ndo contava a historia

da escraviddo, mas que ele era a propria escravidao e explica que o Nego Fugido traz:

A parte do sofrimento, até chegar um pouco da parte da vitéria, que ainda nédo
estamos livres, né?! Mas é isso que eu falo, que o Nego Fugido em si ele € a
escraviddo, que ele conta o relato, conta e até hoje a gente briga pela nossa
liberdade. Que os pessoal diz que a gente ta liberto, mas eu creio em si que nao,
que a escraviddo ainda continua.

A reflexdo que Paulinho faz sobre ser liberto ou ndo atualmente, faz pensar, na
verdade, sobre as condigdes sociais em que vive o povo da comunidade. Inclusive eu arrisco
afirmar que a deciséo de nos domingos de julho, escolher adentrar as ruas esburacadas, com
esgoto a céu aberto, acaba denunciando sutilmente o descaso do servigo publico para com a

comunidade. Viver nessas condi¢des na comunidade de Acupe pode ser uma representacéo
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de escraviddo que Paulinho aponta no seu depoimento. Assim, essa reflexdo se junta de
Riisen que afirma: “o que ¢ importante descobrir em relacdo a consciéncia historica ndo ¢ a
extensdo deste conhecimento implicito, mas o marco de referéncia e os principios operativos
que dio sentido ao passado” (RUSEN, 1992. p. 35).

Associando a histdria a seus usos pedagdgicos, sociais e politicos, é sobre o tipo de
cidadao que queremos formar por meio do ensino, e levando em conta o pablico para o qual

os resultados da producao historiogréafica se dirigem, que precisamos falar.

Quando trata de assuntos do dominio comum a vida de muitas pessoas, sobre os
quais ndo é necessario ter expertise prévia — que hoje chamariamos de temas da
ordem da histéria publica —a histéria responde, necessariamente, ao reino de debate
das opinifes politicas: afinal, fala para e com problemas coletivos, capazes de
afetar comunidades amplas de leitores que tem como caracteristica comum a
reivindicacdo do estatuto de cidaddos. (SILVA, 2016. p. 15).

Resumindo, tanto a historia escrita quando a que € ensinada na escola tem um
conteido politico proposital. As experiéncias que sdo vivenciadas na vida politica da
sociedade ditam a forma pela qual a histéria é ensinada. A histéria como matéria que pode
ser ensinada, por um viés politico, precisou que fossem incorporados temas de interesse
publico. A formacdo da identidade nacional é fruto dessa incorporacdo de alguns temas a
historia. (SILVA, 2016. p. 17).

A produgdo académica intelectual vai ajudar o “homem comum” a construir sua
consciéncia historica e, por tanto, politica. E também a aquisi¢do de um “senso historico”
que ¢ “a disponibilidade e o talento do historiador para compreender o passado, talvez mesmo
‘exdtico’, a partir do proprio contexto em que ele emerge” (CERRI, 2001. p. 05).

Como ja mencionado, no momento em que a festa é palco para a¢6es politicas, como
percorrer (principalmente com os turistas) as ruas mais insalubres e fétidas, fazer com que os
de fora saltem pocas e esgotos a céu aberto, subam e desgcam barracos, ao invés de manté-los
na parte central onde “a casa ¢ mais arrumada” ¢ um ato politico em que a festa denuncia o
descaso dos setores publicos para com a comunidade.

No momento em que se muda as versdes oficiais de um enredo historico para uma
versao que contemple o protagonismo daqueles que foram invisibilizados pela historiografia,
mostrando a um publico atento e sedento por uma reparacéo historica, que ali é um espaco
de brincadeira e socializagdo tanto quanto é de luta e protesto é uma acdo politica. E o

momento em que a comunidade assume sua consciéncia historica e faz da festa politica.
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Se todas as pessoas desenvolvem um pensamento historico que se transforma em
consciéncias historicas, é possivel afirmar que a construcdo do conhecimento historico nédo é

privilégio da sala de aula de historia. Como afirma Barca:

As criangas tm ja um conjunto de ideias relacionadas com a Historia, quando
chegam & escola. O meio familiar, a comunidade local, os media, especialmente a
TV, constituem fontes importantes para o conhecimento histdrico dos jovens, que
a escola ndo deve ignorar nem menosprezar. E a partir da detecgéo dessas ideias —
que se manifestam ao nivel do senso comum, e de forma muitas vezes fragmentada
e desorganizada — que o professor podera contribuir para as modificar e tornar mais
elaboradas (BARCA, 2001. p. 16).

Sobre os principios de aprendizagem em Historia, Barca aponta algumas estratégias
no processo de conhecimento histdrico dos sujeitos. Uma delas é sobre a aprendizagem se

dar em contextos concretos:

E necessério que os conceitos facam sentido para quem os vai aprender. Existe uma
multiplicidade de fatores da cogni¢do a ter em conta. As vivéncias prévias dos
sujeitos e a natureza especifica do conhecimento, os tipos de tarefa a desempenhar,
as aptiddes individuais, sdo aspectos fundamentais para a progressdo do
conhecimento (BARCA, 2001. p. 20).

A historicidade ¢ algo proprio da existéncia humana, bem antes de ser ensinada ou
pesquisada, ¢ algo que nos constitui enquanto espécie. Como diz Cerri (2001): “a consciéncia
historica ndo é algo que os homens podem ter ou ndo — ela é algo universalmente humano,
dada necessariamente junto com a intencionalidade da vida pratica dos homens. A
consciéncia histérica enraiza-se, pois, na historicidade intrinseca a prdpria vida humana
pratica” (CERRI, 2001. p. 100), nesse sentido, a consciéncia historica requer que 0 sujeito
participe de uma coletividade e se torne referéncia para os demais de uma maneira que o
tempo seja percebido e tenha significado na coletividade.

E desta forma que, pensando que a historia é politica e que a vida em comunidade
pode e ensina historia, uma historia significativa, para aqueles sujeitos dotados de suas
préprias consciéncias historicas que esta pesquisa buscou identificar a aprendizagem sobre a

historia da escraviddo no palco das apari¢des do Nego Fugido.

3.2 APRENDENDO HISTORIA NA FESTA DO POVO DE ACUPE

Busquei a analisar a participacao das criancas (aprendizagem de historia) nas festas
populares do Nego Fugido (outros espacos educativos) como um tipo de educagédo
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patrimonial, uma vez que essa manifestacdo é patrimoénio cultural imaterial. Afinal, “uma
crianca ou adolescente aprendendo a tocar um instrumento ou ensaiando um passo numa
danca, para também fazer parte da festa da sua familia, vizinhanca ou comunidade, € uma
pessoa que esta aprendendo, assimilando uma compreensédo de mundo e buscando uma forma
de nele se inserir” (PESSOA, 2007. p. 4).

Uma crianca que comeca a frequentar uma festa vai comegar a descobrir o que é
preciso fazer para melhor se inserir na vida em sociedade. A festa € uma escola, um espaco
de troca de saberes, na qual se aprende, antes de outras tantas coisas, como a vida na
comunidade acontece, com seus conflitos e valores. Como j& dito anteriormente, a festa é
politica. Alids, pensar uma escola mais identificada com sua comunidade pode alavancar
transformac6es sociais. Um exemplo disso é a experiéncia da Vanda Machado (2014) com a
implantacdo do Projeto Iré Ayo na escola municipal situada nas dependéncias da comunidade

de terreiro Afonja em Salvador/BA que foi:

Concebido pela escuta das multiplas vozes do cotidiano da comunidade Afonja,
pelas memérias e pelas vivéncias repetidas que se fundamentam em experiéncias
de pensamentos migrados de lugares onde somente o cognitivo ndo alcanga. Lugar
onde a complexidade abraca realidades ampliadas e projetadas a partir de
condicBes que incluem a ancestralidade, a memoria, historias miticas, a cultura, o
corpo, o tempo e o espaco (MACHADO, 2014. p. 21).

Os professores, 0s pesquisadores, 0s pais, a comunidade em geral precisam estar
atentos as criancas que estdo aprendendo a partir da observacao das praticas que sdo dadas
naqueles circulos sociais, porque as criangas estdo atentas e como diz Pessoa, quase sempre
elas estdo “olhando e querendo aprender, enquanto que outras j& estdo inseridas no grupo,
tornando muito concretas as possibilidades de continuidade de cada grupo e da crenca e da
tradicdo que ele expressa e que o fundamenta” (PESSOA, 2007. p. 4).

As comunidades, as pessoas e 0s grupos populares tem outra relacdo com a escrita
que nio a de dependéncia, basta perguntar ao Mestre Jodo do Boi’ onde ele escreve as chulas
dele e 0 mesmo dira que estdo todas guardadas na cabeca, entdo essas historias estdo grafadas
em formas de cantigas, de dancas, de lendas, ditados, comidas. “Os ingredientes que
compdem a festa popular sdo também textos por meio dos quais a gente simples manifesta

tudo aquilo que lhe toca mais profunda e intensamente” (PESSOA, 2007. p. 4). Sempre foi

7 Mestre do samba de roda em S&o Braz.
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assim que 0 povo registrou suas memadrias, seus codigos, suas crencgas, as lamdurias por causa

do trabalho pesado, seus signos, suas esperancas, sonhos e também alegrias.

Aprendemos com 0S n0Ss0S pares ou com 0s mais experientes que se valem de
histérias de vidas, provérbios e mitos vivenciais que se constroem ensinando aos
menos experientes, aos mais novos, responsaveis pela continuidade da tradicéo.
Cultivamos conhecimentos tecendo as prosas que vao se repetir infinitamente.
Prosas de pessoas que sdo como arquivos vivos. Suas falas ajudam na compreensao
da histéria que pode ser conhecida através dos mitos cotidianos, que ndo se deixam
aprisionar num passado estagnante. A vida ndo para e a nossa busca, portanto, é
dar um passo a frente do que é dito (MACHADO, 2014. p. 28).

Quando se tem discutido o tipo de educagdo que as criangas, principalmente as das
comunidades, tém recebido nas escolas é pensando, que o contetdo desenvolvido as vezes
ndo tem significado real na vida dos estudantes, ou melhor, da vida deles em comunidade.
Em se tratando de educacdo e mais precisamente em ensino de historia, ha que se considerar
0 sujeito, a relevancia do conteudo para aquela realidade e o0 modo como isso vai ser
transmitido.

Num dado momento da pesquisa, estive em uma escola de Acupe no periodo do
folclore, final de agosto de 2019, para ver como a escola trabalhava as manifestacdes
culturais. Esta escola dividiu para que cada turma falasse sobre uma manifestacéo cultural do
préprio distrito. A professora responsavel pela turma do Nego Fugido, numa conversa
comigo, disse que ndo entendia muito do Nego Fugido, mas que as pessoas falavam sobre
ser um teatro na rua, mas para ela era “um candomblé de rua”. Relembrando aos seus alunos

sobre o que tinha falado em sala ela perguntava:

Professora R: Quando contei a histéria do Nego Fugido eu falei do que?
Criancas (varias vozes): da bananeira!

Professora R: Da bananeira, do engenho... que eram as coisas que tinham
antigamente, 14 no Acupe velho que era o engenho, ndo é isso? Af a tia falou mais
0 que? Ninguém lembra?

(varias vozes)

Crianca 1: que o Nego Fugido é importante!

Professora R: Tem Nego Fugido em Salvador?

Criancas: Nao!

Professora R: Tem Nego Fugido em Sao Paulo?

Criancas: Nao!

Professora R: o Nego Fugido é de onde?

Criancas: daqui!

Professora R: de Acupe! E viaja para outros lugares, ndo é isso? Por que a
histéria aconteceu aonde? (ndo espera a resposta) Aqui em Acupe. E a gente viu
que tinha dois colegas do grupo e ele cantaram ndo foi? Qual muisica eles
cantaram?

Crianca 2: Oia & 6 iaba...

Professora R: Venha J cantar (o menino do Nego Fugido).
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J canta varias musicas na ordem em que elas parecem na encenacdo do Nego
Fugido.
Professora R: Palmas para o colega! (e continua com seu cronograma normal).

A andlise da atuacdo dessa professora possibilita entender a relagdo do ensino formal
com o Nego Fugido. O Nego Fugido, mesmo carregando tracos de religides de matriz
africana, possui um conhecimento acerca da historia da comunidade no periodo da
escravizacao que faz parte e esta refletido na vida da comunidade hoje independente de qual

religido tenha predominado nos ultimos tempos.

Joice: como é que vocés ensinam o que a escola ndo ensina?

Paulinho: eu acho que a escola pinta muito a escraviddo como aquele negro da
senzala [...] vocé abre um livro e vé aquele negro escorado na parede conversando
com o capitdo do mato, pinta a princesa Isabel como se fosse a princesa que
libertou os negros e ndo tinha nada haver! A gente conta a eles que pra gente ter
a liberdade que a gente tem hoje, nossos bisavls brigaram, nossos bisavés
guerrearam, entendeu? [...] a princesa Isabel assinou o papel da lei Aurea, mas
antes disso teve muita revolta. E a gente passa isso pra eles, que o negro nao foi
livre porque da princesa Isabel. A gente conversa muito com eles sobre os
quilombos que existem dentro da nossa comunidade, e qual a importéncia da gente
prevalecer com a nossa cultura.

Quando reconstituimos a historia coletiva, juntamente com as criangas e 0 grupo
social em que vivem suas tradicdes e costumes que sdo passados hereditariamente no seu
cotidiano isso possibilita a eles varios tipos de analises sociais que fazem com que 0s mesmo
sintam-se parte da historia, quando se associa a vida de seus antepassados com a vivéncia
dos momentos histéricos do qual eles fazem parte nas ruas de Acupe. Este tipo de trabalho,

inclusive é destacado nos Parametros Curriculares Nacionais, uma vez que utilizar:

A Historia Local como ferramenta pedagdgica é uma alternativa a ser considerada,
uma vez que este conhecimento poderd nos fazer refletir sobre a formagéo dos
sujeitos histéricos e sobre o0 nosso fazer pedagdgico. As Diretrizes Curriculares de
Historia que norteiam o trabalho da disciplina em sala de aula enfatizam em vérios
momentos o uso da Histdria Local como metodologia para o ensino de Historia,
como no trecho: “O estudo das historias locais ¢ uma opg¢do metodoldgica que
enriquece e inova a relacdo de contelidos a serem abordados, além de promover a
busca de producdes historiograficas diversas” (PARANA, 2008, p 71).

Vale destacar também que os Pardmetros Curriculares Nacionais de Historia,
demonstram alternativas que favorecem a compreensao dos alunos em relagéo ao estudo da

memoria na construcdo do conhecimento historico. Onde se destaca a importancia da
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construcdo da identidade individual e social, sendo esse um conceito fundamental, ja que ha

uma relagdo estreita entre a identidade e a memdria. Citando os proprios pardmetros:

A pesquisa historica esforca-se atualmente por situar as articulacdes entre a micro
e a macro-histéria, buscando nas singularidades dos acontecimentos as
generalizacbes necessarias para a compreensdo do processo histérico. Na
articulacdo do singular e do geral recuperam-se formas diversas de registros e acdes
humanas tanto nos espagos considerados tradicionalmente os de poder, como o do
Estado e das instituicdes oficiais, quanto nos espagos privados das fabricas e
oficinas, das casas e das ruas, das festas e das sublevagfes, das guerras entre as
nacdes e dos conflitos didrios para sobrevivéncia, das mentalidades em suas
permanéncias de valores e crengas e das transformagfes advindas com a
modernidade da vida urbana em seu aparato tecnoldgico. (Parametros Curriculares
Nacionais, 2000. p. 21).

Para Pessoa, a educagdo patrimonial € uma das possibilidades que mais auxiliam na
apreensdo e compreensdo do patrimonio local, embora, segundo ele, seja um instrumento
relativamente novo, a educagdo patrimonial “considera os bens culturais como fonte de
aprendizado, onde o meio ambiente ¢ cada parte contribui para a compreensdo do ‘todo’”
(PESSOA, 2007. p. 34).

Parafraseando o finado Aluminio, tocador do Samba Chula de S&o Braz, as pessoas
morrem e 0S mais novos nao aprendem como acontecia antigamente. Essa era uma davida
constante: se as novas geracdes nao tém mesmo interesse pela cultura de sua comunidade.

Afinal...

quando uma crianga estd em uma roda de Congo olhando como se toca uma
“casaca”, com a convicgdo de que, assim que lhe for dada ocasido, sabera fazer o
mesmo som, ou quando outra crianga, ndo mais do litoral capixaba, mas do interior
de Goias, abstrai-se do conjunto da cantoria de uma Folia de Reis e se fixa nos
movimentos do folido que bate a “caixa”, igualmente com a certeza de que um dia
também repetira a mesma cena, o que ocorre, nos dois casos e em uma infinidade
de outros semelhantes, ¢ uma “situac¢do de aprendizagem” (PESSOA, 2007.p. 4).

Ou, como D. Santa relata, que sua primeira experiéncia com o nego fugindo era indo
“espia”: “um dia eu fui espid, eles ai me chamou pra fazer a prisao, que sabia que eu sabia
fazer, ai fiz”. Hoje ela ¢ madrinha do Nego Fugido, uma figura que inspira respeito. E comum
ver 0s meninos e meninas esperando a oportunidade para fazer parte daquela festa. Imitam
seus mais velhos muitas vezes, como brincadeira. Entdo a questdo é como as criangas que
estdo naguele meio estdo assimilando esses conhecimentos?

Vanda Machado contempla a fala de Sr. Aluminio quando, em Prosa Nag6 educando

pela cultura, diz que “cada geracdo transmite a mesma forga vital em forma de relato,
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provérbios, mitos, canto, danga, poesia, ritmo e emogdo. E como se a comunidade, nio
podendo voltar & Africa, recriasse uma Africa livre no Brasil, continuando a histdria dos
ancestrais” (MACHADO, 2014. p. 29).

3.3 0 QUE E APRENDIDO E O QUE E ENSINADO NO NEGO FUGIDO

Durante o percurso de coleta de dados na comunidade de Acupe, muitos dos meus
colaboradores utilizaram expressoes do tipo: “meus avos falavam”, “o pessoal mais velho
contava”, “eu ouvi dos meus mais velhos”. Outra coisa marcada era a validade que essas
pessoas achavam necessario passar, ao dizer que comegaram a praticar aquilo quando crianca
e continuam fazendo, como Seu Evilasio que disse: “A primeira vez que eu fiz o Nego Fugido
eu tinha sete anos de idade... eu t6 com 62 anos e 6 meses”’. Ou quando Paulinho conclui:
“que a gente ndo fugiu da tradicdo, a gente continua até hoje contando as mesmas histdrias
que a gente viu os mais velhos falar e a gente viu os mais velhos fazer”.

Toda essa busca pelo prestigio que a “velhice” da as pessoas em comunidade serve
para refletirmos que, para além da fixacdo do ensino formal nas escolas, existe a relacdo de
aprendizagem de desenvolvimento de saberes nas a¢cbes comunitérias cotidianas. Uma vez
que sO existe ensino se houver uma aprendizagem, ha sempre quem ensine e quem aprenda,
mas também ha uma lacuna quando ndo ha essa comunicagdo de uma geracao para a outra.
Walter Benjamin (1994) enfatiza o significado de experiéncia quando nos conta sobre a
parabola de um velho em seus Ultimos momentos de vida e continua dizendo que esse

significado sempre fora comunicado aos jovens:

De forma concisa, com a autoridade da velhice, em provérbios; de forma prolixa,
com a sua loquacidade, em histérias; muitas vezes como narrativas de paises
longinquos, diante da lareira, contada a pais e netos. Que foi feito de tudo isso?
Quem encontra ainda pessoas que saibam contar histérias como elas devem ser
contadas? Que moribundos dizem hoje palavras tdo durdveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geracdo em geracdo? Quem é ajudado hoje, por um
provérbio oportuno? Quem tentard, sequer, lidar com a juventude invocando sua
experiéncia? (BENJAMIN, 1994. p. 114).

Quando Benjamin se questiona sobre haver ainda “pessoas que saibam contar
histérias como elas devem ser contadas”, me questiono se ha um jeito “correto” de se contar
historia, na comunidade é possivel que sim, essa afirmacao esta presente em inimeros relatos
dentre os moradores de Acupe, que rejeitam historias que ndo sejam as que a comunidade

herda. Talvez esta pesquisa ndo consiga responder a todas as questdes do velho, mas, pela
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vivéncia na comunidade em questdo, ainda ha pessoas que saibam contar histérias como elas
julguem que devem ser contadas, 0s ensinamentos ainda sdo passados de geragdo em geracéo,
0s mais velhos ainda se valem de suas experiéncias de vida para transmitir conhecimento aos

mais jovens, mesmo que esses ndo 0s sigam num primeiro momento.

Figura 3 - Preparacdo do Nego Fugido, julho de 2018

L

Foto: a autora.

Aprendizagem consiste ainda numa relacéo de obediéncia ao mais velho, mas também
de cuidado com o mais novo. Ao analisarmos a imagem acima, a impresséo que se da é de
gue 0 menino (a nega), ao ser pintado, esta levando uma bronca, seja por algo que fez, ou por
algo que possa fazer durante a encenacao. No entanto, no momento de captura da imagem, o
dialogo era:(cagador), dizendo: “t4 ardendo nao? (ele diz que ndo), se tiver ardendo fale!”.
Uma imagem fora de contexto pode ser lida de varias maneiras, inclusive como mera
ilustracdo, pode ser um registro visual do didlogo do que eu relatei, ou ndo, entdo sera que a
fotografia tem que ser uma copia fiel das coisas?

Quando Mauad aponta a fotografia como instrumento de uma meméria documental
da realidade e, ainda assim ser “concedida em toda a sua amplitude”, ela ndo limita as nossas

investigacOes acerca desse registro. Uma vez que:



[...] entre o sujeito que olha e a imagem que elabora ha muito mais que os olhos
podem ver. A fotografia - para além da sua génese automatica, ultrapassando a
idéia de analogon da realidade - ¢ uma elaboracéo do vivido, o resultado de um ato
de investimento de sentido, ou ainda uma leitura do real realizada mediante o
recurso a uma série de regras que envolvem, inclusive, o controle de um
determinado saber de ordem técnica (MAUAD, 1996. p. 74).

Vérias vezes, ao chegar na comunidade, ha a dificuldade em coletar os dados. As
pessoas estdo fartas de tantos pesquisadores que chegam e ndo retornam, no entanto quando
se é levado por alguém de dentro, quando jA ha um vinculo pré-estabelecido com a
comunidade, a questdo €, ou deveria ser, um pouco mais facil. Algumas das entrevistas
realizadas foram mais faceis de coletar, inclusive quando essas entrevistas foram com as
pessoas mais velhas, que ja me conheciam, ou que conheciam a pessoa que estava comigo,
mas com as criangas e adolescentes, que tem um papel fundamental nessa pesquisa nao foi
assim.

Marquei varias vezes encontros com algumas dessas criangas, na intencdo de
desenvolver um grupo focal, mas na maioria das vezes somente uma ou duas aparecia e eu,
inexperiente, remarcava. Chegou um momento em que o tempo ndo permitia mais esta
abordagem e eu fui “buscar” essas criangas nas escolas, outra empreitada porque envolvia a
esfera institucional, que resultou naquele dialogo com a Professora R, que relatei
anteriormente. Naguela experiéncia na escola, percebe-se que, das historias contadas, 0s
casos que envolvem as lendas locais com as crueldades da escraviddo sdo 0s que mais fixam
no imaginario das criancas, a exemplo do caso do dono de engenho que enterrava 0s
escravizados, alguns ainda vivos e plantava bananeiras no lugar, como dito no capitulo

anterior:

Professora R: Quando contei a histéria do Nego Fugido eu falei do que?
Criancas (varias vozes): da bananeira!

Professora R: Da bananeira, do engenho... que eram as coisas que tinham
antigamente, 14 no Acupe velho que era o engenho, ndo € isso?

Depois disso, encontrei com um professor de capoeira que me levou na casa de alguns
meninos, que eram seus alunos e que também participavam do Nego Fugido no papel das
negas, outros também foram ao meu encontro na casa em que eu estava em Acupe. Consegui
fazer, separadamente, perguntas especificas para eles, embora timidamente, algumas
respostas curtas possibilitaram interpretacées sobre um dos propositos da pesquisa que é
saber se as criancas e adolescentes do Nego Fugido aprendem sobre a escraviddo fazendo

parte do grupo, ou simplesmente o observando. Em todos os relatos dos participantes do
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grupo, hd uma escala hierérquica nos papeis, onde cabe as criancas o papel de negas. Paulinho
diz que:

Paulinho: Comecei como nega, todos que entra ali comega como nega e... a gente
vai tendo entendimento do que é as coisas, ai com o tempo a gente vai vendo a
dramatizacéo dos cacadores, a gente comeca a fazer... quando chega assim a 15
a 16 anos, mesmo, meu primeiro papel de cacador eu tava com 16 anos. Ai foi meu
primeiro papel de cacador.

Significa que todas as pessoas quando atingem a idade de 16 anos se tornam
cacadores? Nao. H4 uma série de coisas que dizem que essa “nega” vai se tonar cacador,
fatores bioldgicos, psiquicos, antiguidade, comportamento, etc., e, apesar de existir também
a vontade de “ascender socialmente” no grupo (vamos voltar nisso mais a frente), para
algumas “negas” ndo ha essa relacdo de desprestigio em sé-la. Fazer parte do grupo ja é ter

um contributo histérico:

Nega E: eu sou uma nega, a nega é uma das partes que eu acho principal, porque
[...] é os escravos mesmo, que era capturado pelo cagador. Ai a nega fica em volta
dos matos e quando a gente passa eles [0 cagador] captura pra gente trabalhar
pra eles.

Quando perguntados sobre o que eles sabem sobre escraviddo as respostas sao
parecidas, como a Nega E dizendo: “pra mim escraviddo € o povo que trabalha forcado, de

dia a noite, ndo tem seus direitos”. A Nega L também disse que:

Nega L: pra mim escraviddo é quando as nega era cacada, que era é... trabalhava
aforcado e apanhando.

Joice: vocé acha que isso ja acabou?

Nega L: ja.

Joice: e 0 que vocé acha que era mais a escravidao?

Nega L: que eles matava os negros que fazia rebelido.

Joice: eles quem?

Nega L: o cacgador.

Joice: e o cagador era mandado por quem?

Nega L: pelo capitdo do mato.

Joice: e o capitdo do mato era mandado por quem?

Nega L: pelo rei.

Joice: vocé acha que o cagador e o capitdo do mato queriam fazer isso?
Nega L: ndo. Eles era aforcado também, porque eles era negro.

Joice: e o0 que vocé acha que o Nego Fugido representa?

Nega L: a escravidao.
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A Nega L tem 12 anos de idade, esta no 6° ano e, pressupde-se, que ainda ndo tenha
estudado a escraviddo moderna e o trafico de escravizados, ja que na atual BNCC® dos anos
finais do Ensino Fundamental de Histdria, traz esse contetdo apenas no final do 7° ano, ainda
assim, ele sabe identificar basicamente a condi¢do do negro escravizado e as divisdes sociais
de poder do sistema escravista. A Nega E, ao explicar o papel das negas no grupo faz a
seguinte analise: “quem trabalha bem tem sua carta de alforria, tudo direitinho, ai depois
eles escolhe outra pessoa”. Nesse caso, ele diz que o cacador vai capturar outra nega para
escravizar e esta tera que trabalhar para conseguir sua carta de alforria. E que trabalho era

esse?

Nega L.: o rei fica comandando o capitdo do mato, pro capitdo do mato comandar
os cacgador, e as negas fica afor¢ada a trabalhar.

Joice: como é esse trabalho?

Nega L: é... carregar pedra, fazer coisa na lavoura, na cana-de-aglcar.

Joice: e vocés fazem isso?

Nega L: s6 quando canta a misica

Joice: que musica?

Nega L: trabalha nego

Joice: e vocés fazem isso? Carregam pedra, essas coisas?

Nega L: ndo, a gente fica no chao fingindo que ta trabalhando.

Figura 4 - Encenacdo do Nego Fugido, julho de 2019
: _ T ——

Foto: a autora.

& Base Nacional Comum Curricular ¢ um documento do Ministério da Educacdo que apresenta quais sio as
aprendizagens essenciais a serem trabalhadas nas escolas do pais.
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Durante uma das minhas entrevistas a Paulinho, ele comentou que existe um processo
de “reciclagem” pelo qual as criangas do Nego Fugido passam, onde, nas sextas-feiras antes
do grupo sair no domingo, hd uma roda de conversa com 0s meninos e eles explicam a
importancia do Nego Fugido, os papeis que cada componente do grupo exerce e como se da
a encenacdo. Infelizmente, eu s6 soube da existéncia desses encontros depois que ja haviam
ocorrido, ndo havendo a possibilidade de participar de nenhum. Uma das negas me falou
sobre esse momento onde falam para eles: “dancar direito, cantar, responder o coro, porque
tem uns que ndo respondem ndo. E a gente fica ensaiando la também . Joice: e eles explicam
a historia do Nego Fugido? Nega L: so as vezes... Joice: vocé lembra de alguma dessas
vezes? Nega L: ndo.

O fato dele ndo lembrar naquele momento, ndo significa que ele ndo tenha aprendido
nada, até porque nas acOes durante a festa e até conversando comigo ele explica o que é o
Nego Fugido, os papeis sociais e a relagdo com a escraviddo. Faz lembrar inclusive, de
momentos em sala de aula quando o professor pergunta ao aluno o que ele lembra sobre o
conteddo ensinado e ele diz que ndo se lembra de nada.

Se vocé chegar a Acupe e ndo souber onde esta 0 Nego Fugido, siga o rastro de
sangue. De sangue e de palhas de bananeira, esses sdo sinais de que o Nego Fugido passou
por ali. E um cenario que vai se misturar com as condic@es sociais e a violéncia urbana atual
e a recriagdo por meio das, e com as criangas da violéncia da escraviddo. Sobre esse tema
Paulinho diz que: “a gente prepara muito eles sobre isso, pra na hora eles... tem muitos que
ficam chocados, mas é praticamente, sendo sincero, pra eles é normal”. Essa atitude de
acabar normalizando a violéncia foi uma das coisas que mais me causou estranhamento, seja
assumindo papel de mée, de irma, de professora ou até de historiadora, € realmente
preocupante naturalizar a violéncia contra corpos negros seja na “vida real” ou na encenagao
do Nego Fugido, € uma problematica que precisaria ser discutida dentro do grupo. Ele
continua: “[...] Joice, a violéncia ta em tudo quanto é lugar. As vezes nds tentamos reprimir
certos tipos de coisa, mas num depende sé da gente, né?! A gente trabalha muito com os
meninos, com 0s mais jovens, até as criancas, falar um pouco da violéncia, que ndo pode ser
assim, que tem que mudar, mas ai depende muito da cria¢do”.

Se se entende que a crianca aprende sobre escraviddo com o Nego Fugido, esse
dialogo sobre o0 p6s-aboligéo faz parte da aprendizagem também, entdo ndo depende somente
da criagdo domeéstica, o individuo apreende coisas em todos os seus ciclos sociais de

convivéncia e interacao.
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Festejar [...] é, antes de tudo, aprender o quanto temos de riqueza e de sabedoria a
preservar e, a0 mesmo tempo, 0 quanto temos a aprender com as transformacdes
da histéria, com a lenta mudanca das mentalidades. [...] A festa popular é o grande
e fecundo momento a nos ensinar que a arte de viver e de compreender a vida que
nos envolve estd na perfeita integracdo entre o velho e o novo. Sem o novo,
paramos no tempo. Mas sem o velho nos apresentamos ao presente e ao futuro de
maos vazias” (PESSOA, 2005, p.39).

A mausica também tem seu papel educador, ela ensina. Cotidianamente a musica
ocupa varios espacgos na vida das pessoas, seja enquanto distracdo e lazer, seja enquanto
significado ou linguagem, h& na musica uma relagdo dialdgica do mundo com a vida em
comunidade. Um dos aspectos perceptiveis na musica sdo as relagbes sociais que esta
estabelece e proporciona principalmente em festejos populares que mexem com o imaginario

das pessoas e alteram seu estado emocional e consequentemente corporal, por exemplo:

Paulinho: [...] a gente faz de acordo as musicas. A gente dan¢a de acordo a
musica, é... a musica que da aquela... aquela emocdo pra poder vocé fazer,
entendeu?! A masica € que diz o que fazer. A gente sabe que tem que ficar ali, e
fazer uma dramatizacgdo, e tem coisa que aparece na hora.

Joice: Ent&o, quando as criancas estao ali vocés ndo ditam nada e elas...
Paulinho: Eles ficam livres, apesar que o Nego Fugido ele conta a histéria da
escravidao, mas eles ali eles ficam livres pra fazer o papel que ele queira, a
dramatizacd@o que ele quer ali dentro, entdo o que ele faz ali, queira ou néo, se
encaixa! [...] Cativeiro de i& i4, com licenga aé maior que eu (repete), esta pedindo
licenca pra vocé entrar, [...] depois cantava: la vem o nego, bacuri (repete) ja
dando sinal aos escravos que |4 vinham os cacadores, ai a gente que tava
escondido, saia pra capturar os negros, quando eu cheguei ja encontrei isso ja.
Joice: Vocé acha que as criancas aprendem através da musica?

Paulinho: Aprende, aprende [...] o Nego Fugido ja tem mais de 200 anos na nossa
comunidade, eu sei que cheguei e ja encontrei.

As musicas sempre foram objetos de memdria herdada e da histéria coletiva, um
instrumento importante na construcdo das identidades nacionais e, é por isso que Charles
Murray aponta que, seja no aspecto da criacdo, da execucdo ou da preservacao de cédigos, a
oralidade sempre foi uma caracteristica inerente ao ato musical. Observa-se essa
comunicacdo que ndo é escrita, como objeto de memdria e como um vetor do processo de

transculturacdo (MURRAYY, 2008. p.106). Observa-se isso ha percepcao de Monilson Pinto:

Olhaé sibuata tire a casaca de sibuatd (bis). Essa Ultima musica convocou 0s
escravos a se rebelarem. Fomos em direcdo ao rei para tentar capturd-lo. Os
Militares defenderam o monarca iniciando a guerra conosco. Os cagadores que, até
0 momento obedeciam as ordens do capitdo do mato, vendo a luta dos escravos,
juntaram-se a noés e passaram a guerrear contra os militares. Com a unido dos
escravos e cacadores, o capitdo do mato e os militares fugiram da batalha. O
capitdo correu, Horacio do Mato sou eu (bis) (PINTO, 2014. p. 6).
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As musicas no Nego Fugido ensinam sobre a historia da escraviddo ao mesmo tempo
em que sdo comandos para a encenacdo. Voltando a experiéncia com a Professora R, ela
chama para cantar, um dos alunos que é nega no grupo do Nego Fugido, a Nega J, que
prontamente canta uma sequéncia de musicas na ordem em que elas acontecem na

festividade. Em se tratando de Musica e Ensino de Historia autores apontam que:

Nas ultimas décadas, inimeras pesquisas tém-se dedicado a investigar essa relacdo
entre a musica — especialmente a misica popular — e o0 campo do ensino de histéria.
Em comum, o fato de buscarem compreender quais as possibilidades de melhoria
nas aprendizagens que os usos da musica podem trazer para a analise dos diferentes
contextos historicos. (SOARES; HERMETO, 2017. p. 4).

Nessa relacdo da misica com o objeto, durante as apresentacOes, percebi que ha um
momento em que a figura de D. Santa é exaltada como “protetora” do Nego Fugido.
Inicialmente comega pelo capitdo do mato que tenta reprimir os negros que cantam: “que
homem ¢ aquele/ de chapéu quebrado/ de roupa rasgada/ € o capitdo do mato”, na tentativa
de forcar os negros a trabalhar e imediatamente, como numa suplica divida se canta: “que
mulher é aquela/ que eu ndo conhego/ é a Dona Santa/ madrinha do nego”, nesse momento o
capitdo do mato sai e ela acalma os animos de todos em cena com um pano branco, como na

imagem que se segue.

Figura 5 - Batalha da prisdo do rei

Foto: Renata Meireles (2012) in Pinto (2014. p. 94).
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No primeiro capitulo relatei as vérias interpretacdes acerca do papel desta lider no
Nego Fugido, um deles foi o de princesa Isabel, sobre isso, em varios relatos essa figura (a

da princesa, ndo aparece) mas um dos meus principais depoentes conta:

Joice: Qual o papel de Dona Santa no Nego Fugido?

Paulinho: as vezes o pessoal chega ali e v& D. Santa como a princesa Isabel, mas
ela ndo ta ali como a princesa Isabel, ela ta ali como... uma madrinha, que toda
dificuldade que o nego tinha, ele recorreu a uma mée de santo do quilombo, entéo
ela representa aquela pessoa. Eu ndo t6 lembrado agora o nome, mas ela
representa aquela pessoa, como madrinha, como mae, como salvadora. Os negros
tinham a prépria religido deles, como a gente sabe, e D. Santa ta ali representando
aquela mae, aquela mulher que ta ali para fazer as ervas medicinais, para currar
0S negros, ta pra salvar os negros, ajudar a gente a brigar pela nossa liberdade,
mas ela ndo ta fazendo o papel da princesa Isabel néo.

Joice: N&o existe princesa Isabel no Nego Fugido?

Paulinho: No Nego Fugido ndo, ndo, ndo, essa historia no Nego Fugido n&o.
Joice: Na dissertacéo de Monilson D. Santa é a princesa Isabel.

Paulinho: N&o, num tem essa princesa Isabel no Nego Fugido, aqui tem uma tia
ainda que ta viva, D. Conceicéo, ela conta quando ela viu o Nego Fugido pela
primeira vez. Ela fala que o papel de Santa ndo é o da princesa Isabel nao.

E continua dizendo que outras pessoas fizeram esse papel antes de D. Santa entrar no
grupo: “nenhum negro se ajoelhava nos pés da princesa Isabel pra pedir a bengao”. Findada
nossa entrevista, ao retornar para casa naquele dia, recebi a noite mensagens de Paulinho que
havia ido pesquisar (com os mais velhos) e me contou que sempre teve uma pessoa que
representasse Nand, no candomblé, que segundo os lorubanos é uma divindade mais velha e

que possui dominios sobre a lama e sobre os mortos. Além disso ele reflete:

Paulinho: porque na realidade a pessoa vé ali aguela pessoa branca no meio dos
negros e pensa que é a princesa Isabel, mas ndo tem na a ver, entendeu. Ela é uma
espécie de mae de santo, que era a madrinha dos negros, que 0s negros tinham ela
como uma protetora, tem muita gente que se passa ai, ele também. Depois que eu
levei ele pra conversar com uma tia minha que acompanhou o Nego Fugido, ele ai
entendeu que n&o era nada daquilo também que ele tava pensando.

E preciso entender, que vio existir “conflitos de memoéria”, memorias divergentes e,
entender principalmente, que a memoria ndo retrata uma verdade, que pode ser um
instrumento de pesquisa, “além de ser também uma acdo politica”. (FERREIRA; FRANCO,
2013. p. 144). Um exemplo da imagem da princesa nédo estar associada & Dona Santa no
imaginario das criancas é o relato de uma nega, quando questionada sobre os papeis das
pessoas no Nego Fugido responder que: “tem o rei, 0 cagador, o capitdo do mato, as nega e
0S militar. E a... madrinha!”. Em nenhum momento, crianga alguma cita a figura de Isabel

enquanto personagem no Nego Fugido, nem na luta pela libertacao.
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Ao longo do século XX a figura da princesa Isabel foi sendo deixada de lado nessa
questdo da abolicdo. Paulinho é uma pessoa politizada, que circula no meio politico negro e
ouviu muito sobre a contranarrativa do Movimento Negro, a partir dos anos 1978, destituindo
a princesa lIsabel e exaltando como simbolo da luta antiescravista Zumbi dos Palmares.
Petronio Domingues® analisa que, durante a republica, no periodo de 1889 — 2000, esse
movimento vem desenvolvendo diversas estratégias de luta pela inclusdo social do negro e
superacdo do racismo na sociedade brasileira, o que explica essa contranarrativa.

A memoria tende a esconder alguns eventos na construcao da consciéncia do grupo.
Fraga analisa que de 1888 — 1893, houveram inimeras celebracGes ao 13 de maio pela
liberdade, o fim do cativeiro representou uma vitdria contra os setores da sociedade baiana
que defendias a protelacdo do processo de abolicdo e a festa aconteceu em meio a muita
expectativa sobre as transformacdes que deveriam seguir o fim do cativeiro, como aponta no
artigo “O 13 de maio e as celebragdes da liberdade, Bahia, 1888-1893"%C. Inclusive, em Santo
Amaro, se comemora até hoje a libertacdo oficial dos escravizados com as festividades do
Bembé do Mercado, ao que podemaos inferir que nem a todos os negros foi interessante apagar
das narrativas mnemaonicas a importancia do 13 de maio enquanto vitoria também dos negros
escravizados. No entanto, as falas de Paulinho comunicam a consciéncia historica da
contranarrativa, a que prefere atribuir gratiddo a ideia que o0 Movimento Negro construiu,
desde sua fundac&o, de que foi tudo n6s que fizemos e por meios préprios conseguimos nossa
liberdade.

E necessario que as criancas, dentro e fora das escolas tenham conhecimento sobre
os patrimonios, ora: “como desejar que se entenda que o patrimonio deva ser preservado, se
ndo diz respeito? Para preservar o patrimonio, é preciso conhecer. E é por isso que o
patrimdnio ¢ campo de educagao” (CABRAL, 2002). Crianga aprende ouvindo, mas também
observando, ainda sobre as narrativas entre pai e filho, Paulinho disse: “ele fez um papel na
escola e a gente botou ele de cacador, vocé acredita que parecia que ele ja tinha saido de
cacgador?”

Sobre esses eventos na escola, no dia 22 de agosto é comemorado o dia do folclore
brasileiro, no dia 24 do mesmo més, aconteceu nas ruas centrais de Acupe uma caminhada,

que ocorre anualmente, promovida por escola da educacéo infantil e fundamental dos anos

9 DOMINGUES, Petronio. Movimento Negro Brasileiro: alguns apontamentos histéricos. Revista Tempo. v.
12, n. 23. 2007.

0 FRAGA FILHO, Walter. O 13 de maio e as celebracdes da liberdade, Bahia, 1888-1893. Histdria Social,
n. 19, segundo semestre de 2010.
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iniciais, onde os alunos se fantasiavam como algum personagem da cultura local, eu estive
na caminhada e pude observar que muitas criangas que fazem, no Nego Fugido, o papel de

negas, estavam vestidas de cacador.

Figura 6 - Prancha Cacgadores Mirim, Acupe, agosto de 2019

Fonte: a autora.

Identificada a existéncia de hierarquizacao dos papéis sociais no Nego Fugido, outro
indicio de que as criangas aprendem através da observacao pode ser percebido no ideal de
ascensdo social no Nego Fugido. Algumas negas almejam tornarem-se cacadores e esse
desejo também ¢é reproduzido pelas criangcas que pedem para que 0s pais 0s vistam de
cacadores ou que sdo levadas a isso pelos proprios pais. Ao mesmo tempo, vale pensar
futuramente numa pesquisa que dialogue com as experiéncias dos negros que, ao deixarem
de ser escravizados tornam-se cacadores e capitdes do mato.

Além disso, de velho a novo, algo que faz parte de todos os depoimentos coletados é
a expressdo unissona de que ha, no momento da festa uma alegria coletiva entre os
participantes, seja no papel da nega que diz que o que chama a sua atengéo ¢é: “a alegria do
povo, correndo, apanhado, dando risada”, ou a outra que nunca esta cansada e deseja que:
“que ele nunca pare de sair na rua pra alegrar as pessoas [...] e também falar de como era
antes, €... antigamente ”’; seja no papel do cacador, que outrora foi nega, e ndo tem como
explicar “que € uma emocdo muito grande ta fazendo parte daquele grupo ali, sabendo que
foi nossos ancestrais, como nossos avo, que deixou aquela lembranca ali pra gente continuar
fazendo esse papel. E uma emog&o muito grande”.

Luis Gama escreveu que “o escravo que mata seu senhor, seja em que circunstancias

for, mata sempre em legitima defesa”, durante um dos domingos em que o Nego Fugido saiu



as ruas de Acupe, neste ano de 2019, um dos cacadores, Paulinho, apontou sua espingarda
para a cabeca de um dos tantos fotografos que enchem as ruas de Acupe nesse periodo. Esta
imagem, repercutiu nas redes sociais e o proprio cacador quando questionado por mim, disse
que “sentiu vontade de fazer”, mas ndo sabia que estavam fotografando este momento
especifico.

Ao retomar aspectos do passado sob novas dimensdes, a Histdria, que € um
conhecimento construido ao longo do tempo, mas que se altera em funcéo dos desafios do
presente, porque nado é estatica, investiga também que muitas atitudes que os negros tem hoje
sofrem as influéncias do cenério historico em que a sociedade ja instituiu politicas publicas
que respaldam e, de certa forma, protegem a populacdo negra que ja sofreu perversidades de
indmeras formas. J4 que “a Historia ndo é um conhecimento congelado” ela “ganha

dinamismo a medida que professores e alunos repensam temas e objetos” (FERREIRA;

FRANCO, 2013. p. 9).

Figura 7 - Cacador de fotografos, Acupe, 07 de julho de 2019

Le

W

Foto: Wederson Dias (2019).

Se essa atitude do cagador tivesse ocorrido no periodo da escraviddo ele teria sido
condenado a morte. Podemos pensar também gue, se essa cena tivesse acontecido ha 50 anos
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atrés, quando a presenca dos fotografos (que outrora era para dar notoriedade ao grupo), ndo
fosse tdo desprezada quanto é hoje por consequéncia, talvez, da propria consciéncia que a
comunidade tem tomado em relacédo a postura dos fotografos que vao, coletam seus dados e

nunca retornam, a atitude deste cacador, seu sentimento, pudesse ter sido diferente.



4 CONIDERACOES FINAIS

“A mdo que toca um violdo,
Se for preciso vai a guerra.”

(Paulo Sérgio Valle).

Pensando na aprendizagem de histdria em outros espacos educativos, que ndo os da
sala de aula, esta pesquisa tratou de aspectos da aprendizagem histdrica, no ambito do
patrimonio cultural, a partir da analise do Nego Fugido, que é uma teatralizacéo das relaces
sociais do periodo da escravidao, que acontece todos os domingos do més de julho pelas ruas
de Acupe, distrito de Santo Amaro - BA.

A pesquisa identificou, entre os participantes os contetdos e conceitos relacionados
ao periodo da escraviddo que ocorrem na manifestacdo; analisou a construcdo de narrativas
sobre a escraviddo a partir da experiéncia de criangas e adolescentes que participam da
encenacdo do Nego Fugido e destacou como a preservacdo do patrimdnio de uma
comunidade esta relacionada com a educacao das novas geracoes.

Tratou-se de estudo de carater qualitativo com o uso das técnicas de observagdo
participante em que foi possivel interagir com organizadores da manifestacdo, realizar
entrevistas formais e abordagens informais e acompanhar as encenagoes. Percebe-se que, a
partir de manifestacBes culturais como o Nego Fugido, as criancas e adolescentes
compartilham uma memoria coletiva dos acupenses e aprendem sobre a historia da
escravidao vivida nesta comunidade do Recdncavo baiano.

Pode-se concluir que as geragdes aprendem umas com as outras e, que esses saberes
podem colaborar com a educacdo patrimonial, uma vez que agrega mais pertencimento ao
grupo. As festas populares séo momentos em que as pessoas da comunidade param sua rotina
de labuta, para participar dos festejos, comemorar com as pessoas que tem as mesmas crencgas
e participam das mesmas tradi¢des. A crianca esta atenta a tudo isso e, quer ser util e fazer
parte dessa vida em comunidade.

Nesse sentido é importante chamar & aten¢do ao mesmo tempo em que se reflete sobre
o0 papel dos professores de historia, principalmente os que estdo em formacéo, de como lidar
com as diversidades culturais em sala de aula. Sobre isso, Pessoa aponta algumas indicagdes

pertinentes a comunidade escolar para que esta
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tenha ocasifes concretas de conhecimento das festas, como elas realmente
acontecem. Quem aprende, para depois passar a gostar, precisa aprender o certo,
de preferéncia indo [...] os alunos e professores vao ter a oportunidade de
compreender toda a fundamentacdo mitica, religiosa, artistica, estética daquela
festa. [...] pode acontecer, também, com um movimento inverso: a festa indo a
escola. Nesse caso, esses componentes da fundamentacdo da festa vao estar
irremediavelmente diminuidos, por se tratar ndo do acontecimento da festa, em data
e local préoprios, mas de uma apresentacdo excepcional da festa. Mas, pelo menos,
alguns elementos da festa (historia, danca, misica, vestimenta) poderéo ser vistos
pelos alunos e explicados pelos préprios sujeitos que a constituem. (PESSOA,
2007. p. 7).

Mesmo as ruas de Acupe sendo palco das manifestacdes culturais mais diversas, nem
todas as criangas tem acesso a essas manifestacoes, sendo assim o processo inverso da festa
ir até a escola seria uma solucédo valida se fosse com a apresentacao de todos os elementos
da festa e ndo somente como uma participacdo dentre as expressdes folcléricas que é o que
tem se observado. Outra indicacdo de Pessoa foi

a possibilidade de serem desenvolvidas, nas escolas, releituras ou recria¢des das
festas populares, seja por grupos de teatro ou pelos préprios alunos. Aqui vale o
alerta dos folcloristas, no sentido de que essas recriagbes sdo consideradas
‘parafolclore’. Ou seja, elas ndo sdo o fato folclorico em si, [...] Mas, como o
objetivo é sempre pensar sobre o que a escola e seus sujeitos podem aprender com
a festa, a reproducéo desta, mesmo se feita por outros sujeitos, pode ser de grande
oportunidade. (PESSOA, 2007. p. 7).

Pessoa recomenda que esses argumentos sejam apresentados aos estudantes e que se
estimule que, em outros momentos, as festas populares sejam conhecidas em seu ambiente e

periodo préprios de realizacdo. E continua com sua terceira indicacdo onde entende que

a festa seja tomada também como situacdo de potencializacdo (ampliagdo) do
conhecimento sobre a diversidade cultural brasileira (por meio de discusses,
debates, reflexdes, entrevistas, encenacdes, atividades de leitura e escrita, etc.). Se
as festas populares forem abordadas como momento de dcio, de lazer, de folga, de
brinquedo, etc., ja serd um ganho, pois elas expressam a grande riqueza cultural de
nosso pais. Mas elas podem “dar” muito mais: elas podem contar, de diversas
formas, em diversas linguagens, em multiplas cores, como nos tornamos uma
nagdo e como o capital estd querendo nos fazer crer que ndo somos mais uma nagao.
(PESSOA, 2007. p. 7-8).

Ou seja, 0 que ele tem apontado € que € preciso que haja na escola um trabalho
continuo com e sobre as manifestacbes populares que constituem a identidade da
comunidade. Esse também & papel da historia, o de construir o ideal de nac¢éo ndo so relegar

a cultura ao campo do folclore.
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Ao escolher identificar dispositivos de educagdo patrimonial ndo trabalhando
estritamente com a metodologia pensada para museus e escolas, pensei que estivesse
trilhando o caminho errado, mas Horta quando desenvolve no seu método de quatro passos
faz com que eles possam ser aplicados, ou identificados em outros espacos educativos.

Nesse sentido, quando Paulinho diz que seu filho “viu na rua [0 Nego Fugido] e tinha
medo, mas quando acabavam os domingos culturais do més de julho, ele comecava a fazer
dentro de casa, comecava a virar o olho, botava a lingua do lado de fora, ficava tremendo...”
ha ai observacao, registro, exploracédo e apropriagdo sem gue houvesse o roteiro pensado
para fazer o aluno alcangar os objetivos que seriam propostos e mediados, inicial e
exclusivamente, pelo professor.

A aprendizagem das criancas de Acupe, sendo elas parte ou ndo do grupo do Nego
Fugido, se da na convivéncia cotidiana com as manifestacdes culturais e através da historia
coletiva e da memoria que € herdada pelas pessoas na comunidade.

A metodologia da educagado patrimonial que Horta apresenta em “Guia basico para a
Educagao Patrimonial” como um dos instrumentos mais importantes para a compreensao ¢
apreensdo do patrimdnio capaz de amenizar quaisquer conflitos que surjam sobre esse
assunto, ndo da conta sozinha, por exemplo, do que se aprende nas manifestacdes culturais
de Acupe porque é uma metodologia concentrada nas salas de aula e nos museus, mas que
pode ser convertida e identificada no percurso de aprendizagem das criangas e adolescentes
de Acupe.

Porque o que é educacao patrimonial se ndo a relacdo de ensino e aprendizagem
acerca de um patriménio? Entdo se o Nego Fugido se enquadra, como ja especificado na
pesquisa, na definicdo de patriménio cultural imaterial, ha educacdo patrimonial quando
ocorrem as manifestacfes culturais em Acupe, e uma aprendizagem que ndo se encerra no
momento em que acaba a festa.

E ja diria Seu Domingos Fiaz que “Acupe vai pescar a evolugdo, pois precisamos

desenvolver para vivermos dias melhores” (FIAZ, 2012, p.162).
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