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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar a Afrografia da Memdria, no tema Samba de Roda
do Reconcavo Baiano. Segundo Martins (1997), afrografia quer dizer “o corpo, 0s gestos e a
voz reescrevem as herancas africanas na Didspora que s&o relevadas pelas linguagens ndo a
verbal a do corpo como perfomarce da memoria”. Baseando-se nesse conceito, serdo
apresentados relatos, trajetorias, e reconhecimento do samba de roda perante a UNESCO,
como Patrimdnio Oral Imaterial da Humanidade e resgate atraves do plano de Salvaguarda.
Objetivo geral resgatar alguns elementos afrografia da memdria no samba de roda do
Recdncavo. A pesquisa de carater documental e qualitativa, tendo como fontes de dados: CD
com musicas de samba de roda, livros, artigos, internet. O Referencial tedrico tera abordagem
e opinides de estudiosos sobre o tema a ser pesquisado. Martins (1997), Paim (2005), Pinto
(1991), Tavares (2008), Le Goff (1977) e outros. Na referente pesquisa concluiu-se que todo
conhecimento e tradigdo africana, foi criado e reescrito a partir das dancgas, linguagem,

musica, ancestralidade e oralidade.

Palavras-chave: Afrografia - Reconcavo (BA). Memoria coletiva - Recdncavo (BA). Samba
de roda - Reconcavo (BA) - Histdria.



RESUMEN

Este trabajotiene como objetivo investigar la Afrografia de la Memoria, sobre el tema Samba
de Roda do Reconcavo Baiano. Segun Martins (1997), Afrografia significa "elcuerpo, los
gestos y la voz reescribenlasherencias africanas enla didspora que son reveladas por los
idiomas, no el verbal delcuerpo como laperfeccion de la memoria”. En base a este concepto,
los informes, lastrayectorias y elreconocimiento de la samba de roda se presentaran ante la
UNESCO, como Patrimonio Oral Inmaterial de la Humanidad y rescate a través delplan de
Salvaguardia. Objetivo general para rescataralgunos elementos de la Afrografia de la memoria
enla samba de Reconcavo. La investigacion documental y cualitativa, teniendo como fuentes
de datos: CD con musica de samba de roda, libros, articulos, internet. EI marco tedrico
tendrael enfoque y lasopiniones de los académicos sobre el tema a investigar. Martins (1997),
Paim (2005), Pinto (1991), Tavares (2008), Le Goff (1977) y otros. Enlainvestigacion
relacionada se concluyd que todo elconocimiento y latradicién africana, se cred y reescribio a

partir de bailes, lenguaje, musica, ascendencia y oralidad.

Palabras-clave: Afrografia - Reconcavo (BA). Memoria colectiva - Recéncavo (BA). Samba
de roda - Reconcavo (BA) - Historia.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho de pesquisa apresenta questdes acerca de uma reflexdo sobre as
marcas de oralidade que surgem em algumas letras de musicas do samba de roda do
Recbncavo. No intuito de compreender como esses elementos da oralidade permeiam essas
cancdes, nesse espaco do Reconcavo Baiano. O referido trabalho embasa-se em alguns
estudiosos, destacando-seMartins (1997) e Le Goff (1996).

Por que surgem marcas de origem africanas em algumas dessas musicas? Para
responder a essa pergunta, faz-se necessario uma investigacdo para retratar elementos e
fragmentos que s&o transformados em cangdes nos grupos de samba de roda do Recdncavo
Baiano. No decorrer da pesquisa, 0s dados resultantes serdo relevantes para chegar a uma
conclusdo satisfatdria que comprove a existéncia de determinadas palavras encontradas em
musicas, gestos e linguagem no Candomblé e no Sincretismo Religioso. Partindo desses
pressupostos, a pesquisa serd voltada para a demonstracdo das marcas da cultura africana
transmitida da memoria, ou seja, a oralidade transcrita numa linguagem reescrita e cantada no
samba do Recdncavo Baiano.

O samba de roda do Recdncavo Baiano permanece presente na vida dos habitantes
deste local. E uma mistura de masica, danca poesia e festa. Presente em grande parte do
estado da Bahia, 0 samba é praticado, principalmente, na regido do Recdncavo Baiano e em
2005 foi reconhecido pela UNESCO como Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade. Uma
expressao cultural constituido de um grupo de homens e mulheres que integram formando
uma roda ou circulo, batendo na palma da méo cantando e dancando ao som de instrumentos
musicais, denominado de samba de roda. Esses individuos sdo chamados de sambadores e
sambadeiras. O samba de roda ¢ uma manifestacdo e expressdo cultural realizada mais
precisamente no Recdncavo Baiano, possuindo marcas de herancas africanas, letras musicais,
vestes, indumentaria e aderecos, é considerada dentre outras manifestacdes, a festa popular
mais importante da Bahia e do Recbncavo, pela mistura de vozes, danca, festa, poesia,
harmonia e coreografia.

Analisar as letras do samba de roda do Recéncavo Baiano, ndo é uma tarefa facil,
pois, a pesquisa requer um estudo minucioso e dedicado, além de informagdes contundentes
que oferecam ao leitor a possibilidade de conhecer a originalidade do samba de roda. Do
mesmo modo, a pesquisa dessa tematica é relevante por ser uma forma de resgate cultural, da

memo0ria, histdria e identidade de um povo, valores histéricos e socio-culturais.
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Considerado e reconhecido pela UNESCO como Patrim6nio Oral e Imaterial da
Humanidade em 2005 o samba de roda tem um papel muito importante no cenério artistico
cultural nacional e internacional.

O presente trabalho fundamenta-se numa perspectiva tedrica e se propde a demonstrar
varios aspectos da afrografia da memoria do Samba de Roda do Recdncavo Baiano. A partir
desta pesquisa havera a possibilidade de ressaltar e compreender a diversidade cultural que o
Recbncavo Baiano apresenta, destacando-se o samba de roda como expressdo cultural, a
importancia do mesmo para a comunidade do local, reconhecimento, trajetoria, resgate e
fortalecimento.

A pesquisa contribuird para aprimoramento, conhecimento e desenvolvimento de
estudos, que visam contextualizar e socializar os elementos histérico-culturais, forma de
expressdo, valorizacdo da cultura e sua originalidade. Diante disso, nos surge um
questionamento: Como é apresentada a afrografia da memaria em algumas letras de masicas
do Samba de Roda do Reconcavo Baiano?

Para se chegar a uma resposta contundente a respeito do tema, os estudos feitos por
alguns tedricos como, Leda Martins em seu livro “Afrografia da Memdria” (1997), que aponta
0 estudo da memdria como o0 ndo esquecimento, apresentadas atravées de gestos do corpo e ate
mesmo na linguagem. Jaques Le Goff, (1996) em seus estudos aponta a memoria em seus
estudos como interpretacGes passadas o individuo atualizam essas interpretagdes, revivendo
através da linguagem e musicalidade

Diante de tal questionamento, em relacdo a afrografia da memoria, encontraremos a
seguir algumas musicas que serdo analisadas, para que possamos esclarecer sobre o tema, € 0
que representa essas analises nas letras dessas musica do samba de roda do Recdncavo.
Diversos grupos apresentam entre si caracteristicas marcantes, por exemplo, as cantigas que
retratam a vida no cotidiano da roca e dos canaviais, nas casas de farinha e as rodas de samba
no terreiro nos fundos das casas (espaco aberto no fundo do quintal para realizacdo de samba
de roda), o ritmo musical variam de acordo o local de origem.

Segundo o art. 216, da Constituicdo Federal (1988), encontramos 0s regimentos que
foram promulgados, em relacdo & conservacdo do Patriménio, artistico-cultural, que visa
regularizar em manter a preservacdo desses patrimonios, que guardam em si a memodria,

identidade de um povo e a construcao de sua histéria. Onde se Ié:
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Constituem patriménio cultural brasileiro os bens da natura material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

as formas de expresséo:

- 0s modos de criar, fazer e viver:

- as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas:

-as obras, objetos, documentos edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais:

- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

Paragrafo 1.

O poder publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o
patriménio cultural brasileiro por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservacao.
(BRASIL, art. 216, texto promulgado em 05/10/1988)

Somente a partir da primeira década do século XXI, apos diversas negociacbes e
estudos em relacdo ao artigo citado, que se efetivaram as primeiras agdes neste ambito. Nelas
se da a identificacdo desses bens culturais imateriais, a partir de sua relevancia, para a
memoria e identidade e a formacdo da sociedade brasileira. Também considerando a sua
continuidade histérica, ou seja, que sejam reiterados, transformados e atualizados a ponto de
se tornarem referéncias culturais para comunidades que mantém e as praticam. Também pode
observar a consideragcdo a continuidade historica, para que os saberes populares sejam
reiterados, transformados e atualizados e se tornem referéncias culturais. Definiu-se ainda que
esses bens culturais de natureza imaterial estariam incluidos, ou contextualizados. (GOES
FILHO, 2012. p.20).

De acordo o artigo 216, citado anteriormente, os bens imateriais passam a ser
patrimdnio inventariados e tombados, sendo valorizados e preservados pelos poderes publicos
e comunidade. Esses patrimonios contribuem para a formacdo da sociedade brasileira, na
historia, memoria e identidade. Resgatando valores, saberes e tradi¢des culturais na
ancestralidade. A cultura brasileira vivenciada em todas as regides, sdo herancas e tradi¢oes
deixadas pelos escravos que aqui chegaram, fazendo com que essas permanecessem,
tornando-se um universo de manifestacOes e expressdes culturais, enriquecendo e constituindo
a identidade de um povo que consegue manter tais tradicbes. De um amplo cenario cultural e
monumentos diversos como: igrejas, sobrados, pragas ruas, matas, rios mares, cachoeiras e
outros artefatos, integrados como bens materiais e imateriais.

H& alguns anos, no Brasil, monumentos histdricos e arquitetdnicos, manifestacfes e
expressdes culturais foram tombados pelo Instituto do Patriménio Historico Artistico
Nacional (IPHAN) e reconhecido pela UNESCO.Neste contexto podemos ressaltar dentre

essas manifestacbes o Samba de Roda do Rec6ncavo Baiano, considera-se uma das
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manifestacdes populares mais importantes da Bahia. Ficou sendo reconhecido como
Patrimdnio Oral e Imaterial da Humanidade. Além do samba de roda, o municipio de
Cachoeira € historicamente preservado por ter monumentos arquitetdnicos de estilo Colonial e
Barroco.

O foco desta pesquisa inclui evidéncias para demonstrar o quanto a influéncia dos
negros que chegaram a Bahia contribuiu para certas expressdes e manifestacdes culturais. A

memoria consolida o que se pretende preservar e resgatar.

2 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, serdo apresentados estudos de alguns teoéricos que se dedicam ao
estudo da manifestacdo cultural do samba de roda, com o objetivo de discutir as ideias e
opinides desses autores para embasar e elucidar as discussdes sobre o tema proposto nessa

pesquisa.

2.1 REFERENCIAS HISTORICAS DO SAMBA DE RODA

Vindo de uma tradi¢do secular oriundo dos negros escravizados que aqui chegaram,
com suas dancas, linguas e costumes, o samba de roda écultura sagrada do povo do
Recdncavo Baiano.

O samba de roda uma é manifestacdo cultural, coreogréfica, poética e festiva, presente
em todo o Estado da Bahia, mas particularmente na regido do Recdncavo. Em sua definicdo
minima constitui-se da reunido, que pode se fixada no calendario ou ndo, de grupo de pessoas
para performancede um repertorio musical e coreografico.(IPHAN, 2006, p.23).

No final do século XIX ena metade do seguinte, o samba de roda tornou-se objeto de
interesses de estudiosos, lembrado pelos melhores pesquisadores e intelectuais afro-baiano:
Raimundo Nina Rodrigues (1862-1905); Manoel Raymundo Quirino (1851-1923); Arthur
Ramos de Araujo Pereira (1903-1949); Edison de Souza Carneiro (1912-1972).

Alguns fatores contribuiram para o enfraquecimento do samba, dentre os quais
citamos: a decadéncia econdémica do Recéncavo e a competicdo desigual sofrida pelos meios
de comunicacdo de massa e do imenso prestigio da musica popular moderna que abrange todo
0 pais. Esse prestigio faz com que os jovens acreditam que samba de roda é para pessoas mais

antigas, por isso ndo e muito apreciado pela categoria mais jovem. No entanto, 0 samba de
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roda hoje, ficou no esquecimento, com risco de ser extinto. Perante uma comunidade que luta
pelo seu resgate, o samba de roda e uma das modalidades mais apreciada, dentre todas as
expressdes culturais existentes na Bahia e mais precisamente no Recéncavo. Muitos musicos
argumentam que o principal problema dentro do samba é a falta de violeiros e violas
adequadas, muitas vezes esses instrumentos sdo substituidos, por cavaquinho, bandolim ou
viol&o, isto faz com que o samba perca a sua esséncia e originalidade. Em especial a viola
machéte, (nome oriundo da llha de Madeira), além de esta escassa, a machéte era de
fabricacdo artesanal. O ultimo artesdo a fabrica-la foi Clarindo dos Santos, falecido em 1980.

Segundo o musicode samba Babau relata que:

As pessoas quando vem pra ouvir o samba de roda, ndo ouvem um samba de roda
totalmente original, por falta de apoio, porque n6s ndo temos 0 apoio mesmo pra o
machéte. Esse machéte é dificil de ser encontrado e até hoje nés ndo conseguimos
formalizar o samba ideal, o instrumento ideal (Santana, Carlos M. dito Babau, Séo
Braz, IPHAN, 2006, p.77)

Os grupos de samba de roda enfrentam dificuldades a falta de apoio e investimento,
inclusive para a confec¢do da viola machéte. Segundo relato do musicoessa viola esta extinta,
por ndo ter nenhum apoio para manter viva a originalidade do samba. A tradicdo se perde
diante da insatisfacdo da comunidade que ndo tem a devida atencéo e falta de colaboradores e
investimentos. Existem grupos de localidades mais distantes, que precisam de ou ate mesmo
por uma questdo social e politica, ndo tem o devido reconhecimento, incentivo e prestigio
adequado, principalmente por parte da midia. De acordo Babau (musico), o samba é bom de
ouvir, pois é aquele samba verdadeiro, mas para formaliza-lo é preciso investimento. A falta
de confeccdo da viola machéte instrumento principal, deixou de existir hd alguns anos.
Valorizar o samba do Rec6ncavo € manter viva a nossa tradicdo e a nossa raiz, resgatando a
memoria, histdria e a identidade do povo do Recdncavo Baiano.

A quem diga que o samba de roda, € uma das manifestagdes culturais mais
importantes do Reconcavo Baiano. Inspirada em ritmos africanos contagiantes que encanta e
contagia assambadeiras ao entrar na roda para sambar com ritmos e gesto tipico marcante: a
umbigada. O que revela a professora e historiadora Zilda Paim, em seu livro “Isto é Santo
Amaro” (2005).

Nesse sentido, analisamos as letras de musicas do Samba do Rec6ncavo, tendo em
vista que “o samba surgiu por inspiragdo de um ritmo africano, “o semba”, e teria
sido formado a partir da referéncia dos mais diversos ritmos tribais africanos. O
semba (quer dizer umbigada) é um dos estilos musicais angolanos mais populares
(PAIM, 2005, p.12).
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De acordo PAIM (2005), o samba vem no ritmo angolano, o samba traz um ritmo
contagiante e emociona seu repertério musical, danca e performance. A umbigada como dita
anteriormente e um gesto que a sambadeira antes de sair da roda que estd sambando, direciona
olhar para aquela outra sambadeira que a escolheu para entrar na roda, através da umbigada,
gesto prosseguido até o término da musica. O samba de roda € formado por agricultores,
donas de casa, marisqueiras (catadora de mariscos) e pescadores da regido, que se relinem
para formar grupos de samba de roda.

Tavares (2008),em seus estudos constatou-se que o samba de roda possui tracos e
elementos da cultura portuguesa, a lingua e alguns instrumentos musicais.

“Nédo obstante, o samba é fruto do sincretismo religioso aqui sedimentado. O
portugués transferiu para as terras da Bahia a fé nos dogmas da religido Catdlica, os atos
litirgico da Igreja Romana e festas religiosas tradicionais em Portugal” (TAVARES, 2008,
p.71).

Esse sincretismo, citado por Tavares (2008), estabelece uma relagdo cultural, com a
danca portuguesa que se concretizou principalmente na Bahia, mais precisamente naregido do
Recbncavo, mantendo viva a tradi¢cdo. Tendo em vista alguns pesquisadores como: PAIM
(2005), afirma que o samba de roda também, tem tracos da cultura e rituais da religido de
matrizes africanas, e nos cultos afro-descendentes. Notavelmente se faz presente nas dancas
de Caboclos, para as pessoas que o freqiientam. Acredita-se que esses apreciam 0 samba nas
suas apresentacdes nos terreiros de Candomblé, assim como os Santos da Igreja Catolica.
Diante das diversidades culturais, mais empolgante e harmoniosa do Recdncavo, em destaque
temos o Samba de Roda, cultura que faz parte do calendario das festividades baianas
incluindo as festa populares, e religiosas. Tradicdo passada de geragdo a geragéo, praticados
por pessoas de todas as idades e ocupa um espaco de valorizacdo dentre outras culturas
populares, tem uma representatividade importante no cenario cultural. PINTO (1991), em

seus estudos afirma que:

No Reconcavo, o samba sem duvida tem uma posicdo especial. E significante a
ligacdo que o samba consegue entre todas as faixas etarias e entre 0s sexos, como
também o fato de que formas de samba sdo ligadas, de uma ou outra maneira a
quase todas as espécies culturais importantes, e tem um papel importante nas demais
festas festivas, sejam elas religiosas, de rituais ou de outra natureza (PINTO, 1991,
p.106).

Diante das afirmacfes de PINTO (1991), entende-se que o samba de roda do

Recdncavo, faz parte na vida da maioria dos seus habitantes deste local é tradicdo e
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popularidade, estd associada a varias atividades festivas, existentes nesta regido como
exemplo: a festa da Boa Morte na cidade de Cachoeira, Lavagem de Nossa Senhora da
Purificacdo em Santo Amaro, que acontece no ultimo domingo do més de janeiro e outras
festividades. Esta presente nas ruas, nos bares, nas escolas de samba, nas rodas de capoeira,
nas festas de Caboclos, nos blocos afros e outros. Samba manifestacdo cultural, destacavel,

sejam nas comunidades ou no cenario artistico cultural.

2.2 MEMORIA, MUSICALIDADE E LINGUAGEM

Outro ponto importante nesse trabalho é a questdo da memodria, aqui a delimitamos a
partir de Jacques Le Goff, (1977), que a compreende por uma profundidade que se refere a
“um conjunto de fungbes psiquicas que permite ao individuo atualizar impressdes ou
informagdes passadas ou reinterpretadas como passadas”. Nesse caso, as tradigdes, a
oralidade e musicalidade, nesta pesquisa serdo tratadas como elementos da memoria do
Samba de Roda. Assim, é importante observar como a memoria € reescrita no Samba de
Roda. Dai é relevante observar o que MARTINS (1997), em seu livro, “Afrografia da
Memodria” (1997), afirma que: “é na linguagem que o ser se torna imanente. Se a realidade s
vezes se vela, por um processo numinoso de ocultacdo, é a forca da palavra, como aletbéa,
aparicdo, ndo - esquecimento, que propicia o fulgor da revelacdo e da por desvelacdo”.
(MARTINS, 1997, p.22).

Na performance, de acordo MARTINS (1997, p.18), podemos perceber que o Samba
de Roda do Recdncavo apresenta “a coreografia lacunar da memoria e os rituais da linguagem
ali encenados que regem os cantares rituais, a enunciacdo textual e os saberes transcritos
[...]"a partir da musicalidade e linguagem. Consegue transmitir na masica palavras que se
associam a um determinado elemento a ancestralidade, um passado de tradi¢do revivido no

presente, agregando valores epreservacao.

3 INFLUENCIA DAS LINGUAS AFRICANAS NO BRASIL

Nos ultimos anos diversas pesquisas apontaram um estudo sobre a influéncia das
linguas africanas no Brasil. Sabe-se que o “trafico negreiro, iniciado em 1502, converteu-se
num empreendimento econdmico tao lucrativo que se prolongou por mais de trés séculos, até

1860, quando foi extinto. Ao longo desse tempo teriam sido importados de
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3.500.000/3.600.000 africanos, distribuidos em quatro grandes ciclos de importagdo”
(MATTOSO, 1982, p. 22-23).

a) no século XV1, o ciclo da Guiné, trazendo escravos sudaneses, originarios da
Africa situada ao norte do Equador;

b) no século XVII, o ciclo do Congo e de Angola, que trouxe para o Brasil 0s
negros bantos;

¢) no século XVIII, o ciclo da costa de Mina, que trouxe novamente 0s
sudaneses. A partir de meados do século XVIII, esse ciclo se desdobra para dar
origem a um ciclo propriamente "baiano": o ciclo da baia do Benin;

d) no século XIX, chegam escravos de todas as regifes, com uma
predominancia de negros provenientes de Angola ou de Mocambique.

Diante desses ciclos de importacdo, a economia teve um grande desenvolvimento, 0s
escravos vindos transplantados da Africa Subsaariana e Sudanesa. Segundo CASTRO,
(1990), osBantupossui 300 linguas faladas em 21 paises da Africa. No Brasil entre os falantes
foram: Kikongo, na Republica Democrética do Congo e no norte de Angola. Kimbundo,
lingua da regido central de Angola e Umbundo, falado no sul de Angola e na Zdmbia.Quanto
as linguas oeste-africanas, chamadas de “sudanesas”, as mais importantes foram as linguas da
familia kwa, faladas no Golfo do Benim. Seus principais representantes no Brasil foram os
iorubas e os povos de linguas do grupo ewe-fon que foram apelidados pelo tréfico de minas
ou jejes. O ioruba é uma lingua Unica, constituida por um grupo de falares regionais.

A pesar da diversidade linglistica, € notorio que todas essas linguas tenham uma
origem comum, que é a de grande familia Linglistica a Niger-Congo. No decorrer de trés
séculos o Brasil recebeu navios que traziam milhdes de escravos africanos para trabalharem,
nos engenhos de aglcar e nos canaviais. Povos de diversos paises africanos, e que tinham
varios dialetos.

Ao chegarem nessas terras a maior parte veio para a regido Nordeste do pais como:
Bahia, Pernambuco, Minas Gerais, Maranhdo e em outras regides. Desses grupos de escravos
a maior parte ficou na Bahia, o grupo Bantuque tinham em seu dialeto o Yoruba, marcante no

Candomblé os grupos eram denominados pelos traficantes de escravos de j&je-nago.

Ao encontro dessa gente banta ja estabelecida nos ndcleos coloniais em
desenvolvimento, também é registrada a presenca de povos ewe-fon, cujo
contingente foi aumentado em consequéncia da demanda crescente de mao-de-obra
escrava nas minas de ouro e diamantes, entdo descobertas em Minas Gerais, Goiés e
Bahia, simultaneamente com a producdo de tabaco na regido do Rec6ncavo baiano.
(CASTRO, 1995, p.7).
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Ao chegar ao Brasil, 0os negros escravizados foram dispersos, milhdes de cativos
vindos de varias partes do continente africano, criando-se uma mistura de linguas, racas,
musicas, danca, comidas, vestes e outros. Percebe-se que a influéncia dos povos africanos, no
Brasil, teve uma contribuicdo indispensavel para a formacdo do portugués brasileiro, no
entanto dessa contribuicdo, surgiram inimeras palavras que fazem parte do nosso vocabulario.
Exemplo: xingar, cachaca, acarajé, moleque, dengo, fubd, batuque, bagunca, samba, nago,
néga, axe, batugue e outras. Vale salientar que essas palavras algumas tém origem Bantu,
outras da lingua Kimkongo (Angola) e Kimbundo (Angola). Isto significa dizer que a maioria
dessas palavras segundo pesquisadores tem presenga marcante nas masicas, na linguagem, na
comida, no jeito de vestir, calgar, nos costumes, nas dangas, nos batuques, nas festas, modos e
comportamento dos negros africanos. No entanto, a Bahia e 0 Reconcavo estdo entre 0s
lugares que mais tiveram influéncia africana no Brasil, pois, traz uma cultura marcante desses
povos para que fosse passada de geracdo a geracdo, resgatando a memoria, historia,
identidade de um povo.

Figura 1 - Escraviddo nas Américas (mapa rota de viagens)
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Fonte: Geledés.org.br ano: 2016

O mapa acima aponta o caminho percorrido pelos navios que viam da Africa para o
Brasil, devido a quantidade excessiva de escravos, entre homens e mulheres, a maioria ndo
conseguia chegar ao destino, pois as condi¢Ges de sobrevivéncia eram minimas, devido ao
tratamento que eram oferecidos durante a viagem. Muitos ficavam doentes e até mesmo
morriam por ndo terem alimentacdo e adquiriam doengas ndo suportando o término da

viagem. Esses escravos eram forcados a viajar para o Brasil, para serem escravizados
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trabalhando nos engenhos de agucar e nas lavouras. O trafico de escravos teve duracdo de
quase trés séculos, tendo fim em 1850, com a (Lei n°581) Lei Euzébio de Queirds.

Gréfico 1 - Nimeros viagens feitas por navios portugueses

As viagens negreiras de Portugal

Numero de viagens feitas por navios portugueses e brasileiros
transportando escravos da Africa para o Brasil
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Grafico 2 - Paises que receberam o maior nimero de escravos
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Tabela 1 - NUmero de escravos que entraram no Brasil

Ano N° de escravos que entraram no Brasil
1845 19.453

1846 50.325

1847 56.172

1848 60.000

Dados extraidos de Emilia Viotti da Costa. Da senzala a
colonia. Sao Paulo: Unesp, 1998.
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4 HISTORIA DO RECONCAVO BAIANO

Reconcavo Baiano, uma regido composta por 28 municipios, que circundam a Baia
de Todos os Santos, cortadas por trés rios: (Jaguaribe, Paraguacu e Subaé) - com seu solo
frutuoso de massapé, tem uma economia ativa, a populacdo vive exclusivamente da pesca,
cultivo de frutas, mariscos, crustaceos e outros produtos. Abrange todo o litoral baiano, tem
uma participacdo muito importante no enriquecimento da economia do estado, através dos
engenhos da cana da industria acucareira e da tradicdo escravista, e berco da cultura nacional
pela riqueza de seu patrimonio material e das manifestacGes culturais impares que aqui
surgiram, e ainda hoje se celebram. (GOES FILHO, 2012, p. 21).

Tendo o clima tropical predominante e as mais belas paisagens, solo rico e fértil,
encontramos lugares pitorescos e atraentes. As delicias da culinaria baiana, também podem
ser encontradas no Reconcavo, as praias paradisiacas que fascinam a todos que ali chegam.
Encontramos praias, rios, cachoeiras, piscinas naturais e uma diversidade de mariscos,
crustaceos e peixes, onde a maioria da populacéo retira o seu préprio sustento, muitas arvores
frutiferas e uma grande quantidade de artesanato que também tem presenca marcante nesta
regido. Seu clima é favoravel para cultivo de frutas, legumes e outros alimentos. Por possuir
monumentos histdricos e vasta riqueza arquitetdnica a maioria desses municipios apresenta
herangas culturais importantes, para a sua valorizacdo. O Municipio de Cachoeira, €
considerada o berco da cultura Recdncavo, Sao Felix, Maragojipe, Santo Amaro da
Purificacdo, Sao Francisco do Conde e outros municipios que abrange toda essa regiao

Com caracteristicas habitos e influéncia africana, o Reconcavo Baiano é um dos

territérios mais antigos e histéricos da Bahia por preservar diversos monumentos.

4.1 SAMBA DE RODA IMPORTANTE MANIFESTACAO CULTURAL

Em seu contexto histdérico, o samba de roda & uma expressdo cultural trazida pelos
escravos que vieram da Africa para o Brasil, e se reuniam nos terreiros e senzalas, para fazer
batugues reverenciando 0s orixas, com canticos e rodas animadas. O samba sofre sobre a
influéncia de dois grandes ritmos: a polca (danca de origem polonesa) e o lundu (danca de
origem africana, acompanhada de cantos, muito popular no Brasil a partir do séc. XVIII)o
samba de roda ocorre em varias regides do Brasil, mais precisamente na regido do Recéncavo
Baiano e esta presente nos ciclos de festas populares da Bahia. No Candomblé o samba de

roda e considerado de grande importancia para os Caboclos, pois, essa entidade se faz
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presente e apreciam o samba de roda, com a presenca indispensavel de uma viola. E praticado
em quase todos 0s municipios baianos, mais precisamente no municipio de Cachoeira
acompanhando os ciclos de festas populares da regido.

Uma das expressdes culturais mais antigas e apreciadas por quase toda a populacéo
da Bahia e Reconcavo. Os participantes do samba de roda elevam a alegria quando entram na

roda para sambar e encantar.

O samba é uma exibicdo das qualidades individuais de cada dancarino. Cada qual
mais apurado, mais entusiasta e as crioulas com seu maior remelexo. Os olhares
lacivos da sambadeira além de bulirem com o sentimento dos espectadores
produzem maior ou menor excitacdo nela propria.“Samba quer dizer adoragdo,
queixume, suplica e desejo. (PAIM,1999, p.56).

Segundo a professora e historiadora Santoamarense, Zilda Paim (1999), o samba de
roda, € diverso, cada um danca do seu jeito, 0 molejo do corpo gingado, causam alvorogo nas
pessoas que estdo assistindo ao espetaculo das sambadeirase dominam a roda de samba,
dancando ao ritmo da viola, aos sons dos batugques dos tambores, pandeiros, o bater da palma
da méo e variosinstrumentos indispensaveis. Cada sambador ou sambadeira tem seu jeito de
sambar, sdo caracteristicas proprias de cada um. N&o importa o jeito todos dancam e cantam
ao ritmo do samba de roda, que contagiam a todos que ali apreciam, néo deixando de cair na

roda, para sambar diante de um vasto cenario de gingado e empolgacéo.

Figura 3 - Encarte do CD Samba de Roda (Patriménio da Humanidade)

Foto: Ednalva Borges dos Santos. (2019)

O CD (Samba de Roda Patrimébnio da Humanidade) contém22 musicas, divulgadas e

apresentadas por algunsgrupos de samba, relevante citar que essa € uma das principaisagoes
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do projeto de salvaguarda, com o objetivo de resgatar e divulgar na midia e redes sociais, 0
samba de roda, afins derenascimento e reconhecimento desse tipo de manifestagéo cultural.
Todas essas acOes contribuiram para que essas raizes fossem preservadas e valorizadas pela
sociedade e poderes publicos. Baseando-se neste projeto de salvaguarda, procurei dar

embasamento ao tema analisando algumas letras de mdsicas inseridas neste CD.

4.1.1 Plano de salvaguarda do samba de roda

No intuito de valorizar, resgatar, promover e proteger o samba de roda do Recdncavo,
0 plano de Salvaguardatem como objetivos:

Reescrever a historia do samba de roda, valorizando e transmitido para novas
geragdes as histdrias dos nossos antepassados, com o intuito de resgatar, e fazer
prevalecer 0s nossos costumes, religiosidade e crencas;

Divulgar o samba de roda, para que seja reconhecido no Brasil e no mundo, como
arte e expressdo da cultura brasileira;

Valorizar e resgatar a memdria, identidade e revitalizar a confecgdo artesanal de
alguns instrumentos musicais, como as violas de samba, em atencéo a viola Machéte
(instrumento marcante do samba de roda). (IPHAN, 2006)

A importancia do plano de Salvaguarda foi relevante, para fortalecer o samba em
todos os aspectos, consolidar, organizar e fortalecer criando uma estrutura de sustentacdo para
outras atividades. Sdo medidas emergéncias que dariam suporte aos grupos de samba, na sua
existéncia e a valorizacdo e integridade dos sambadores e sambadeiras que se dedicam e
lutam para que o samba mantenha tradicdo e reconhecimento. A estratégia seria viavel, pois,
além de valorizar cria-se também varias formas de incentivar a comunidade e criar projetos,
oficinas, associagdes, para que o samba seja fortalecido e reconhecido no cenario artistico e
cultural, no Brasil e no mundo.

Véarias manifestacbes da cultura imaterial brasileira passaram por acbes de
salvaguarda. Destacando-se algumas: identificacdo da populacdo indigena originaria do Alto
Rio Negro (Amazonas), as comunidades Guarani em S&o Miguel das Miss6es (Rio Grande do
Sul), da populagdo afro-descendentes (Quilombola) na Regido de Santiago do Iguape
(Cachoeira - Ba), das comunidades Quilombolas (Santa Catarina) e demais manifestacfes
culturais (GOES FILHO, 2012, p.20-21).

Dentre outras manifestagdes culturais, ressaltamos o samba de roda do Reconcavo,
que por sua vez em 30 de setembro de 2004, foi registrado como Patrimoénio Cultural do

Brasil, em 05 de outubro do mesmo ano com a presenca do Presidente Luiz Inacio Lula da
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Silva, o Ministro da Cultura na época, Gilberto Gil e o presidente do IPHAN e presenca dos
principais beneficiados sambadores e sambadeiras e outros integrantes. Em 25 de novembro
de 2005, além de outros bens culturais, proveniente de outras partes do mundo a UNESCO,
proclamou o samba de roda do reconcavo como Obra-Prima Patriménio Oral e Imaterial da
Humanidade. Até certo periodo, o samba de rodado Recdncavo, ndo tinha certa organizagéo.
Os grupos ndo tinham como fazer reunifes para discutir e organizar 0s seus grupos As
reunides eram feitas aleatoriamente, cada grupo se reunia em seus espacos. A partir do plano
de acdo, foi criada uma Associacdo em que todos os grupos ali se reuniam, para discutir e
organizar 0s Seus grupos, seus eventos e outros. Seria uma estratégia de valorizar e fortalecer
essa forma de expressdo cultural. Em 2004 com o apoio do IPHAN, o samba de roda
comecou a caminhar, no sentido de representar os grupos e individuo que praticam essa
manifestacdo (IPHAN, 2006, p. 83).

De acordo o IPHAN, 2006 o plano de salvaguarda do samba de roda do Recéncavo
se estrutura em torno das seguintes linhas de acéo:

1.Pesquisa e documentagdo

Elaboracéo dos registros do samba de roda;

Conhecer a extensdo do samba de roda em outras regiGes da Bahia(Chapada
Diamantina e outros);

Adquirir acervos e criar um Centro de Referéncia do samba de roda em uma cidade
do Recbncavo, sendo definida em conjunto com sambadores;

2.Reproducéo e transmissdo as novas geragoes

Producédo dos saberes relativos a viola do samba, em particular a viola Machéte.
(fazé-la e toca-la);

Transmissdo a novas geracBes, abordando diferentes aspectos: canto danca
instrumentos de cordas e outros, incentivando a criagdo do samba de roda mirim

3.Promogéo

Valorizacdo do samba de roda, junto ao publico mais amplo, a nivel local e
internacional;

Usar mecanismos eficazes de promocdo do samba de roda itinerante como a
exposicdo de fotografias;

Assegurar que a promogdo do samba de roda se dé em concordancia com as
aspiracdes e necessidades dos sambadores e suas comunidades.

4.Apoio

Fornecer alguns apoios diretos que criardo uma estrutura de sustentacdo para as
demais atividades;

Revitalizacdo da luteria das violas artesanais, ou seja, reconstru¢do das violas
artesanais do Rec6ncavo em particular a viola Machéte.(IPHAN, 2006, p. 86)

Considerando o tragado plano de linhas de agdo, observa-se a necessidade destas,
para que houvesse integracdo das comunidades do samba, a oportunidade de discultir,
organizar, reviver e representar 0 samba de Roda, na originalidade, reconhecimento,

representatividade e melhorias, para que o samba de roda tenha seu valor no cenério cultural.
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Atualmente o samba de roda apesar de enfrentar inimeras dificuldades, encontra-se amparado
oficialmente através dessas linhas de acéo, que visa proteger, resgatar e valorizar o samba de

roda do Recbncavo Baiano.

4.1.2 Tipos de samba do Reconcavo Baiano

Ha indmeras modalidades de samba de roda no Reconcavo. Segundo alguns
estudiosos em pesquisas realizadas ao longo do tempo, existem dois tipos de sambano
Recodncavo. O primeiro corresponde a uma variedade que € bastante generalizada em Salvador
e no Recdncavo é o samba Corrido. O segundo permite aproximar, por alguns tracos comuns,
sambas diferentes, na regido de Santo Amaro e municipios vizinhos — muitos dos quais de
emancipacao politica recenteem relacdo a Santo Amaro que sdo chamados desamba chula, de
parada, amarrado ou de viola tragos comuns na regido de Santo Amaro, denominado na regido
de Cachoeira de barravento. O samba chula faz referéncia ao samba corrido tem carater mais

genérico, que pode ser chamado as vezes de samba de roda. (IPHAN, 2006, P. 34)

No samba de parada, a gente canta e a mulher sai na roda, e a gente espera ele sair
da roda para gente repetir e canta. Cada qual tem chaves, ndo saem duas [mulheres],
s6 sai uma: a diferenca é essa do samba de roda [Isto €, corrido] pro samba de
parada”(Jodo Antbnio das Virgens, Saubara-Ba (IPHAN,2006, p.35).

O samba a chula é predominante nas regides do Recéncavo Baiano, principalmente
em Santo Amaro da Purificacdo, Cachoeira, Maragogipe e outros municipios vizinhos. De
acordo alguns estudiosos existem diferencas entre os dois tipos de samba no Recdncavo
Baiano, essas diferencas sdo encontradasna danca e na musica. No samba chula, segundo
pesquisas encontradas no Dossié IPHAN, 2006 a danca e 0 canto nunca acontecem a0 mesmo
tempo, e 0 samba corrido a danga e o toque acontecem simultaneamente.

Segundo relatos decantadores de samba, o samba corridoaquele samba em que o
cantador espera a sambadeira sair da roda para repetir a musica. No samba chula quando os
cantadores de chula fazem gestos gritantes, ou seja, ndo cantam a sambadeira deve esperar
para depois entrar na roda. Segundo os participantes isto implica em uma desconsideracédo a
chula cantada. Nota-se que o samba chulaé mais rigoroso em suas apresentacdes, diferenciado

do samba corrido.
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4.1.3 Casa do Samba de Santo Amaro

Figura 4 - Casa do Samba de Santo Amaro
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Foto: Ednalva Borges dos Santos. Ano 2019

Gerenciada pela Associacdo dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia
(ASSEBA), e inaugurada em 14 de setembro de 2007, visando valorizar e preservar a cultura
do Recbncavo abriga varios projetos e oficinas de danca e mdsica, confec¢do da viola
Machéte, pesquisas e registros do samba de roda da regido.

A Casa do Samba esté Instalada no antigo Sobrado Solar Conde Subaé, construido no
século XX, tombado pelo IPHAN. Apresenta exposi¢Ges sobre o samba de roda, possui um
espaco para apresentacdes de grupos de samba de varias regibes do Recbncavo: Séo Braz,
(povoado Quilombola, ha alguns km de Santo Amaro), Acupe, Saubara, Cachoeira, Santiago
do lguape, (Comunidade quilombolas, pertencente ao Municipio de Cachoeira — Ba),
Maragogipe, Sdo Francisco do Conde, Terra Novaentre outras. As comunidades do samba de
roda se reinem nesse espaco para celebrar a festa maior, o Caruru de Sdo Cosme e S&o
Damido, comemorado no dia 27 de setembro,tendo presenca moradores da comunidade e da
cidade, turistas, celebridades nacionais e internacionais, alémde grupo de Samba de Roda de
varias regifes que se reinem para celebrar os Santos Gémeos. Dentre esses grupos de samba
destaca-se 0 samba de roda de Nicinha, (Dona Nicinha), conhecida por levar a arte do samba
de roda do Recbncavo Baiano no cenério artistico-cultural. Moradora da cidade de Santo
Amaro da Purificagdo éconsiderada a matriarca do samba do Reconcavo.

Apesar de ser o ponto de referéncia do Samba do Reconcavo, turistico e de visitagdo
publica, vale ressaltar que a Casa do Samba esta visivelmente com aspecto de abandono
devido a acdo do tempo e esquecimento por parte dos poderes publicos. Tornou-se
monumento histérico tombado e apreciavel por todos que passam a sua vista, por fazer parte
de um conjunto arquitetdnico colonial da cidade de Santo Amaro e Patrimonio Histérico e

cultural do Recdncavo Baiano.
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Figura 5 - Dossié IPHAN

Foto: Ednalva Borges dos Santos (2019).

Dossié do Samba de Roda do Recbncavo, 2006 encontra-se pesquisas, relatos e
entrevistas feitas por Waddey, e depoimentos de varias comunidades do samba de roda, Dona
Dalva, Zé de Lelinha, (falecido), Babau, Dona Rita da Barquinha e outros que colaboraram
com a publicagdo do mesmo publicado em 2006, em prol de toda a comunidade do samba do
Reconcavo. O Dossié contém histéria, trajetoria de luta e dedicagdo dos sambadores e
sambadeira para que o samba fosse elevado e tivesse reconhecimento, ndo s6 como,
Patriménio cultural da Humanidade, mas também uma manifestacdo cultural que resgata a

historia e identidade de um povo.

5 METODOLOGIA E APRESENTACAO DOS DADOS

A pesquisa sera desenvolvida por meio de analise documental, que apresenta dados
importantes para o entendimento e para tomada de conclusdes sobre o tema trabalhado. As
fontes de pesquisas utilizadas foram: livros, artigos e citagdes, CDs, fotos e relatos transcritos
de outras obras ja publicadas. O objetivo principal desse trabalho consiste em resgatar
elementos na afrografia da memoria em letras de musica do samba do Recéncavo Baiano.
Para a demonstracdo dos pré-requisitos que levaram a consolidacdo dessa pesquisa terei uma
visdo da importancia do Samba de Roda, para o povo do Recdncavo Baiano.

Analisando algumas letras de musicas apresentadas no material que servird como

pesquisa do tema, identificando fragmentos de palavras de origem africana, conhecendo
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elementos marcantes e a existéncia do samba de roda no reconcavo como Patrimonio Oral e
Imaterial da Humanidade.

A pesquisa procura demonstrar toda trajetéria do samba de roda, historia, e seu
reconhecimento como Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade pela UNESCO, relatos de
sambadores e sambadeiras, integrantes de grupo de samba de roda, opinides de historiadores e
estudiosos, analisar a transcri¢do da oralidade no samba de roda, e algumas palavras africanas,
implantadas nas letras de musicas.

Algumas mdsicas inseridas no material de pesquisa foram extraidas do (CD Samba
de Roda, Patrimonio da Humanidade), produzido por Carlos Sadroni e Josias Pires Neto, com
apoio da ASSEBA - Associacdo de Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia,
AMAFRO - Sociedade dos Amigos da Cultura Afro-Brasileira, IPHAN - Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional e Ministério da Cultura.

Em se tratando de pesquisa documental, faz-se necessario ressaltar a relevancia dos
estudos de alguns teoricos analisados e citados, que irdo abordar questdes no estudo do tema.
Portanto, Flores (apud CALADO; FERREIRA, 2004, p.3) considera que:

Os documentos sdo fontes de dados brutos para o investigador e a sua analise,
implica um conjunto de transformacdes, operacdes e verificacGes realizadas a partir
dos mesmos com a finalidade de se lhes ser atribuidos um significado relevante em
relacdo a um problema de investigac&o.

Na afirmacdo de CALADO (2004), para obter éxito na investigacdo do problema €
necessario apontar os elementos que abordem o tema, baseado em artigo e outros documentos
que possam dar embasamento daquilo que se julgue necessario, para que possaser de
excelente éxito para o investigador. Os documentos servirdo para completar o processo

investigatdrio, as analises de pesquisas sdo feitas com base no que sera investigado.

5.1 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

A chula um ritmo musical, encontrada ndo sé na Bahia, como também em outras
partes do Brasil. Apresenta em seu contexto uma espécie de resposta para os sambadores 0
chamado relativo, que na verdade tem uma relacdo imediata com a palavra que o outro esta
falando. Ou seja, uma resposta para 0 sambador. Segundo pesquisadores existem a presenga

da chula em vérias regides do Brasil no Norte, Sul e Sudeste.
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No Brasil os estudiosos registraram a existéncia de chula ndo s6 na Bahia, mas
também no Rio Grande do Sul, Amazonas e Sdo Paulo, também para designar
cantos e dancas. Alguns grupos em Sdo Francisco do Conde e Santiago do Iguape
parecem concordar em que o ideal é contar com quatro homens. Os dois primeiros
cantam a chula, em polifonia de tergas paralelas de tercas paralelas, e os dois cantam
o chamado relativo em polifonia de tercas paralelas. (IPHAN, 2006, p. 39)

Como ja visto anteriormente o samba chula é uma espécie de samba de roda, que se
constroi um relativo, esse se faz com um grupo de quatro homens, dois cantam a chula e os
outros dois cantam o chamado relativo, dando a resposta a chula. Faz-se que as mulheres
dominem a roda de samba, com o0s passos do miudinho. Essas mulheres sdo as sambadeiras
gue dominam e encantam a roda de samba. No samba chula a mulher s6 entra quando for
sinalizada por outra que estiver na roda. Os movimentos sdo intocaveis na roda de samba a
sambadeira desenvolve movimentos que podemos atribuir a movimentos de dancas que
vieram do tempo da escravidao, tempos em que 0s negros dancavam e cantavam ao som dos
tambores em suas senzalas, pois eram silenciados.

No samba corrido o cantador principal é o solista. O samba corrido na verdade nédo
tem relativo é constituido &s vezes de um Unico verso, a melodia é cantada pelos participantes
do samba. A seguir veremos algumas musicas de samba de roda que apresentam esses
relativos. Segundo o Senhor (Pedro dos Santos, Maracangalha) “O relativo ¢ uma segunda
chula que no final combina com a chula” (IPHAN, 2006, p.39)

Vejamos alguns exemplos de musica de Samba de Roda que apresentam tais relativos.

Chula:

’Minha sinh4, minha laia (bis)

Quem tem amor tem que dar

Quem tem amor tem que dar

Mulata baiana, quero ver a palma zoar
Chora, mulata, chora

Na prima desta viola’

Relativo:

“Oh, vi Amélia namorando, eu vi Amélia
Eu “vi Amélia namorando, namora Amélia
(IPHAN, 20086, p. 41)

2

Na chula acima percebemos que

Corrido:

“Vocé matou meu sabia,

“Moga Morena vou pra Ribeira sambar”

Resposta:

Igual

Samba Raizes de Angola, S. Francisco do Conde,

faixa 10 do CD Samba de Roda - Patriménio da Humanidade
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O samba chula é um samba tipico do Recbéncavo, destaca-se pela entoada musical, que
difere de outros ritmos de outros grupos de samba, samba que apresenta rusticidade, e estilo
que relembra o passado o verdadeiro samba de raiz ou podemos chamar “Samba de viola.”. A
chula cantada da uma ideia de relacdo de obscuridade, para quem quer dizer algo. A Chula,
era a alma do samba de Partido Alto, fez a modinha viver € filho da Bahia, orgia de ritmos,
ironias, surpresas, um que de selvagem, de primitivo, uma glorificagdo do passado.

“A danca bole com os nervos de muita gente recatada, a rapaziada perde a cabeca
qguando a mulata sapateando, da os seis passinhos de estilo para entrar na roda, quando a
cabrocha dangca um “corta jaca miudinho” ou quando requebra num corta coco direitinho”
(PAIM, 1999, p.56).

Segundo a historiadora, afirma que a danca contagia quando a mulher entra na roda,
comeca a sapatear, requebrando os quadris, levando a quem assisti ao espetaculo, a se
encantar com o gingado da mulata, (mesmo que cabrocha),E ritmo quente e contagiante, que

leva a todos ali presente a ndo ficaremparados diante do ritmo, dancas, gingados e batuques.

Chula:

Dona da Casa, eu cheguei agora

(Samba Tradicional do Rec6ncavo, com adaptacdo do grupo)
Samba Chula de S&o Braz

Dona da casa,

eu cheguei agora

Foi agora que eu cheguei
Cheguei agora, cheguei agora
Com Deus e Nossa Senhora

Eu vi conversa de homem
Eu vi grito de rapaz

Eu vi conversa de homem
E assim que homem faz

Eu sai pro meu trabalho
Deixei Luiza em casa
Luisa se descuidou
Labareda me roubou

Luiza, minha néga

Eu vou ver Labareda

Me leva pra Salvador , Morena
Me leva pra Salvador, Morena

Eu sai pra meu trabalho
Deixei Luiza em casa

Eu sai pro meu trabalho
Deixei Luisa em casa

Luisa se descuidou
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Labareda me roubou

Luiza, minha néga
Eu vou ver Labareda

Que dor mamae, que dor mamée
Que dor mamé&e, minha mée que dor

No mar nao vou

Por que néo sei nadar

A maré ta muito cheia

A canoa nado pode passar

No mar ndo vou, aé

Tenho medo de morre, ah, ah

Luisa se descuidou
Labareda me roubou

5.2 ANALISE DA MUSICA

O samba Chula de S&o Braz é um dos grupos de samba de roda mais requisitados da
regido do Recbncavo, com sede propria no povoado de Sdo Braz, situado alguns km do
municipio de Santo Amaro da Purificacio - BA. E considerado um dos melhores grupos de
Samba existente no Recdncavo, teve varias participacbes em eventos ndao s6 no Brasil, e em
outros paises. Tem como principal personalidade do grupo Jodo do Boi (cantador de chula),
atualmente desvinculado do grupo. Famoso por suas canges, dizeres, sabedoriasdentro do
samba de roda. O grupo apresenta um estilo de linguagem metaférica, e se assemelhanos

tracos da cultura africana.

Me leva pra Salvador, Morena
Me Leva pra Salvador, Morena

Na mdsica cantada pelo samba de Sdo Braz, podemos notar que as palavras sao de
livre imaginacdo, os cantores ndo fazem uma juncdo de versos na poesia cantada. O grupo
apresenta musicas que relatam a vida no cotidiano, heranga dos escravos que viviam nas
senzalas e nos canaviais. Atuante nos sambas de roda de Caboclo, esse grupo reverenciam a
figura que e apreciada no Candomblé e outros santos da Igreja Catolica. A mdsica traz uma
demonstracdo de fé, devogdo e saudacdo a Nossa Senhora, A figura de Luiza, é representada

por uma mulher subalterna, que vive unica é exclusivamente para o lar.

Filho de Nag6 / Rio Paraguagu
(Mério dos Santos)
Grupo Cultural Filhos de Nagb (Séo Félix)
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Séo Benedito é negro
Eu sou filho de Ogum

Vem mexer, adeus mana,
O meu pai Senhor Ogum

Séo Benedito é negro
Eu sou filho de nagd

Séo Benedito meu pai
Ele é 0 nosso protetor

Sédo Benedito é negro
Eu sou filho de nagb

Séo Benedito meu pai
Ele é 0 nosso protetor

Tanto tempo eu te falei

Mas ndo me canso de falar

é do Rio Paraguacgu

O meu povo, vamos todos abragar

Sempre ter o que comer
Sempre ter o que comer
Sempre ter o que beber
Paraguacu, quem te viu e quem te vé

6 meu Paraguacu,
O meu gigante rio
Teu nome é parte
Da historia do Brasil

Jogue o lixo
Vamo’ acabar com essa sujeira

Paraguacu, embeleza’ [Cachoeira ]
O meu Paraguagu...

O Grupo, de samba Filhos de Nagd, pertence a da cidade de Sdo Félix — BA,
localizada no Recéncavo Baiano, a letra da musicaa religiosidade e fé reverenciado ao Santo
da Igreja Catdlica Sdo Benedito e a Ogum orixa do Candomblé (Deus da guerra simbolo de
luta e de conquista, para que proteja a todo 0 povo), por sua vez a protecdo ao meio ambiente,
devastando, destruindo a beleza do rio. A mdsica apela para que as pessoas tenham
consciéncia e ndo polua o Paraguacu, preservando a bela histdria do Recdncavo e do Brasil.

O Rio Paraguacu, € genuinamente baiano, seu nome Paraguacu é de origem indigenae
significa “agua grande” Nasce no Morro do Ouro, Serra do Cocal, municipio de Barra da
Estiva, na Chapada Diamantina tem 600 km de curso, banha as cidades de: Santiago do
Iguape, Sdo Francisco do Paraguagu, Nagé, Coqueiros, Sdo Roque, Barra do Paraguacu,
Cachoeira e Sao Félix, passando por Maragogipe num percurso de 46 km. Alguns grupos de
samba do Recéncavo apresentam em sua danca tragos de raizes de africanas, aspectos sobre a

cultura do seu lugar de origem. Podemos notar que na linguagem aborda o seu cotidiano, nas
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rogas as vivéncias e experiéncias de um povo que luta pelo resgate a sua tradi¢do histérico-
cultural.

Na musica, 0 autor traz uma forte ligacdo entre o catdlico e o sincrético, ao mesmo
tempo retrata o descaso com rio Paraguagu, que se encontra poluido as suas margens,
dificultando a sua utilizagdo. O samba do grupo cultural filhos de Nago, da Cidade de S&o
Félix-Ba, relata sobre a poluicdo do rio e o apelo a preservacdo do Rio Paraguacu uma
consciéncia ambiental. O samba de roda do Recéncavo também relata problemas vividos pela
comunidade de seu lugar de origem as dificuldades que atingem aquela comunidade, pois a
maioria vive em situacdo precéria e de extrema pobreza isto se d& gracas a decadéncia
econémica do local. A maioria da populagdo trabalha na roga, na pesca, no marisco enas
lavouras de onde tiram o seu sustento e ainda encontram forcas para cultivar a felicidade e
alegria dentro de um esplendoroso e harmonioso samba de roda, que mantém viva a tradicéo,

heranga cultural deixada pelos povos escravizados que aqui chegaram.

Ai, dendé
(Chula tradicional do Recdncavo, em adaptacdo de Mestre Quadrado)
Samba tradicional da Ilha de mar grande (Mar grande Vera Cruz)

Ai, dendé. ai dendé

Ai, dendé

Tem boca ndo pode falar
Ouvido néo € pra ouvir
Nariz ndo é pra cheira
Dedo ndo é pra apontar

0 Jorge

A navalha de Angola
0i4, 0i4, oiad

Tem boca nédo pode falar
Ouvido néo é pra ouvir
Nariz ndo é pra cheirar
Dedo ndo é pra apontar

0 Jorge

A navalha de Angola

Oi4, 0i4, oid

A navalha de Angola

0i4, oia

O grupo de samba tradicional da Ilha de Mar grande utiliza-se de palavras marcantes

na letra de musica, relacionada com o poder escravagista. O siléncio do negro, esses
elementos podem ser visivel, na primeira e segunda estrofe da mdsica. Uma ideia de
pertencimento e poder sobre o0 negro, tirado dos seus lugares de origem para serem dispersos

numa didspora eurocéntrica e usurpadora. Observa-se que na letra da musica identificam-se
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fragmentos e elementos africanos. Dendé, Angola, Oi4, que na verdade foram transplantados
de Africa, quando os escravos aqui chegaram, eram silenciados pelos senhores de engenhos,
as suas falas eram ignoradas, S6 podiam falar quando se reuniam nas senzalas e nos terreiros
para realizarem as festas de origem ao som dos tambores, cantando e dancando. O uso da
metafora se encontra presente na letra da musica, no seguinte trecho: “A navalha de Angola”,
€ uma estratégia para a resisténcia, pois ndo podia esses escravizados expressar suas crengas e

cultura, trazia em seu rosto opresséo, angustia e dor.

Gragas a Deus que as coisa’ melhorou
(Dalva Damiana de Freitas)

Gragas a Deus

Que as coisa’ melhorou
As festas de Cachoeira
Todas elas levantou

Gragas a Deus

Que as coisa’ melhorou
As festas de Cachoeira
Todas elas levantou

Foi chegando o patriménio
Consertando o bangald

Me traga de volta o trem
Me traga de volta o vapor

Gragas a Deus

Que as coisa’ melhorou
As festas de Cachoeira
Todas elas se levantou
Nossa Cachoeira é bela
E joia, é diamante

S6 falta voltar agora

A festa dos Navegantes

Gragas a Deus

Que as coisa’ melhorou
As festas de Cachoeira
Todas elas levantou

O grupo de samba de Roda da Suerdieck é do municipio de Cachoeira, a 120 km da
cidade de Salvador. O grupo tem a dire¢do de Dona Dalva, como é conhecida carinhosamente
por todos na cidade de Cachoeira. O grupo de samba tem o nome Suerdieck, em homenagem
a fabrica de Charutos Suerdieck que foi instalada naquele municipio no ano 1958. Junto com
as suas colegas, a mesmafundou o samba de roda Suerdieck que hoje compBe 0 cenario
cultural do samba de roda de Cachoeira. Dona Dalva agradece aos poderes publicos a

restauracdo do Patriménio historico da cidade, pede a volta do trem e do vapor de Cachoeira,
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que nos anos 50 navegou nas aguas do Rio Paraguacu, a restauracdo dos Bangalds (habitacdo
indiana, rodeada de varandas) e a volta das festas do Navegante e outras que fazem parte do
calendario de festas populares da Bahia. Atrelada ao sincretismo religioso, a presenca
marcante desses elementos que faz reviver a meméria do passado historico, a linguagem, e as

manifestacdes culturais, que ali foram implantadas.

5.3 DANCA E RITMO DO SAMBA DE RODA

O samba de roda, ndo tem espaco fixo para acontecer, nos bares, pragas, quintais, em
varios ambientes, estd associado a outras manifestacfes culturais e festas populares e
religiosas. Entre elas o caruru de Sdo Cosme e Sdo Damido, comemorado no més de
setembro, Festa da Boa Morte, realizada no més de agosto pela Irmandade de Nossa Senhora
da Boa Morte no municipio de Cachoeira- BA, destacando o samba de roda sendo umatrativo
essencial dessas festividades.

Para acompanhar o ritmo do samba de roda, € preciso que 0s pés estejam em
movimento, soltando o corpo e mexendo os quadris de um lado para o outro de acordo o ritmo
do tocar do samba, o principal movimento esta no pé do sambador que automaticamente sai
arrastando-o para frente. Geralmente o movimentos dos pés para frente descaracteriza a
coreografia do samba de raiz. E 0 que acontece com o0 samba do Recbéncavo Baiano
sambadores mais velhos, ja tem essa coreografia e ritmo de sambar arrastando os pés. Esse é 0
verdadeiro samba de raiz e de viola, ou seja, 0 samba de roda legitimo.

O que ndo e visto no samba em outras regides, no Rio de Janeiro, o0 samba carioca tem
ritmo e coreografia diferente do samba do Recdncavo, o sambista tem gingado, mas, contudo,
o ritmo de samba e diferenciado por exemplo, o desfile das escolas de samba, que apresentam
as fascistas sambando com gestos e articulando sempre com os pés para tras. Isto faz o grande
diferencia entre 0 samba do Reconcavo e o samba do Sudeste. SODRE (1998) em seu livro
Samba o Dono do Corpo, afirma que:

O corpo exigido pela sincopa do samba é aquele mesmo que a escravatura procurava
violentar e reprimir culturalmente na Histdria brasileira: o corpo do negro. Sua
integragdo com a musica, atraveés da danc¢a, ja era evidente no Quilombo dos
Palmares:” Dispostas previamente as sentinelas, prolongam as dancas até o meio da
noite com tanto estrépito batem no solo, que de longe pode ser pode ser ouvido
(SODRE, 1998, p.11).
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Como sabemos o samba de roda surgiu nas senzalas, engenhos e grandes plantacoes,
dando originalidade nos seus ritmos e dangas através dos batuques, musica, dangas e gingados
com mais frequéncia no Recéncavo Baiano. Hoje 0 samba de roda dentre outras € uma das
manifestacdes culturais, mais reconhecidas no cendrio artistico cultural no Brasil e no mundo.
O samba tem tragos de Africa, a exemplo temos a umbigada, de Angola e varias masicas que
trazem em sua composicao linguagens com palavras de raizes africanas.

O samba de roda é considerado um estilo musical tipico do brasileiro, encontrado
maisprecisamente no Recéncavo Baiano. Arritmica do samba de roda é um terreno vasto e
fascinante. Esses ritmos sdo preciosamente encontrados no Reconcavo baiano, muito embora
ja esteja se espalhado por vérios cantos do Brasil especialmente no Rio de Janeiro, e
Pernambuco. Com seu ritmo contagiante 0 samba de roda, do Recdncavo baiano, adquiriu
sua diversidade artistica e cultural, designando uma mistura de danca, musica, poesia e festa.
(IPHAN, 2006, p.48).

Para acompanhar uma roda de samba, é s levar na marcagdo, o miudinho levando os

pés de acordo 0 compasso gque o samba apresenta.

Figura 6 - Danca do Samba de Roda do Recbncavo
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Foto: Luiz Santos/IPHAN (2006).

Sambadeiras demonstrando coreografia do samba de roda do Recodncavo, forte
expressao cultural, ritmo contagiante, quando entra na roda,no miudinho,com ospés fixados
no chdo sapateando, rebolando os quadris, colocando o corpo em movimento, esbanjando

sorriso, alegria e emocdo. Realizado ao ar livre, o samba de roda é representado por
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comunidades que habitam nessa regido. Apresentacdo do grupo de samba de roda Filhos da
Pitangueira, bairro localizado na cidadede Séo Francisco do Conde - BA.

5.4 INSTRUMENTOS MUSICAIS DO SAMBA DE RODA DO RECONCAVO

Algum grupo de samba existente no Recéncavo Baiano, apresentam dificuldades em
relacdo a falta de instrumentos musicais. Mas como se¢ diz “o samba pode ser tocado em
qualquer espaco, assim tenha qualquer objeto para tocar”. Segundo pesquisadoresmesmos
tendo instrumentos valorizados, nem sempre estdo disponiveis, isto por que, o0 samba nédo tem
hora para acontecer. Segundo o livro de pesquisa do IPHAN, 2006, p.42).

E comum encontrar pessoas fazendo um samba em qualquer lugar, na maioria das
vezes sem nenhum instrumento, utilizam a palma da méo ou algo que estiver disponivel para
tocar, ou seja, qualquerobjeto que tiver ao alcance:balde, garrafas de vidro, mesa e outros
objetos que servem de instrumentos para produzir o som. Se houver um pandeiro, prato e faca
também servem de complemento para 0 samba ser realizado naquele momento de
descontracéo

No samba chula, o principal instrumento é a viola, esta por sua vez apresenta cinco
cordas duplas: as trés mais graves, oitavas, e as duas mais agudas Segundo RalphWaddey,em
suas pesquisas um tipo de viola industrial encontrada € a viola paulista, devido aos fabricantes
estarem na cidade de Sdo Paulo. O segundo tipo encontrado é a viola machéte, viola de
fabricacdo artesanal (viola do Rec6ncavo), encontrada em trés tamanhos diferentes. O
machéte parece ser caracteristico da regido de Santo Amaro ao Norte e na regido Leste na
direcdo de Salvador.

De acordo o pesquisador foram encontradas mais 5 violas machétes na regido do
Recbncavo: Saubara, Sdo Francisco do Conde, e na Ilha de Itaparica, sendo que duas foram
em Maracangalha (distrito do municipio de Candeias-Ba), esta Gltima segundo pesquisador
tem estilo mais rustico, fabricada por Clarindo dos Santos

Além da viola, outros instrumentos sdo utilizados no samba de roda sdo os chamados
membrafones - pandeiro, atabaques, timbales, tamborins ou tamborinos e os idiofones- prato e
faca, reco-recos e chocalhos e as vezes existem grupos que utilizam o tridngulo, sem contar
com as tabuinhas, sdo pedacos de madeira que produz o som como se fossem as palmas das
méaos. Atualmente existem grupos de samba que estdo utilizando outros instrumentos de corda

sofisticados e 0 microfone esse é para soar mais alto a voz do cantador de samba. Vale
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salientar que atualmente ja existem oficinas para confec¢do de viola machéte, ndo na
originalidade das fabricacdes anteriores (IPHAN, 2006, p. 42-43).

Nos meus sete a oito anos comecei a frequentar uma roda de samba, na época a
minha méae, era rezadeira, como toda boa rezadeira, recebia convites para realizar rezas de:
Santo Antbnio, S&o Roque, Santa Barbara, Sdo Cosme e Sdo Damido. Ao término da reza
tinha o caruru e o principal da festa 0 Samba de viola, que varava noite adentro. Vale salientar
que todos os instrumentos eram confeccionados artesanalmente, os tambores e pandeiros eram
feitos com o couro de jiboia, que produziam um som espetacular. Os instrumentos
tradicionais do samba de roda eram a viola, o pandeiro, tambor, o prato e faca, pedacos de
tabuas denominadas de tabuinhas e o chocalho.

A viola era de natureza artesanal, acredito que seria viola comum. O prato e faca, era
instrumento preponderante completava 0 som. Passaram-se 0s anos e 0 samba foi perdendo o
seu reconhecimento, as comunidades mais antigas da regido ndo tinham como reerguer a
tradicdo. AnNos se passaram, 0 samba foi perdendo a sua originalidade e tradicdo. Foram
chegando instrumentos mais sofisticados e de simples manuseio. Atualmente encontram-se
alguns grupos utilizando instrumentos mais modernos e outros permanecem com instrumentos

tradicionais.

Figura 7 - Viola Machéte (Viola construida para Cassio Nobre)

Foto: Ricardo Borgia (2015) (corpusdusom.blogspot.com).

A viola Machéte, instrumentopreponderante, para 0 samba de rodaem especial o

samba chula, que mantém viva a tradicdo dessa viola. A sua fabricacdo foi extinta desde
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quando o principal artesdo que fabricava esse tipo de viola, que veio a falecer no ano de 1980,
Clarindo dos Santos.

Atualmente ja podemos encontrar diversas pessoas confeccionando esse tipo de
viola, sabendo-se que as originais, poucas foram encontradas, no Recéncavo Baiano como foi
dito anteriormente por Waddey em suas pesquisas. Instrumento prioritario nas rodas de samba
da Bahia e do Reconcavo, sem a viola 0 samba perde sua esséncia e originalidade.

Figura 8 - Tambores de samba (Grupo Suspiro do lIguape)

Foto: Daniela Diana (2019) (fonte: todamateria.com.br/samba-de-roda).

Observa-se diversidades de tambores um dos principais instrumentos do samba de
roda, também sdo encontrados em outros grupos de samba, e em varias regides do Brasil. No
Recdncavo existe pessoas que ainda utilizam coro de animais para a producéo desses. Com 0
crescimento dos blocos carnavalescos e as escolas de samba os tambores poucos sdo
confeccionas de formaartesanal mas sim industrializados. Alguns grupos tradicionais de
samba de roda do Recdncavo, ainda utilizam outros mecanismos para confeccionar eses

instrumentos, que fazem parte para completar os instrumentos do samba de roda.

Figura 9 - Pandeiro instrumento musical

Foto: Centro Cultural Cartola / RJ (palmares.gov.br)
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O pandeiro instrumentotradicional feito pelos proprios sambadores, o aro é de
madeira de jenipapo, as platinelas de chapinha de refrigerante ou couro de jiboia ou de
bode.Esta e fixadano aro por meio de pregos e retesada antes de tocar. EXiste outro tipo de
pandeiro industrializado com aro e platinelas de metal. (IPHAN, 2006.p. 45).

Alem de ser utilizado nas rodas de samba do Brasil e do Reconcavo, o pandeirofaz
parte das baterias das Escolas de Samba Cariocas ePaulistas. No Reconcavo a maioria dos
pandeiros ainda étradicional feito com couro de animais, ou seja, de fabricacédo artesanal. Para
as pessoas que o fabricam afirma que o pandeiro feito com couro de animais o som fica mais
potente. Para potencializar esse som o pandeiro tradicional, antes de ser utilizado, é feito uma
queima de papel para esquentd-lo. Lembro que as pessoas faziam isso, com o pandeiro
artesanal, em alguns lugares do Recbncavo ainda existe essa tradicdo. Diante disso
percebemos queessa tradicdo permanece viva na memdria e histéria de um povo. Atualmente

dois tipos de pandeiro, sdo encontrados no samba de roda, o artesanal e o industrializado.

Figura 10 - Prato e faca (componentes do samba)

Componentesque acompanha os sambas de roda do Recdncavo por muito tempo o
prato efaca fazem parte desse cenario musical, esses utensilios foram se adequando cada vez
mais nas rodas de samba da regido da Bahia e do Recdncavo. Ja estdo inseridos, como
elementos fundamentais nosamba de roda, alémda palma da médo e das tabuinhas ou
taubinhas(dois pedagos detdbuas de madeira, que as sambadeiras utilizam batendo uma na
outra, como se fosse a palma da médo). O manuseio do prato efaca € comum nas mulheres, as

quais manuseiam com habilidades para acompanhar o ritmo do samba utilizando esses
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utensilios domésticos que se tornaram componentes do samba de roda,Podendo ser adquiridos
em qualquer lugar, na casa, no bar, em lugares que tenha uma cozinha.Fazem-semovimentos
circulares com a faca, como se estivesse raspando ao redor do prato, criando um ritmo que vai
acompanhando os outros instrumentos. A utilizacdo desses utensilios no samba de roda do
Recbncavo vem das pessoas mais velhas, que usavam para fazer samba de roda de viola. Foi
reconhecidono cenério artistico-cultural, na pessoa de D. Edith do Prato, considerada
artisticamente como a Dama do Samba de roda do Recdncavo, por utilizar esses componentes,
tornando-se umas das melhores percussionistas em tocar prato e faca sendo reconhecida em
todo Reconcavo Baiano.Executava melodias, era requisitada nas rodas de samba, com o seu
prato e faca, sua voz vibrante, animava as rodas de Samba, em reunides familiares,

eventospopulares e roda de amigos.

6 CONSIDERACOES FINAIS

O samba de Roda do Recdncavo, ao logo dos seus ultimos anos de intitulagdo como
Patrimdnio Oral e Imaterial da Humanidade, reconhecido pela UNESCO, é considerado uma
das manifestacfes culturais mais importantes no cendrio-histérico artistico e cultural, diante
disso fica registrado que a tradicdo cultural da nossa terra ndo pode ser esquecida por parte
dos poderes publicos, riqueza que reconstréi a memoria, historia e identidade e cultura do
povo de todo Recdncavo Baiano.

Através da criacdo de projetos para seu resgate e preservacao o samba de roda, teve
seu reconhecimento, resgatando a sua origem e sua historia, que atraiu a atencdo de
estudiosos, visitantes, artistas e pessoas do mundo artistico cultural. O samba tem seu legado
e caracteristicas, historias vastas em musica, dancas, ritmos e crencas. A beleza das belas
sambadeiras com seus gingados, o miudinho na sola dos pés, indumentérias e aderecos,
fascina os olhares de quem aprecia esse patrimdnio secular.

Partindo dospressupostos e investigacOes e de alguns estudiosos, constatei queas
raizes de matrizes africanas aqui implantadas, foram preponderante para a formacdo da
cultura afrobrasileira. Deixardo herancas que estdo presentes e frequentes em todas as
manifestagdes culturais e festividades. Esses tragcos podem ser visto na: lingua, linguagem,
gestos, habitos e costumes. No samba de roda a presenca dessas influéncias é visivel, tanto na
linguagem, quanto na danca, o ritmo e o gingado levam-nos a conservar e preservar esse

Patriménio que faz parte da histéria da Bahia e da comunidade do Recéncavo Baiano.
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Baseando-se nos estudos e pesquisas, conclui se que: Na regido do Recéncavo, a
presenca marcante dos negros escravizados vindo da Africa serviu para a formagéo da nossa
cultura, da nossa identidade, pois, foram deixadas herancas, que por sua vez, tornou-se parte
da cultura que permanecem viva na memoria, de um povo de um povo que luta para preserva-

la, 0s gestos, costumes, linguagem, habitos, comidas, religido e musica.
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