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RESUMO

A pesquisa discute acerca dos projetos de capacitagdo voltados para o artesanato e suas
praticas homogeneizantes, alinhadas as préaticas que tém como conceito o ideal fabril de
producdo no desenvolvimento de produto, que findam por gerar um produtor subalterno,
desestruturando a dinamica social local ao se retirar do campo. Aponta a importancia da arte
na formacéo de cidaddos mais conscientes de si e do mundo ao seu redor, discutindo a aura
exclusivista que se gera ao se reservar a arte para poucos eleitos, bem como o seu elitismo
para diletantes, trazendo o foco para 0s processos criativos individuais como caminho
possivel para uma capacitacdo que rompe com o ciclo vicioso criativo que se forma ao se
levar um designer e uma estética alheia a grupos de artesdos. Adota como metodologia a
pesquisa-a¢do na busca por compreender a producéo de subjetividades e por realizar pratica
ndo invasiva que, partindo do sujeito, fosse capaz de impulsionar processos criativos
individuais. Estes objetivos nos levaram a comunidade da Linha da Serra, do municipio de
Guaramiranga-Ce, onde foi desenvolvida a acdo cultural proposta cujo resultado foi a criagdo
de uma estética prépria e autoral. Ao final, foram organizados grupos de discusséo a fim de

avaliar a metodologia adotada e de apontar adequacGes possiveis.

PALAVRAS-CHAVE: arte, criacdo, processos criativos, educacéo, artesanato e capacitacao



ABSTRACT

The present research discuss training projects aimed at handcrafting and its homogenizing
practices that, aligned to practices that have as concept the manufacturing ideal of production
in the development of the product, end up generating a subordinate producer and disassembling
the social dynamics when leaving the area. It points out to the importance of art in the formation
of self-aware citizens as well as citizens aware of the world around them, discussing the
exclusivist aura which is generated when art is reserved for a few elected ones, besides its
dilettante elitism, turning the focus to the individual creative process, which shows up as a
possible way to a capacitation that breaks up the creative vicious cycle that is formed when an
alien designer and aesthetics are introduced in a given group of craftspeople. A research-action
methodology is adopted in search to understand the production of subjectivities, for it is not an
invasive practice that, starting from the subject, is able to boost the individual creative process.
These goals led us to the community of Linha da Serra, in the region of Guaramiranga-Ce,
where the proposed cultural action was developed and which results created a proper and
original aesthetic. At the end, discussion groups were organized in order to evaluate the adopted

methodology and to point out possible adaptations.

KEYWORDS: art, creation, creative process, education, handcraft, capacitation.
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1 INTRODUCAO

Desenho em agulha, linha e cor, tradicdo, arte, expressdo, sustento, estilo de vida e vida.
O bordado vem ao longo do tempo alinhavando sentimentos, historia, enfeitando os enxovais,
vestuario e as mais diversas pegas em tecido. Em uma préatica muito intima ou em um grupo
tagarela, € uma atividade que inspira afetos. Marcado pelo feminino, o bordado esteve nas méos
de mulheres das mais variadas classes sociais e com diversas finalidades ao longo da Historia.

Na minha vida, foi chegando de mansinho em meio a tantas atividades de uma vida
profissional que passava longe do fazer manual, mas que esteve irremediavelmente marcada
pela busca de uma expressao grafica propria. Esta busca me levou ao curso de Design de Moda
da Universidade Federal do Ceara (UFC), que foi porta de entrada para o universo das artes
plasticas, do desenho e de um emaranhado colorido de tecidos. Neste lugar também foi gerado
0 sonho de constituir empresa socialmente responsavel, que, usando a técnica do bordado, em
nada lembrasse o produto visto em geral em feirinhas por todo o Nordeste. Sendo uma empresa
de jovens designers, nosso objetivo era usar o bordado richelieu® em padrdes que refletissem as

jovens sonhadoras, modernas e urbanas que éramos.

Figura 1 — Foto de Capa Catalogo Colegéo Cactus

]

Fonte: acervo da autora (2012)

Com o conhecimento em criagdo de produtos de moda, desenvolvimento e gestdo de

negocios, alem da participacdo em cursos no Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas

! Tipo de bordado em que o tecido é recordado em pontos estratégicos de acordo com o desenho proposto para
o bordado, sendo posteriormente preenchido o espago em linha como uma teia de aranha, provocando o efeito
vazado, caracteristico desta técnica.
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Empresas (SEBRAE) para novos empreendedores, elaboramos nosso plano de negécios, nossa
primeira colecdo intitulada Cactus, buscamos financiamento junto ao Banco do Nordeste
(BNB), no que fomos contemplados, e finalmente, prontos para produzir as mais lindas e
modernas pe¢as com bordado richelieu que ja tinhamos visto. Fomos a campo com os tecidos
cortados e riscados para Maranguape — Ce, dispostos a realizar pagamento justo por cada peca
bordada.

Importante salientar, o riscado € uma etapa delicada na producdo de pecas bordadas
artesanalmente. E a fase em que o desenho é passado para o tecido e no richelieu
tradicionalmente usava-se a tinta xadrez e querosene para isto. Além deste método ter se
mostrado prejudicial a satde pelo uso do querosene sem nenhum equipamento de protecéo,
apos acompanhar a producdo de algumas pecas em Maranguape-Ce, percebemos que, por ndo
ter sido realizado um riscado claro e definido, era comum que algumas bordadeiras findassem
por interferir no desenho a ser bordado.

Assim, de acordo com 0s nossos conhecimentos em desenvolvimento de produto, era
importante ndo permitir nenhuma interferéncia nas nossas pecas, a fim de garantir a
padronizacdo e a fiel obediéncia a nossa criagcdo. Por esta razdo, inserimos a técnica da serigrafia

para o risco dos nossos desenhos e partimos para a execucao do bordado.

Figura 2 — Peca riscada com serigrafia em processo de bordado

Fonte: acervo da autora (2012)

Apdbs caminhar pelas localidades do citado municipio, ao lado de um dos sécios e amigo,
que é da regido e cuja mde ja havia desenvolvido atividade de comercializa¢do de pecas com o
bordado citado, vimos que formar um grupo néo seria tdo facil quanto imaginavamos. Ressalto

que buscar por uma das associagdes constituidas ndo era nossa op¢ao, visto que ja sabiamos o



13

quanto muitas j& estavam com seu carater associativo prejudicado, tendo se transformado em
verdadeiras empresas.

As bordadeiras que tinhamos contato ja estavam em idade avancada, algumas nédo
desenvolviam mais a atividade de bordado por conta da visao, que ndo ajudava, e outras, por
n&o acreditar que poderiam receber um pagamento justo pelo seu trabalho, ndo tinham interesse.
Junto as bordadeiras que fizemos contato, também n&o havia se realizado a herancga desta préatica
de mae para filha, como € tdo comum no caso do bordado. A justificativa para tanto era de que
suas filhas tinham preferéncia pelo trabalho assalariado em alguma empresa da regido, onde se
encontram instaladas grandes empresas atraidas por incentivos fiscais.

Quando finalmente conseguimos encontrar bordadeiras dispostas a aceitar o trabalho,
surgiu mais um obstaculo que ndo contdvamos: o estranhamento em relagéo a estética proposta
nos desenhos a serem bordados. Um pouco de riso em um primeiro momento; depois a
descrenca de que seria possivel realiza-lo e que ficaria bonito e, por dltimo, se havia quem nos
comprasse aquelas pegas.

Passado algum tempo de conversas necessarias ao convencimento, conseguimos que o
trabalho fosse realizado, penso que principalmente atraidas pelo bom e pronto pagamento que
propunhamos, ou seja, peca entregue, pagamento feito. Nesta etapa, entendi que era uma préatica
comum no mercado o pagamento ser realizado apenas ap0s a comercializacdo das pecas,
fazendo com que as artesas ndo soubessem quando receberiam os valores.

Enfim, com uma rede de trabalhadoras formada (bordadeiras e costureira) as etapas do
processo produtivo iam se cumprindo e eu, pouco a pouco, fui entrando em suas casas,
compartilhando de um café quentinho e de conversas das mais variadas, que incluiam assuntos
como o trabalho pouco e mal pago, o desinteresse da juventude no bordado e as dificuldades
no dia-a-dia em se dividir entre os trabalhos da casa, da familia e do bordado.

Fui, dessa forma, aos poucos percebendo o tamanho de nossa arrogancia em achar que
Ihes proporcionariamos o contato com uma estética de “bom gosto” e que éramos pessoas social
e ecologiamente responsaveis apenas por pagar valores superiores ao do mercado, bem como
por usar materiais biodegradaveis.

Vi que o conhecimento adquirido nos bancos da Universidade nédo trazia resposta para as
questdes com as quais entrava em contato junto as artesds e que usar uma abordagem
gerencialista com elas, visando a melhoria do produto e da qualidade técnica do bordado, ndo
surtia nenhuma mudanca no seu cotidiano, mas aumentava o abismo entre a minha realidade e
a delas. Percebia isto no olhar humilde que tinham diante da “doutora formada”, apesar dos

gratos momentos de intimidade.
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Esta experiéncia mudou profundamente a minha postura diante do trabalho artesanal,
fazendo com que decidisse encerrar a empresa constituida e aflorasse em mim o desejo em
compreender melhor as dinamicas sociais envolvidas. De inicio, ficou claro que o modo de
trabalho das bordadeiras era bem diferente das exigéncias do mercado e que ha uma estética
propria que ndo pode ser desconsiderada.

Neste sentido, foi necessario recolher tudo o quanto foi vivido, os sentimentos, as
percepcOes e tentar reorganizar internamente a casa que estava com tudo fora do lugar. Objetos
quebrados, cantos empoeirados, caixas ha muito ndo abertas, selecionar 0 que ndo mais me
servia e tantos manuais que ja ndo tinham mais nenhum valor. Esta mudanga exigiu também a
mudanca da casa externa, fazendo com que optasse por um estilo de vida mais simples no menor
municipio do Estado do Ceara: Guaramiranga.

Feitas tantas mudancas, encontrei uma caixa com muitos materiais de desenho e pintura:
papéis, aquarelas, lapis coloridos, pincéis variados. Lembrei-me da minha frustracdo por ndo
saber desenhar, mas também da minha teimosia em nédo desistir, nem que fosse comprando
todos os materiais, crendo que ao té-los comigo me tornaria mais capaz. Diante desta caixa, fiz
a escolha consciente de encontrar a minha expressao grafica, 0 meu traco e o meu desenho,
apesar da voz interna que sempre me dizia “eu nao sei desenhar”.

ApO6s muitos desenhos frustrantes, fui aos poucos compreendendo que o desenho néo é
uma questdo de dom artistico, mas de muita préatica e de disposi¢do de mudar o olhar diante do
universo que nos cerca. Nesta caminhada, a obra de Betty Edwards (2005), com seus exercicios
praticos e na defesa do desenvolvimento das habilidades do hemisfério direito do cérebro para
formar pessoas mais sensiveis e inteiras, foi um grato presente, junto com a obra de Ana Mae
Barbosa (2012), na defesa do ensino da arte, ndo s6 para formar artistas, mas para formar
cidad@os mais criticos e conscientes de si.

Quando finalmente encontrei 0 meu trago, pude fazer um caminho de volta a experiéncia
vivida junto as artesas do bordado e pude me dar conta de que os projetos voltados para o
bordado tém como préatica buscar a adequacdo do produto ao mercado. Em geral, levam
colecdes prontas, feitas por designers, que longe de promover o empoderamento dessas
mulheres, reforcam o seu carater mecanico ao torna-las executoras e copiadoras de uma estética
alheia. Este também foi 0 meu lugar e a minha pratica quando da implementacdo da empresa
de bordados.

Neste caminho, também entrei em contato com um novo fazer para o bordado, realizado

por mulheres, em geral jovens, que usam o bordado como meio para uma expressao propria e
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que se auto intitulam como bordado moderno e/ou criativo, dos quais se destacam o Clube do
Bordado (SP) e O Bordado vai bem, obrigada (Ce).

O Coletivo Clube do Bordado promove oficinas por todo o Brasil denominadas de
“Bordado moderno: técnicas mistas em quadro bastidor” e “Workshop de Bordado Livre”.
Compreendendo a linguagem também como meio de expresséo de significados, chama nossa
atencdo os possiveis significados de modernidade e de liberdade atribuidos a este tipo de
bordado.

O citado grupo constitui-se por mulheres, cuja tutora aprendeu a técnica do bordado com
a mée, ainda quando crianca, aceita encomendas e comercializa seus bordados na web?. Vé-se,
entdo, que as bordadeiras modernas ainda tém muito dos grupos de bordado tradicional,
entretanto a liberdade estética e o uso das atuais tecnologias gréaficas de fato as colocam diante
de um novo fazer com significados préprios.

O bordado vai bem, obrigada, por sua vez, tem oficinas realizadas na cidade de Fortaleza-
Ce, cujo projeto é coordenado pelo artista plastico Julio Lira. Nestas oficinas o bordado esta
intrinsecamente ligado a criatividade e a busca por uma expressao individual. Com base na
tradicéo, o objetivo € reinventar esta linguagem?.

Apos participar de algumas oficinas deste grupo, pude perceber a busca por aproximar o
bordado do campo da arte, utilizando a técnica como meio para uma expressdo singular. As
aulas em que séo ensinados os pontos principais de bordado sdo intercaladas por aulas nas quais
sdo apresentados novos fazeres em bordado, artistas que usam esta pratica como meio para sua
expressao e aulas de campo com visitas a museus também fazem parte da metodologia adotada.
Algumas instrutoras ja foram alunas, chamando nossa atencdo para uma delas que em seu
trabalho cria novos pontos na desconstrucdo dos pontos tradicionais de bordado.

Diante de toda essa jornada no universo do bordado, foi inevitavel buscar compreender
melhor esta pratica que faz parte do nosso cotidiano no Nordeste em que desde crianca
convivemos com bordados por todos os lados, nos vestidinhos infantis, nas toalhinhas, colchas
elaboradas, lembrancinhas compradas nas feirinhas e nos mercados para 0s parentes e amigos
do Sul e do Exterior.

O bordado ainda é uma marca do produto nordestino. Ocorre que, caminhando por feiras
e mercados, vimos repetirem-se padrées bem semelhantes, na maioria das vezes executados a

maquina, visto que a tradicdo do bordado a méao cedeu ao apelo do produto de preco baixo

2 http://www.oclubedobordado.com, acesso as 12:34, em 02 de junho de 2016
3 https://pt-br.facebook.com/obordadovaibemobrigada/, , acesso as 12:34, em 02 de junho de 2016
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voltado para turistas, muitas vezes misturados com produtos da China, cujos valores s&o
impossiveis de competir. Vale destacar uma conversa informal com uma bordadeira em
Guaramiranga-Ce, na qual ela me fala com alegria que acabou de comprar uma maquina para
fazer os bordados que pretende comercializar. No mesmo instante, vem a minha mente que 0s
bordados mais bem pagos passam longe do trabalho & maquina, mas se mantém manual.

Assim, o bordado foi provocando em mim muitas inquietacdes e questionamentos, além
de uma mudanca radical de vida e de posicionamento diante dessa pratica. Muitas questdes
foram levantadas internamente e percebo o quanto ainda carece de pesquisa que ndo caia na
tentacdo de uma abordagem piegas e assistencialista.

Diante das experiéncias vividas e dos aspectos subjetivos envolvidos nesta caminhada,
chama a minha atencdo a necessidade de se buscar por uma compreensdo dessa pratica que
volte o olhar para a experiéncia subjetiva envolvida no processo de formacédo das bordadeiras,
que ndo sdo apenas executoras de uma técnica, mas pessoas que se relacionam com o mundo
de maneira singular, fazendo da sua pratica ndo sé uma profissdo, mas uma forma de viver, de
Sse expressar.

Entender o bordado apenas pelo viés mercadoldgico, na busca por promover trabalho e
renda, é reduzir em demasia essa atividade realizada por um sujeito que, apesar de estar inserido
nas préaticas de mercado, continua a sua margem quando se trata da distribuicdo dos lucros; por
outro lado, olhar apenas como meio de expressao em arte é desconsiderar o grande contingente
de mulheres que o utiliza como forma de manter-se e sustentar suas familias, razdo pela qual
muitas ainda insistem em se adequar ao mercado que lhes é apresentado nos programas de
capacitacéo.

E comum essa pratica nos colocar diante desta dicotomia, cuja escolha define sua
abordagem. Afinal, conforme Read (1986, p. 54), “o artesdo é uma anomalia em nossa
sociedade mecanizada: esta quase extinto”. Entretanto, € esta sociedade mecanizada que aliena
nossa capacidade criativa e que replica até o infinito os produtos, cada vez mais baratos, a
mesma que valoriza e se dispde a pagar precos elevados por pecas unicas e ainda feitas pelas
mé&os humanas, ou seja, temos de um lado um produto cada vez mais comum e barato e de outro
um produto exclusivo, pelo qual se cobra pregos elevados.

Neste sentido, destacamos o trabalho da estilista alagoana Martha Medeiros, referéncia
quando se trata do que se tem propagado como artesanato de luxo. A empresa preza por um
acabamento impecével, tendo como carro-chefe o uso da renascenga (renda feita a méo)

executada por 450 artesas por todo o Nordeste.
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Conforme informado pela marca em sua pagina na web*, a estilista mantém um projeto
que trata de questdes mercadologicas “através do trabalho remunerado e a politica de metas,
que permite que superem seu ganho financeiro de acordo com a produtividade”, tem, ainda, um
viés assistencial “levando auxilio em diversas areas como educagdo, salde e independéncia
financeira”. Mister salientar, comercializa vestidos de renda em valores que chegam a quase

trinta mil reais a exemplo do que se segue.

Figura 3 — Vestido Martha Medeiros em Renascenca

Fonte: http://bit.ly/2AYkv7C, acesso 19/12/2017, as 11:26

A prética desenvolvida pela citada estilista vai ao encontro do olhar gerencialista que se
tem conferido ao bordado, levando o conhecimento de estratégias gerenciais e de mercado, bem
como demanda de trabalho. Esse € o lugar que se tem reservado ao artesdo quando se fala de
resgate de uma tipologia e de capacitacdo. Esta pratica ndo se afasta muito do que se propdem
por todo o Nordeste por instituicdes como o SEBRAE.

N&o se pretende fazer uma critica a atuagdo do SEBRAE, que ndo faz nada além de alinhar

suas diretrizes de fomento a praticas empreendedoras, buscando assim realizar seus objetivos

4 www.marthamedeiros.com.br, acesso as 12:34, em 02 de junho de 2016



http://bit.ly/2AYkv7C
http://www.marthamedeiros.com.br/
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de instituicdo privada, mesmo que desempenhe atividade de interesse publico. Ocorre que ndo
se pode desconsiderar o seu papel como propagador do ideal fabril capitalista como meio para
se promover o artesanato brasileiro, ideal este praticado também pelo Poder Publico, que tomou
para si a tarefa de preservacao do artesanato enquanto cultura, acreditando que a melhor forma
de o fazer é buscando a sua empresarializagdo por meio de politicas publicas de fomento ao
empreendedorismo.

Periodicamente, temos nas midias a noticia de parcerias importantes de artesds com
estilistas renomados, que elevam o valor da peca a patamares impossiveis de chegar a base da
cadeia produtiva, onde estdo as bordadeiras. Essas praticas ainda se mostram assistencialistas e
muitas vezes desastrosas, quando interferem na dindmica estabelecida no grupo de artesés e
depois se retiram do campo.

Largamente praticados, estes programas ainda ndo se mostraram capazes de promover a
mudancga significativa a que se propunham. Neste sentido, destacamos a pesquisa realizada no
municipio de Maranguape-Ce por Silva (2009), que traz importante reflexdo sobre as préaticas

de treinamento na citada regido e seus resultados.

Quando o programa Irmdos do Ceara encerrou suas atividades, tudo o que foi
transmitido as bordadeiras pelos técnicos na teoria passou a ser vivenciado na pratica
(e, desta vez, sem o auxilio do designer ou técnico, pois estes se foram junto com as
intervencdes) e os problemas decorrentes da racionaliza¢do do trabalho comecaram a
aparecer.

O aumento da demanda por pecas bordadas, a desestruturacdo dos lagos de
solidariedade entre as artesas e, consequentemente, entre as associacdes, fizeram com
que a cadeia produtiva de trabalho que havia sido montada comecasse a desmoronar.
De acordo com as observac@es e com os dados colhidos durante a pesquisa, pode-se
notar que a énfase na unidade e na solidariedade, tema que embalava os discursos e
as agdes empreendidas nas associagdes, pelo SEBRAE e por entidades vinculadas ao
governo, havia perdido consisténcia em todos os &mbitos da vida e das relagdes entre
as artesas. (SILVA, 2009, p. 120)

O que se verificou com a saida dos agentes que promoveram o citado programa de
capacitacao na pesquisa empreendida por Silva (2009) é uma consequéncia para a qual Canclini
(1983) chama a atencdo em sua pesquisa junto a grupos produtivos no México, segundo o qual
tais praticas de capacitacdo findam por realizar a cisdo entre os individuos e a comunidade no
plano econdmico, ao dar um tratamento a parte a alguns artesdos, incentivando a concorréncia
entre eles, e no plano politico, acentuando conflitos ja existentes.

Ademais, chama nossa atencdo os depoimentos de algumas artesas transcritos por Silva
(2015) ao discutir acerca dos programas de capacitacdo para o artesdo promovido pela Central

de Artesanato do Ceara (CEART), em sua tese de doutoramento.
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Olha, a gente as vezes fica cansada de tanto fazer curso porque tu sabe né, a gente tem
nossas obrigacdo em casa e quando tem esses curso a gente tem que dar um jeito de
vir. (Socorro, 47 anos)

Os curso sdo bom, o problema é que depois que vocés vdo embora, volta tudo pra
mesma coisa de antes. O pessoal desanima, ndo tem mais coragem de fazer as coisa.
S6 fica uma ou outra pelejando, mas ndo da pra fazer nada se néo for o grupo todim.
Tem é muita gente que sabe fazer palha, que aprendeu, mas que nao quer mais vim
pros curso porque acham que é perda de tempo (Regina, 36 anos)

Sim, j& vieram uns trés designers aqui trabalhar com a gente. Eles passavam semanas
aqui e a gente fazendo coisas. Teve um que trouxe umas coisas tdo dificeis que quase
arrebenta com os dedo da gente! (Conceicéo, 51 anos)

(SILVA, 2015, p. 97)

Os depoimentos trazidos por esta pesquisadora sdo preocupantes e refletem ndo s6 o
pensamento das trés artesds citadas, mas uma fala recorrente nos grupos de arteséos por onde
programas de capacitagdo promovidos pelo SEBRAE e pela CEART passam.

Estas préaticas ndo deixam de ser também praticas de educacdo, com metodologias e
ideologias proprias, inseridas em um sistema que “é uma maneira politica de manter ou de
modificar a apropriacdo dos discursos, com o0s saberes ¢ os poderes que eles trazem consigo”
(FOUCAULT, 1970, p.44). N&o ha como se fechar as relacGes de poder estabelecidas, em como
sdo construidas as subjetividades, nem os efeitos de uma invasdo cultural quando se leva uma
estética e um modus operandi alheio aos grupos de artesds na expectativa de se promover
trabalho e renda.

Vé-se que a criatividade ainda esta envolta de uma aura mitica, que separa as pessoas em
criativos e ndo criativos, sendo reservado aos nao criativos a neutralizacdo de sua subjetividade
e uma capacitacdo que desconsidera seu repertério imagético unico, assim como sua forma
singular de se relacionar com o mundo, sendo-lhe proposto a adequacao a processos criativos
de abordagem gerencialista, propagado em manuais de desenvolvimento de produto como
caminho universal.

Esta pesquisa busca compreender os discursos de poder inseridos nas citadas praticas de
capacitacdo que, longe de buscar a libertacdo criativa do artesdao, na verdade captura
subjetividades e as submete a I6gica do capitalismo que, por sua vez, ndo o inclui, mas subjuga,
transformando-o no que chamam Marquesan e Figueiredo (2014, p. 86) de empreendedor

subalterno.

As distingBes que asseguravam originalidade a diferentes grupos de artesdos,
organizagfes ou comunidades, tendem a se tornar cada vez menos evidentes,
delineando um processo de massificagdo tanto da producdo quanto das préaticas



20

organizacionais, algo que encobre questdes de fundo que ndo tém sido discutidas a
contento. O processo de comoditizacdo dessa atividade fecha um ciclo que retira a
autonomia do artesdo, afasta-o de uma perspectiva emancipatéria e reproduz uma
situacdo de dependéncia em que, de fato, ndo ha perspectivas aparentes de
transformacdo. A inclusdo social, de que tanto se fala nos programas de
ressignificacdo da atividade, é um eufemismo para a inclusdo de novos consumidores
no mercado de massa, 0 que comtemplaria o quadro neoliberal segundo uma
perspectiva em que a idéia de sociedade se confundiria com a idéia de mercado.
Ademais, o potencial emancipatorio do artesanato como fonte de subsisténcia e
organizacdo artesanal como alternativa a organizacéo capitalista sdo atenuados pelo
uso de manobras discursivas funcionais & ordem dominante. (MARQUESAN,;
FIGUEIREDO, 2014, pp. 92/93, grifos do autor)

Ha& que se pensar em autonomia para o artesanato, ou seja em um campo préprio, regido
por regras e sistemas proprios, que por sua vez considere a singularidade do sujeito/artesdo, a
compreensdo de si como ponto de partida na sua relagdo com o mundo. Este seria um caminho
possivel para o bordado artesanal tradicional, desde que superada a dicotomia arte e artesanato,
bem como libertada esta pratica de politicas publicas assistencialistas.

Diante de todo o exposto, inevitavel o questionamento quanto a necessaria mudanca na
forma de se promover o bordado, de se buscar a manutencdo e muitas vezes resgate desta
prética, visto que as abordagens corriqueiramente praticadas sdo de carater marcantemente
“bancario”, na acepgdo do defendido por Freire (1970), reforcando um ciclo vicioso de
dependéncia criativa que desconsidera a necessaria busca por um processo criativo anico.

Mesmo considerando o carater hibrido do artesanato, como expressao cultural e produto
de mercado, defendemos que metodologias de desenvolvimento de produtos aplicadas ao
design ndo se adequam a criacdo em artesanato, ndao obstante o grande esfor¢o de instituicGes e
designers em fazé-lo. No méximo o que se consegue € a execucdo de cole¢Bes prontas e a
insercdo de novos materiais de forma verticalizada e mecanicista.

Programas voltados para o artesdo devem ter como centro o sujeito, partindo dele, do seu
universo, do seu imageético particular, da forma como usa os materiais, como dialoga em
comunidade e como se relaciona com aquele a quem se destina sua cria¢do. Esta mudanca de
eixo nos leva, além da critica as relacdes de poder estabelecidas nos atuais modelos de
capacitacdo que visam adequar o artesdo ao mercado, & busca por metodologias capazes de dar
suporte ao desenvolvimento de processos criativos individuais em grupos de bordado artesanal.
Uma abordagem voltada para o ensino em artes, especial do desenho, passa a ser, ent&o,
ferramenta mestra nesta busca.

Entendemos que o homem é mais que repositorio de informacgdes. Desde a primeira
infancia as criancas s@o incentivadas a copiar desenhos, fazer decalques e colorir desenhos ja

prontos. Assim, aos poucos, sua criatividade vai sendo colocada em baixo do tapete junto com
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a oportunidade de desenvolver um trago proprio. A énfase na escrita e na leitura, com exercicios
especificos para tal, num crescer de complexidade, até que a crianga possa fazé-lo com maestria,
suplanta o ensino do desenho e das artes que se mantém como atividade recreativa até que seja
totalmente retirada dos curriculos escolares. Na educacdo de adultos e na capacitacdo
profissional ndo é diferente.

Adultos continuam a replicar desenhos infantis de pouca complexidade, repetindo
padrdes e mantendo o sistema simbdlico também infantil. De muitos se ouve “eu nao sei
desenhar”, entre as bordadeiras nio ¢ diferente, delas se ouve: ’sO sei fazer em cima do riscado,
pego o desenho da revista ou da minha comadre, desenhar mesmo ndo sei ndo”.

Ocorre que, se nunca fomos estimulados e ensinados a desenhar, como podemos fazé-10?
Ha que se descer um espirito criador dos céus para que se possa colocar em imagem aquilo que
esta dentro de nds e ao nosso redor? E assim que se perpetua a crenca do criador iluminado e
escolhido para ter um dom divino.

Este discurso deve ser questionado e diante dele se desenvolver um novo fazer para o
bordado artesanal. Enquanto estivermos presos no dogma da incapacidade técnica e criativa,
ndo temos como nos libertar dos modelos de producdo de mercado que alienam aqueles que
produzem. Sob este aspecto, ha um ciclo vicioso de opressdo que precisa ser rompido.

A agdo politica junto aos oprimidos tem de ser, no fundo, “a¢do cultural” para a
liberdade, por isso mesmo, acdo com eles. A sua dependéncia emocional, fruto da
situacdo concreta de dominagdo em que se acham e que gera também a sua visdo

inauténtica do mundo, ndo pode ser aproveitada a ndo ser pelo opressor, este é que se
serve desta dependéncia para criar mais dependéncia. (FREIRE, 1987, p. 30)

Esta pesquisa, assim, além de trazer a questdo da dependéncia criativa e econdémica para
discussao, busca desenvolver junto ao grupo de artesds método capaz de impulsionar processos
criativos individuais, assim como busca promover a pratica do desenho, possibilitando uma
expressao propria, com base na tradi¢do e no universo particular da artesé.

A tradicdo deve ser a base e 0 guia da criacdo e ndo uma forma de copia e repeticdo, por
mais que esta seja valorizada por parte dos que defendem a manutencdo do bordado como
cultura. Neste estudo, a tradi¢cdo anda de maos dadas com a criatividade e a inovacéo, no sentido
do novo e ndo como uma forma de subjugar a criacdo as pesquisas de mercado. Entendemos
gue o bordado como artesanato é uma forma de expressao individual e coletiva de um povo, em
um determinado tempo e espago e ndo apenas uma etapa do processo de produgédo de mercado,
ndo obstante também se revestir de carater de subsisténcia.

Como aporte tedrico da pesquisa, temos em Foucault (1970) a base sobre a qual

analisamos os discursos voltados para capacitacdo do arteséo, as relagdes de poder subjacentes,
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bem como a construgdo das subjetividades nos métodos objeto de critica e na metodologia
proposta.

Questionamos os efeitos de verdade conferidos ao discurso gerencialista que se coloca
como caminho Unico para formacdo do artesdo. Programas de capacitacdo que negam as
subjetividades dos artesdos e os submete as praticas de mercado, como Unica saida para a
promoc&o de trabalho e renda normaliza um discurso que, por sua vez, é aceito sem que se faca
uma critica necessaria a sua forma e adequacdo a uma atividade que, até os dias atuais, esta ao
largo do sistema capitalista de mercado.

Sennett (2009) nos ajuda pensar nessa atividade para além de um meio de subsisténcia,
nos colocando diante de algo vivo, inerente a condigdo humana até os dias atuais. Para este
autor, habilidade artesanal ndo é apenas a capacidade de construir algo com as proprias méaos,
mas um impulso humano basico e permanente. Nesta pesquisa, tal entendimento caminha junto
com a necessidade humana de uma expressao Unica.

As discussdes acerca da relacdo estabelecida entre arte e artesanato e sua construgédo
histérica, por sua vez, é também objeto de estudo da socibloga Sylvia Porto Alegre.
Pesquisadora em antropologia social, com diversas publicacbes nessa area, das quais
destacamos “Arte e Oficio de Artesdo: historia e trajetérias de um meio de sobrevivéncia”
(1986), que traz um histdrico revelador do artesanato no Brasil desde o periodo colonial, com
énfase no artesanato desenvolvido no Ceara.

Canclini (1983), por sua vez, nos coloca diante de um artesanato que na
contemporaneidade esta inserido nas praticas capitalistas de mercado, que ndo apenas subjuga
0 artesdo, mas se utiliza dele para manter sua estrutura de poder. Traz, ainda, aspectos
importantes ao se pensar o artesanato praticado na América Latina que em muito se distanciou
das tradicionais oficinas europeias e se mantém até os dias atuais, ora reduzido a uma
curiosidade turistica, ora objeto de um idealismo folclérico.

Ademais, discutir os caminhos trilhados pelo artesanato brasileiro € pensar também em
suas praticas de capacitacdo, que na atualidade estdo marcadas por praticas de gerencializacdo
e empresarializagdo diante de modelos desenvolvidos por érgdos como o SEBRAE e pelos
Governos em todas as suas esferas.

Estas préaticas tém sofrido duras criticas por pesquisadores da area, dos quais destacamos
o trabalho de Silva (2009, 2015), que nos traz um quadro revelador em duas de suas pesquisas:
a que discorre acerca do programa “Irmaos do Ceara” implementado, na regido de Maranguape-
Ce, junto a bordadeiras de richelieu, bem como a que discorre acerca das intersecc¢des de saberes

na relacdo entre designers de moda e artesdos no interior do Ceara, com destaque para
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programas de capacitagdo promovidos pela CEART, objeto de sua tese de doutorado.
Marquesan e Figueiredo (2014), por sua vez, nos colocam diante do que vem a ser a
ressignificacdo do trabalho artesanal como estratégia de reproducédo de relagdes desiguais de
poder.

A busca por uma nova abordagem na capacitacdo de grupos de bordados artesanais nos
levou a Paulo Freire, em especial suas obras “Pedagogia do Oprimido” (1970) e “Pedagogia da
Autonomia” (1996), pela defesa de uma pratica pedagdgica libertadora, na qual o educando ¢
sujeito do proprio processo de aprendizado. Para tanto, entendemos ser o conhecimento em arte
o caminho na busca de um repertorio imageético e traco proprio.

Ana Mae Barbosa (2012) nos ajuda a tragar os caminhos do ensino da arte no Brasil e nos
coloca questdo importante nesta pesquisa ao apontar a arte como mediadora social e como
formadora de uma cidadania plena, indo ao encontro da posi¢do adotada por Herbert Read
(1986), tedrico do movimento da educacdo pela arte.

Destacamos que o desenho passa a ser ferramenta importante quando tratamos de
bordado. Neste contexto, Luis Porcher (1982) e Bernard Blot (In: Porcher, 1989) nos ajudam a
compreender 0s processos criativos e etapas do desenvolvimento infantil, no que diz respeito
ao desenho, bem como trazemos a teoria de Betty Edwards (2005), que nos traz sua experiéncia
enquanto educadora desta arte nas escolas.

Aliada a critica a lacuna do ensino do desenho para criangas, Edwards (2005) traz questao
até entdo pouco abordada qual seja, o paralelo entre o desenvolvimento do desenho e o estimulo
em regides cerebrais voltadas as emocdes, a percep¢do visual, ndo verbal e intuitiva. Além da
abordagem teorica, discorre sobre técnica do ensino de desenho de forma prética e minuciosa,
trazendo a publico o método desenvolvido e utilizado em sala de aula.

Fayga Ostrower (1977) e Marly Meira (2003) nos deram aporte tedrico importante no que
diz respeito aos métodos em processos criativos e vivéncias na ac¢do junto a comunidade da

Linha da Serra, no Municipio de Guaramiranga-Ce.
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Métodos e a busca por uma pesquisa interdisciplinar

Discutir acerca dos projetos de capacitacdo em bordado, aliados a praticas de mercado e
de desenvolvimento de produto, é premissa importante para a pratica social proposta nesta
pesquisa, que visa ainda a desenvolver e avaliar métodos capazes de serem meio para a
expressdo singular nesta tipologia. Este intento nos aproxima do método qualitativo em
pesquisa social da Pesquisa-acao, na busca por se pensar em ferramentas metodologicas capazes
de impulsionar processos criativos singulares, junto a grupos produtivos de bordados artesanais.

A pesquisa-a¢do por ser investigativa supde um conjunto de procedimentos técnicos

e operativos para 0 conhecimento da realidade ou um aspecto desta, com o objetivo
de transforma-la pela ac&o coletiva.

A forma de pesquisar a realidade implica a participacdo da populacdo como agente
ativo no conhecimento de sua prépria realidade e possibilita a mesma adquirir
conhecimentos necessarios para resolver problemas e satisfazer necessidades. A
pesquisa por ser a¢do, a propria forma ou maneira de fazer a investigacao da realidade
gera processo de acdo das pessoas envolvidas no projeto. O modo de fazer o estudo,
o conhecimento da realidade ja é acdo; acdo de organizacdo, de mobilizacéo,
sensibilizacdo e de conscientizacdo. (BALDISSERA, 2001, p. 8)

Considerando que um dos objetivos da pesquisa-acdo é concretizar o conhecimento
tedrico por meio do dialogo estabelecido entre o pesquisador e as pessoas envolvidas nos
problemas investigados (THIOLLENT, 1998, p. 41), a escolha deste método foi um caminho
inevitavel.

O processo vivido como estudante no curso de Design de Moda, como s6cia em uma
empresa que comercializava bordados e como autodidata nos caminhos do desenho e da arte,
fez com que gerasse em mim um desejo de atuacdo na comunidade, em especial no municipio
de Guaramiranga-Ce, lugar em que vivo ha 3 anos. A insercdo na comunidade na Linha da
Serra, localidade do citado municipio, ja era algo vivenciado e a busca por compreender 0s
possiveis caminhos a serem trilhados no universo da arte e dos bordados era um desejo que
crescia.

Realizar uma interferéncia na realidade encontrada ndo me coloca em posicao de levar
um determinado conhecimento como caminho Unico na busca por uma expressdo grafica
propria, nem mesmo no papel de salvadora de uma estética perdida. Nela me cabe um lugar de
pesquisadora, buscadora e investigadora ndo s6 do outro, mas também de mim mesma. N&o
obstante a importancia do aporte tedrico que nos guia, a construgdo de experiéncias em um
processo compartilnado deve ser realizada ao longo da atuagdo junto ao grupo em um

movimento de ir e vir, de afetar e deixar-se afetar.
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A imagem do pesquisador isolado, que leva toda a sua bagagem com o ideal de propor
um método, realizé-lo e, por fim, avalia-lo isoladamente &€ um mito e uma armadilha na qual
ndo pretendemos cair. O conhecimento tedrico prévio e o planejamento da acdo se fazem
necessario, mas ndo sdo suficientes quando vamos a campo em busca de estabelecer uma
relagcdo que respeita os aspectos subjetivos de todos os participantes, inclusive do pesquisador.

Também ndo temos a pretensdo de mudar uma realidade ha muito estabelecida, mas temos
compreensdo de que, ao nos depararmos com potencialidades e capacidades em movimento,
ndo temos como ndo nos afetar, assim como nao temos como deixar de levar a campo aspectos
valorativos que nos guiam.

Toda estratégia de pesquisa possui alguns critérios de orientacdo valorativa. A
pesquisa-acdo ndo é excecdo. A moralidade de uma pesquisa-acdo depende sobretudo
da moralidade da acéo considerada e dos meios de investigacdo mobilizados. Em geral
0s agentes sociais cujas praticas sdo marcadas de imoralidade (corrupgdo, por
exemplo) ndo precisam de pesquisa-a¢do. Esta € associada a escolhas valorativas tais
como o reconhecimento de causas populares, a pratica da democracia ao nivel local,
a busca de autonomia, a negacdo da dominagéo, etc. todos esses aspectos, ou uma

sele¢do dos mesmos, sdo discutidos pelos pesquisadores. Ha também controle dentro
do processo de investigacao para se evitar possiveis deturpacdes.

Em si propria, a concepgdo da pesquisa-agdo nunca é livre de valores. N&o ha nisto
qualquer anormalidade: apesar de sua pretensa neutralidade, as tendéncias
convencionais se inserem em estratégias sociais determinadas: assessoramento do
poder vigente, tomada de decisdo a revelia dos participantes, praticas discutiveis no
plano ético (“espionagem ideologica”, por exemplo). (THIOLLENT, 1998, pp. 44/45)

Este € um momento delicado na pesquisa em que aliamos teoria e pratica. Ha que se ter
uma reflexdo critica sobre a prética sem a qual “a teoria pode ir virando blablabla e a pratica,
ativismo” (FREIRE, 2002, p. 12). Acredito que uma pratica em comunidade, mais do que levar
uma proposta de acdo, deve ser capaz de despertar em todos os participantes a consciéncia de
gue somos seres inacabados, na acep¢do do proposto por Freire.

Neste sentido é que a Pesquisa-acdo se torna a escolha metodoldgica ideal, trazendo para
0 centro da pesquisa 0S processos criativos capazes de serem pontes que conectam o sujeito e 0
universo que o cerca. Mesmo conscientes de que muitos aspectos ndo previstos surgiriam e de
que a metodologia adotada também n&o poderia prescindir da atuacéo de todos os envolvidos,
ou seja, 0 conhecimento seria construido coletivamente e ndo levado encaixotado por manuais,

ha que se pensar em estratégias e sistematiza-las.

A metodologia da pesquisa-a¢do segundo Bosco Pinto (1989), é entendida em sentido
mais restrito, como sequéncia ldgica e sistematica de passos intencionados, ou seja
passos com objetivos que se operacionalizam através de instrumentos e técnicas.
Essa sequéncia ldgica de passos divide-se em trés momentos, 0s quais, por sua vez se
desdobram em fases, estas operacionalizam-se em passos. Os passos sao constituidos
de um conjunto de atividades que permitem atingir os objetivos de cada fase.
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A sequéncia metodoldgica para a execucdo dos processos de pesquisa-agao insere-se
na concepgdo da educacdo libertadora, tendo como ponto de partida o dialogo
incentivando a participacdo dos setores populares na busca do conhecimento da
realidade para transforma-la. (BALDISSERA, 2001, p. 10)

A sequéncia metodoldgica proposta por Pinto apud Baldissera (2001) é composta por trés
momentos quais sejam: investigacdo, tematizacdo e programacédo/acdo, momentos que vao ao
encontro do proposto por Freire, ao dispor acerca da sua proposta pedagdgica.

Nesta pesquisa, entretanto, tais diretrizes sdo fonte de inspiracdo, ndo sequéncia
metodologica fechada. Conforme defende Thiollent (1998), ao discorrer acerca do
planejamento da pesquisa-acdo, ha que se considerar a necessaria flexibilidade ao se pensar em
etapas ordenadas.

A busca por empreender uma pesquisa no campo do artesanato nos impde ampliar nossos
horizontes, tendo em vista o seu carater multifacetado no qual se insere cultura, arte, economia,
educacdo e politica. Fazer um recorte na abordagem do tema facilita as praticas metodoldgicas,
entretanto, assim fazendo, corremos o risco do equivoco comum que incorrem os que dividem
um corpo uno, assim como na fabula dos cegos e do elefante, segundo a qual cada cego tocando
uma parte do elefante caiam em uma discussdo infinita acerca da identificacdo do animal, tendo
em vista a incapacidade de compreender que s6 eram capazes do contato com uma das partes e
que aquilo ndo representava o todo.

Neste sentido, a metodologia proposta deve ser capaz de abordar o que entendemos ser
os trés pilares quando discutimos capacitacdo voltada para o artesdo, quais sejam: cultura,
educacdo e geracdo de renda, o que nos impde uma metodologia propria. Para tanto, aliamos as
técnicas da Pesquisa-acdo as experiéncias metodoldgicas em processos criativos de Ostrower
(1977) e Meira (2003), bem como a abordagem pedagogica freireana em sua defesa a sintese
cultural.

Desde o primeiro momento da agdo como sintese cultural que é a investigacdo, se vai

constituindo o clima da criatividade, que ja ndo se detera e que tende a desenvolver-
se nas etapas seguintes da agéo.

Este clima inexiste na invasdo cultural que alienante, amortece o animo criador dos
invadidos e os deixa, enquanto ndo lutam contra ela, desesperancados e temerosos de
correr o risco de aventurar-se, sem o que nao ha criatividade auténtica.

Por isso é que os invadidos, qualquer que seja o seu nivel, dificilmente ultrapassam
0s modelos que lhes prescrevem os invasores. (FREIRE, 1987, p. 105)

A invaséo cultural praticada de forma recorrente nos programas de capacitacdo voltados

para o artesanato, sob o argumento de buscar melhorias estéticas para o produto e adequagédo
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para 0 mercado, finda por aprisionar a criatividade dos sujeitos, que se acomodam em uma
dependéncia criativa dificil de ultrapassar. Este é um importante desafio na nossa pratica.
Nesse sentido, destacamos a importancia de uma reunido prévia para que 0s aspectos
metodoldgicos possam ser colocados para os participantes, em especial o requisito basico para
se prosseguir nas vivéncias, qual seja a disposi¢do para se arriscar nas praticas do desenho, visto
que ndo lhes serdo entregues nenhum desenho pronto, pratica comum em oficinas de bordado.
Cada participante devera trabalhar um tema de sua preferéncia e, ao longo dos encontros,
serdo abordados movimentos artisticos especificos, discussdes acerca de composi¢do, cor e
possiveis insercBes de técnicas de pintura, pontos de bordado e outras possibilidades de suporte,
além dos produtos comumente utilizados como artigos para cama, mesa e banho, bem como
vestuario. Ha que se propor estratégias que explorem o universo imagético interior e que
ampliem o olhar para o que esta ao redor.
Para uma imaginacdao que esta despertando, ndo existem meios estéreis para a criagao.
Ela acha caminhos para expressar-se em toda parte. O que é necessario € uma certa

qualidade do olhar: atengdo é a simpatia do espirito para com o mundo... (BLOT In:
PORCHER 1982, p. 114)

Agucar a qualidade do olhar € uma a¢do importante no que diz respeito a representacao
estética. Olhar ndo sO na perspectiva de se ver algo, mas de compreender as linhas que se
formam diante de nés o tempo inteiro, de olhar o mundo, de olhar as solucGes gréficas
disponiveis encontradas pelos artistas que mergulharam em Seus processos criativos para
representacdes graficas especificas, além de olhar para si mesmo como sujeito capaz de
expressar-se, seja de que forma for, sem o juiz implacavel do “feio ¢ bonito” que se apresenta
muitas vezes dentro de nés mesmos.

O mito do artista nato € muito arraigado em nossa sociedade em todos os niveis, entretanto
nos grupos populares o sentimento de ndo capacidade esta intrinsecamente aliado & autoestima,
diante de uma estética diversa da sua e do lugar que Ihes é reservado de executores de padrdes
estéticos prontos criados por designers/consultores. Ultrapassar essa barreira é muito
importante para que se possa prosseguir na metodologia proposta.

N&o se pretende aliar a pesquisa a um certo psicologismo, seja na abordagem ou nos temas
que serdo tratados. Acreditamos que o respeito as individualidades e a inser¢do constante na
comunidade pela pesquisadora, que ja se realiza, sdo suficientes para gerar uma relacdo
reciproca de confianca e afetividade entre os participantes, requisitos importantes para que
todos possamos nos expressar sem medo, afinal “a afetividade ndo se acha excluida da

cognoscibilidade” (FREIRE, 2002, p. 52).
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No que diz respeito & acdo, serdo realizados nove encontros, apds 0s quais cada um
chegara a um trabalho finalizado, com um desenho Unico e autoral. Realizada a primeira etapa
da metodologia proposta, serdo realizados grupos de discussdo organizados pela pesquisadora
acerca da experiéncia vivida, dos sentimentos envolvidos diante da peca finalizada, dos desafios
propostos e dos resultados alcangados. A resposta ao que foi experienciado e as possiveis
mudangas no modus operandi do trabalho da artesa sdo pontos importantes de avaliacdo da
metodologia e adequacéo para futuras praticas.

Destacamos que 0s grupos de discussdo propostos, por mais que se aproximem na
metodologia, ndo se tratam de grupos focais, que tém regras proprias na sua execugdo. Nesta
pesquisa, 0S grupos, que chamaremos de mini-grupos, apresentam-se como meio de avaliacao
da metodologia utilizada, devendo ser conduzido por discussdes orientadas acerca dos
resultados alcancados.

Gondim (2003), dispondo especificamente acerca dos grupos focais como técnica de
investigacdo qualitativa, aborda questdo importante no que diz respeito aos padrbes éticos
académicos da manutencdo do anonimato entre os participantes, aos quais nos submeteremos,
utilizando nomes ficticios nesta pesquisa, entretanto o fazemos ndo sem discussao.

A pesquisa de acdo comunitaria também leva mais tempo, pela sua preocupacdo em
aprofundar o tema e promover conscientizacdo grupal. A andlise, no entanto, ¢
realizada concomitantemente a produgdo de conhecimento pelo grupo com vistas a
acdo (Thiollentt, 1997), sendo diferenciada a forma de divulgacdo. Enquanto a
pesquisa de mercado presta contas ao contratante, que geralmente ndo tem interesse
em difundir as bases que sustentaram suas decisGes, a académica zela pelo anonimato
dos participantes, mas é partidaria da publicacdo dos resultados, difundindo o
conhecimento produzido e a metodologia, submetidos ao escrutinio critico da
comunidade académica. A pesquisa acdo, distintamente, assume um compromisso
maior com a comunidade e com o que decorre do processo de investigacdo realizado,

sendo o éxito de seu produto avaliado pelo impacto na comunidade local. (GONDIM,
2003, pp. 155/156)

O mergulho nas subjetividades envolvidas, a capacidade de ultrapassar barreiras internas
na expressao grafica para além da voz interior do “ndo sei desenhar”, bem como o orgulho pela
peca final realizada s&o motivos suficientes para que todos os participantes sejam nominalmente
citados. Entendemos que a contribuicdo de cada integrante ao trabalho do grupo e de si € algo
que vai além de uma identificacdo nominal, ocorre que 0 nome também & parte importante do
gue somos, seja 0 constante no documento de identidade ou o social, através do qual nos
apresentamos.

No que diz respeito a formacgéo do grupo, esta dar-se-a de acordo com a faixa etéria, 0
que de inicio podera se pensar ser um quesito demasiado simplorio, nesta pesquisa se torna

aspecto de recorte importante, visto que ndo havera nenhuma limitagdo quanto a idade para se
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participar das préticas referentes aos processos criativos, visto que nas vivéncias em grupo, a
experiéncia de vida, bem como as praticas do desenho e do bordado sdo aspectos que
enriguecem o grupo como um todo.

Entretanto, as diferencas de faixa etaria nos pequenos grupos de discussdo, destinados a
anélise da metodologia proposta, pode tornar-se um complicador em razdo dos choques
geracionais que j& se apresentam na comunidade, em especial em relagdo ao incomodo das mais
velhas com a tagarelice das mais jovens, alem das questBes tecnologicas que se colocam em
razdo do facil acesso as midias por meio dos smartfones, atualmente acessivel a maioria jovem,
mas ainda rejeitado por alguns mais antigos.

As experiéncias vividas e 0os caminhos metodolédgicos possiveis realizados na pratica
serdo portas para se buscar compreender os sujeitos, sua expressdo e como lidam com seus
processos criativos singulares, nos quais me incluo como pesquisadora e como buscadora de
mim mesma nesta agdo. O desejo de acéo e de mergulho na investigagdo académica sdo reflexos
de inquietacOes pessoais que ndo podem ser desconsideradas. Assim como ndo pode ser
desconsiderada minha experiéncia de vida alinhavada pelo bordado ao longo desta pesquisa,
durante a qual engravidei e, numa paciente espera da minha filha, bordei todas as pecas do seu
enxoval.

Bordar o nome de Nara nos lencoéis, desenhar padrdes Unicos que expressassem a
delicadeza de um sentimento que brotava dentro de mim a cada dia, mesclados pelos medos
naturais de tudo o que este processo envolvia, afetou irremediavelmente meu caminho ao longo
desta pesquisa.

Destaco que ndo deveremos nos utilizar de um método biografico, que tem préticas e
metodologia prépria, mas ndo ha como mergulhar no universo imagético subjetivo alheio sem
a busca da compreensdo de si. Esta pesquisa € parte do meu caminho, da minha formacéo
enguanto sujeito que, ao longo das minhas experiéncias de vida, transforma-se a cada passo da

investigacdo, que ndo comegou com o programa de pos-graduacdo, nem terminaré nele.
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2 ARTESANATO E CAPACITACAO: RESISTENCIAS AO IDEAL FABRIL DE
PRODUCAO

O artesanato é parte das pautas governamentais quando o assunto é a promocao do
empreendedorismo, trabalho e emprego. No ambito nacional, temos o Programa do Artesanato
Brasileiro (PAB), criado em 1995 e gerido desde 2013 pelo Nucleo de Apoio ao Artesanato,
vinculado a Secretaria Especial da Micro e Pequena Empresa da Presidéncia da Republica.

De acordo com informacdes constantes da pagina oficial do Programa, este foi instituido
com o objetivo de “valorizar o artesdo brasileiro, elevando o seu nivel cultural, profissional,
social e econdmico, bem como, desenvolver e promover o artesanato e a empresa artesanal, no
entendimento de que artesanato ¢ empreendedorismo’s.

Por intermédio da citada pagina da web, no que diz respeito as a¢des do programa, a
posicao estatal é que a diversidade do artesanato brasileiro ndo é suficiente para que este tenha
competitividade no mercado, o que imp&e ao Programa preparar artesaos e organizagdes que
representam este setor, promovendo a profissionalizacdo e comercializa¢éo de seus produtos.

Aliado a politica nacional, no Cear, a Secretaria do Trabalho e Desenvolvimento Social
do Governo do Estado (STDS), a qual se vincula a Coordenadoria do Artesanato e Economia
Solidaria, inclui o artesanato em meio as atividades voltadas a geracdo de emprego e renda,
associando, ainda, 0 apoio ao artesdo a preservacao da tradicdo e da arte popular.

E desta Secretaria a responsabilidade pela gestdo da CEART, do gerenciamento do Fundo
Especial de Desenvolvimento e Comercializacdo do Artesanato — FUNDART, bem como do
Programa de Desenvolvimento do Artesanato do Estado do Ceard, que visa a incentivar e apoiar
a qualificacdo, a producdo e a comercializacdo de produtos artesanais, além de valorizar o
artesanato cearense, preservando a cultura, o talento, a tradicéo e a arte popular de cada regido
do Estado.

O SEBRAE, por sua vez, de acordo com suas diretrizes de promogao ao micro e pequeno
empreendedor, tem trabalhado junto a grupos produtivos de artesanato prestando assessoria
gerencial, comercial e de produto, muitas vezes em projetos associados ao turismo, em especial
naqueles conhecidos por rotas integradas em que sdo associadas atividades de turismo,

artesanato, economia criativa e agronegocio.

5 (http://www.sempe.mdic.gov.br/clientes/smpe/smpe/assuntos/programa-de-artesanato-brasileiro, acesso 29/11/2017, as
16:25)
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Com trabalho amplamente reconhecido nesta area, 0 SEBRAE tem assumido relevante
papel na promocéo e divulgacdo do artesanato brasileiro. Sua visdo tem sido fomentadora da
naturalizacdo da ideologia gerencialista como modelo para reconfiguracdo do artesanato.

Importante ressaltar, o SEBRAE desde 1990, quando da extin¢do do Centro Brasileiro de
Apoio a Pequena e Média Empresa (CEBRAE), cujas funcGes foram por ele assumidas,
constitui-se como servigo social autbnomo, de natureza juridica de direito privado, ou seja,
mesmo desempenhando atividade de interesse publico em coopera¢do com o Estado, nédo
compde a administracao publica.

Dessa forma, o SEBRAE, buscando melhor realizar seus objetivos, possui estrutura
descentralizada, com escritérios regionais distribuidos por regido, dos quais destacamos o
Escritorio Regional do Macico de Baturité, cuja atividade ndo se diferencia das diretrizes
nacionais da instituicdo. Sdo feitos levantamentos e avaliagdes de setores com potencial
empreendedor e capacidade de gerar resultados financeiros (conhecidos por Politica de
Segmentacdo), bem como cadastramento das organizacfes constituidas, com inscricdo no
cadastro nacional da pessoa juridica, com base nos quais sdo desenvolvidos projetos
(conhecidos por produtos).

No que diz respeito ao artesanato, atualmente o citado escritorio regional possui 15 grupos
cadastrados junto aos quais foram trabalhados desenvolvimento de marca e de produto, apoio
a participacdo em feiras e a instalacdo de estrutura fisica voltada a manutencdo de ponto de
venda, finalizando com a elaboracéo de catdlogo dos produtos desenvolvidos. Esta acdo vai ao
encontro do padrdo desenvolvido pelos agentes do SEBRAE em todo Brasil, reforcando o que
Marquesan e Figueiredo (2014) chamam de gerenciamento da producdo artesanal, com base
nos preceitos dos treinamentos rapidos, divididos em pacotes de conhecimento ao estilo
gerencialista, que reproduzem o ideal fabril capitalista.

Ressaltamos que as diretrizes que norteiam 0s governos em todas as suas esferas, bem
como o Sebrae, no sentido de compreender o artesanato como setor da economia a ser
promovido e apoiado em razédo do seu carater de geracdo de renda, utilizando-se para tanto uma
abordagem invasiva, é consequéncia do entendimento segundo o qual a Unica saida para o
artesdo é a sua adequacdo ao mercado a todo custo. Este posicionamento ndo € recente nem
exclusivo do governo brasileiro, mas uma pratica realizada em larga escala em diversos paises,
em especial da América Latina (CANCLINI, 1983).

No intento de realizar o que os governos chamam de promogéo do artesanato, definir o
gue vem a ser artesdo, artesanato, cultura popular e praticas de subsisténcias correlatas, hd muito

tem sido objeto de pesquisa de setores que se ocupam de praticas geradoras de emprego e renda.
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O Governo Federal, na busca por uma normatizagdo conceitual do artesanato, publicou
no ano de 2010 (Portaria SCS/MDIC n°29) as diretrizes que norteiam o Programa do Artesanato
Brasileiro (PAB), ratificadas na publicagdo “Base Conceitual do Artesanato Brasileiro” cujo
objetivo é padronizar e estabelecer parametros de atuacdo do Programa em todo Brasil. De
acordo com a citada publicacéo, artesanato e arte popular tratam-se de conceitos distintos que,
por conseguinte, exigem abordagens distintas.

Artesanato - Compreende toda a produgdo resultante da transformacdo de matérias-
primas, com predominancia manual, por individuo que detenha o dominio integral de
uma ou mais técnicas, aliando criatividade, habilidade e valor cultural (possui valor
simbdlico e identidade cultural), podendo no processo de sua atividade ocorrer o

auxilio limitado de méaquinas, ferramentas, artefatos e utensilios. (Base Conceitual do
Artesanato Brasileiro, 2012)

Arte Popular - Conjunto de atividades poéticas, musicais, plasticas, dentre outras
expressivas que configuram o modo de ser e viver do povo de um lugar. A arte popular
diferencia-se do artesanato a partir do proposito de ambas atividades. Enquanto o
artista popular tem profundo compromisso com a originalidade, para o arteséo essa é
uma situacdo meramente eventual. O artista necessita dominar a matéria-prima como
o faz o artesdo, mas esta livre da acdo repetitiva frente a um modelo ou protétipo
escolhido, partindo sempre para fazer algo que seja de sua prépria criacdo. J4 o artesao
quando encontra e elege um modelo que o satisfaz quanto a solucdo e forma, inicia
um processo de reproducdo a partir da matriz original, obedecendo a um padréo de
trabalho que é a afirmacdo de sua capacidade de expressdo. A obra de arte é peca Unica
que pode, em algumas situaces, ser tomada como referéncia e ser reproduzida como
artesanato. (BASE CONCEITUAL DO ARTESANATO BRASILEIRO, 2012)

Vé-se que mesmo em um documento oficial, resultado de pesquisa de 4 anos, realizada
em todo territorio nacional, entre os anos de 2006 e 2010, hd uma espécie de dificuldade em se
definir a natureza do que vem a ser artesanato. Percebe-se a ambiguidade na medida em que,
de um lado, a criatividade, a expressao de valor simbdlico e de identidade cultural sdo requisitos
no artesanato, e de outro, na arte popular o artista tem profundo compromisso com a
originalidade, mas para o artesdo essa € uma situacdo meramente eventual.

Esta ambiguidade se aprofunda quando, na busca por definir o conceito de arteséo, indica
ndo se incluir nesta categoria, os que realizam um trabalho manual fundamentalmente sem
desenho préprio (BASE CONCEITUAL DO ARTESANATO BRASILEIRO, 2012, p. 11).

Sabe-se que o conceito de arte popular é bem mais abrangente que o de artesanato, nele
estando contidas as mais diversas manifestacdes artisticas. A questdo que se coloca é que esta
dificuldade em sua definicdo interfere no seu alcance e na consequente atuacdo na busca por
promover esta atividade, que, ora assume uma préatica gerencialista, ora esta aliada ao fomento
da cultura e da tradicéo.

Reconhecemos que atualmente definir o que vem a ser artesanato e tarefa das mais

dificeis, na verdade esta dificuldade e consequéncia do seu carater hibrido que vem se
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aprofundando na contemporaneidade ao sofrer inimeras interferéncias inclusive, pela ordem
econdmica posta, por meio de organizacGes que se propdem a promover o artesanato. Canclini,
ao discorrer acerca das culturas populares no capitalismo, nos chama atencdo para esta
dificuldade, visto que ndo ha mais como se isolar esta atividade dos contextos social e

econdmico nos quais esta inserido.

O que é que define o artesanato: ser produzido por indigenas ou camponeses, a sua
elaboracdo manual e anénima, o seu carater rudimentar ou a iconografia tradicional?
A dificuldade em estabelecer a sua identidade e os limites se tem agravado nos Gltimos
anos porque os produtos considerados artesanais modificam-se ao se relacionarem
com o mercado capitalista, o turismo, a “industria cultural” e com as “formas
modernas” de arte, comunicag@o e lazer. Mas ndo se trata simplesmente de mudancgas
no sentido e na funcdo do artesanato; esta questdo faz parte de uma crise geral de
identidade que existe nas sociedades atuais. A homogeneizagdo dos padrdes culturais
e 0 peso alcancado pelos conflitos entre sistemas simbdlicos colocam em questdo uma
série de pressupostos e de diferencas que até agora nos tranquilizavam: de um lado os
brancos, de outro lado os negros; aqui os ocidentais, 14 os indigenas; nas galerias e
museus urbanos a arte, no campo o artesanato. (CANCLINI, 1983, p. 51)

Compreendemos que definir o que vem a ser artesanato, em face das inumeras
interferéncias ao longo da sua construcéo historica e do trabalho promovido por programas de
capacitacdo e adequacao aos mercados é tarefa ingléria, que ndo temos a pretensao de realizar.
Esta dificuldade ¢ inerente a esta terminologia que, atualmente, tem sido abrigo para as mais
diversas atividades manuais que, entretanto, tem se propagado como atividade desenvolvida
marcantemente por uma populacdo de baixa renda, de subsisténcia e, no que diz respeito ao
bordado, feminina.

Tem-se, ainda, que a partir do que se compreende por artesanato sao definidas préaticas de
atuacdo junto a comunidades de artesdos que sdo profundamente afetadas diante de um
direcionamento na sua forma de criar, produzir e comercializar o produto de seu trabalho.
Assim, faz-se necessario analisar o discurso gerencialista voltado ao artesanato, que permeia as
mais variadas acGes governamentais em todas as suas esferas, visto que é esse discurso que
orienta as praticas junto aos artesdos e mantém as estruturas por ele contidas.

A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gracas a multiplas coercbes e nele
produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu regime de verdade,
sua “politica geral” de verdade: isto €, os tipos de discurso que ela acolhe e faz
funcionar como verdadeiros; os mecanismos e as instancias que permitem distinguir
o0s enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as

técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da verdade; o
estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro.

Em nossas sociedades a ‘economia politica’ da verdade tem cinco caracteristicas
historicamente importantes: a ‘verdade’ ¢ centrada na forma do discurso cientifico e
nas institui¢des que o produzem; esta submetida a uma constante incitagdo econémica
e politica (necessidade de verdade tanto para a producdo econdmica, quanto para o
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poder politico); é o objeto, de varias formas, de uma imensa difusdo e de um imenso
consumo (circula nos aparelhos de educacgéo ou de informac&o, cuja extensdo no corpo
social é relativamente grande, ndo obstante algumas limitacdes rigorosas); é produzida
e transmitida sob o controle, ndo exclusivo, mas dominante, de alguns grandes
aparelhos politicos ou econdmicos (universidade, exército, escritura, meios de
comunicacdo); enfim, é objeto de debate politico e de confronto social (as lutas
ideoldgicas). (FOUCAULT, 1986, pp. 10/11)

As praticas de capacitacdo voltadas para o artesdo, como reflexo do contexto hibrido no
qual esta contido o artesanato, adquirem carater ndo s6 de préatica de educacdo, mas também
econdmica e politica, sendo objeto do que Foucault (1986) chama de grandes aparelhos
politicos e econémicos.

Assim, em razao do seu carater intrinseco de geracao de renda, vé-se que esta atividade é
alvo de politicas publicas que se entendem responsaveis por promover o trabalho junto a
populagdes de baixa renda, entretanto, tais acdes estdo impregnadas por verdades que vém
sendo construidas ha geracgdes, 0 que nos impde sua contextualizacao historica.
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2.1 O Bordado: das misses jesuitas a contemporaneidade

Até chegar ao Brasil, 0 bordado percorreu um longo caminho. Identificado nas mais
diversas culturas, foi na antiga sociedade medieval europeia que se institucionalizou como
adorno na producdo téxtil, largamente utilizado nas vestes eclesiasticas, nos aderecos em tecido
das ordens religiosas e da nobreza.

Entretanto, ao aportar em terras brasileiras sofre profundas interferéncias do sistema
colonial entdo vigente, assim como todo trabalho artesanal que, originalmente realizado por
mé&o de obra livre, chega a uma sociedade escravocrata, na qual o trabalho, especialmente o
manual, é tido como algo menor e sem valia. Destacamos que segundo pesquisa da antropéloga
Sylvia Porto Alegre, para além do sistema escravocrata entdo vigente no Brasil, a ndo
valorizacdo do trabalho manual é heranca trazida pelo colonizador, visto que também na
sociedade portuguesa havia “uma profunda aversdo das camadas senhoriais ao trabalho manual
e mecénico” (1986, p. 56).

No que diz respeito as manufaturas em algod&o, nas quais estdo inseridas a tecelagem e a
producdo das rendas, dos labirintos e bordados, estas trazem consigo algumas particularidades,
principalmente em suas praticas no Nordeste, onde havia uma producdo algodoeira nativa
cultivada por indios, que ja servia de produto de escambo antes mesmo do dominio portugués.

Utilizando-se desta pratica ja estabelecida nas aldeias, 0s jesuitas valeram-se de mao-de-
obra indigena no trabalho téxtil, destinando as indias a confeccdo de ornamentos para os altares,
de forma que a introducdo das técnicas das rendas e dos bordados no Brasil, em geral atribuida
apenas as mulheres brancas portuguesas, ndo encontra lastro nos fatos histéricos sobre os quais
discorre a citada pesquisadora. Destacamos, ainda, a indicacdo de Baturité, regido onde ocorre
esta pesquisa, como uma das aldeias que teve suas rendas e bordados confiscados pelo Poder

Central quando da expulsdo dos Jesuitas do territorio brasileiro.

Fiar, tecer e coser era aprendizado das meninas nas oficinas das aldeias e nas fazendas
de gado da Companhia, enquanto aos rapazes se ensinava a ler, escrever e dominar
algum oficio. Na colecdo iconografica do Arquivo Historico Ultramarino de Lishoa
encontram-se amostras de rendas de bilro, labirintos simples e de ponto cheio,
recolhidos em 1760 nas aldeias do Ceard, por ocasido do confisco dos bens dos
jesuitas. Por essa época havia, nas sete aldeias confiscadas, Vigcosa, Messejana,
Caucaia, Baturité, Parangaba, Estremoz e Arez 621 rapazes na escola, 40 aprendendo
varios oficios e 302 mocas aprendendo a fiar, tecer e coser, em uma populagdo de
10.588 indios. (ALEGRE, 1988, p. 102).
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A expulsao dos Jesuitas do Brasil pelo Marqués de Pombal deixa para tras um contingente
de mulheres capaz de produzir bordados como atividade econdmica de tal forma que, com
passar do tempo, findam por se desvincular de sua origem colonial e passam a constituir-se
como artesanato local.

Assim, ao longo da histdria, o bordado vai se consolidando como atividade tipicamente
feminina, seja como atividade econdmica no artesanato ou como técnica ensinada de mae para
filha no preparo de enxovais e nas escolas para mulheres, cuja funcao era preparar mocas doceis
e “prendadas” para o casamento.

O aprendizado em casa e nos colégios femininos reforgava a idéia de naturalizagdo da
costura na vida da mulher oitocentista, quase como algo atavico ao feminino. Toda
jovenzinha recebia seu pedaco de pano onde aprendia seus primeiros pontos, com a
méde ou uma instrutora, e armazenava 0s motivos preferidos em uma espécie de
mostruério e prova de percurso. Muitos desses panos se transformavam em quadros e

adornavam os quartos de costura e de dormir ou guardados como lembranga, como
um emblema dos pendores da mocidade. (MALTA, 2015, p. 7)

De acordo com Sennet (2009), a moralidade cristd influenciou sobremaneira a
naturalizacdo da atividade de agulhas, como pratica destinada as mulheres que deveriam ter
sempre suas maos ocupadas, afastando-se da ociosidade e da tentacdo que o tempo livre poderia
causar. Neste sentido é que mulheres da aristocracia ndo se envergonhavam de bordar, tecer e
costurar, ademais essa atividade foi largamente praticada em escolas femininas.

Sendo, ainda, agente de manifestacdo da cultura, falar de bordado é falar também de
memoria e tradicdo. Por meio de sua histéria podemos compreender os caminhos trilhados pelo
fazer manual dos mais diversos povos e de suas culturas.

O bordado richelieu, por exemplo, cuja caracteristica principal é o recorte realizado no
tecido aliado a utilizacdo do ponto cheio, dando-lhe um efeito de tela, ndo tem uma origem
definida, mas foi na Franca, na corte do Rei Luiz XIII, que adquiriu fama por ser o bordado
usado pelo Cardeal Richelieu, que definiu inclusive sua nomenclatura (SILVA, 2009).

Este tipo de bordado chega a Portugal, onde € praticado principalmente na llha da
Madeira, que por sua vez é ponte para o Brasil. Destaca-se que, por volta de 1600, o Brasil
atraiu milhares de pessoas da llha da Madeira, dos Acores e do norte de Portugal (ALEGRE,
1988). No periodo colonial, o richelieu, que adornava a roupa branca das senhoras, passa a
adornar os trajes de crioulas em importante sincretismo cultural.

O traje de crioula insere-se como indicador de uma visualidade especifica da mulher

negra nascida no Brasil, que poderia ser livre, liberta ou escrava, mas era antes de tudo
descendente da escraviddo e de uma memoria africana na Bahia do século XIX.
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Mesmo em situacdo de migracOes forgadas, os elementos culturais singulares foram
mantidos, com um ou outro trago identificador. As crioulas, nesta época, carregavam
em seus ombros o pano-da-costa, identificador de uma matriz africana, uma Africa
que estava geograficamente distante e paradoxalmente préxima. O uso do pano-da-
costa estava relacionado com o papel sécio-religioso da mulher dentro do Candomblé.
Elas também incorporaram em seu traje elementos da cultura que era hegemdnica
como as saias com bico de renda, batas e camisus bordado em richelieu.
(MONTEIRO; FERREIRA; FREITAS, 2005, pp. 387/388)

Atualmente, o bordado richelieu adorna as roupas tradicionais de religides de matriz
africana, sendo um bordado tipico deste nicho de mercado de moda conhecido por roupa de

santo.

Figura 4 — Richelieu em Roupa Tipica do Candomblé

Fonte: http://bit.ly/2kjRTz9, acesso em 18/12/2017, as 15:44

Vé-se, dessa forma, como o bordado também esta irremediavelmente ligado a cultura,
trazendo consigo a histdria por onde passa. A pratica do bordado nos convida aos mais diversos
olhares, entretanto, ha um fio que conduz esse olhar: o bordado se consolida ao longo do tempo
como atividade artesanal de subsisténcia, com pouca margem para mudanca de padrdes,
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genuinamente feminina, praticada por mulheres com baixa escolaridade e voltadas para as
atividades do lar. Sera esta a sua Ultima realidade?

Em agosto de 2014, o coletivo paulista Clube do Bordado ganha destaque na imprensa
nacional com a colecdo intitulada Soft Porn, langada no Festival Pop Porn, em julho no mesmo
ano. Formado por seis mulheres que vém no bordado a oportunidade de discutir a sexualidade
feminina, o bordado é realizado em seus pontos tradicionais, mas com liberdade total quanto
aos temas e padrdes, sendo inserida, ainda, a técnica da aquarela.® Grupos de bordados como

este tém surgido de forma consideravel, especialmente junto a um publico mais jovem.

Figura 5 — Peca Clube do Bordado Colegdo Soft Porn

Fonte: http://www.oclubedobordado.com/galeria-pg-5af51, acesso em 18/12/2017, as 16:01

Multiplicam-se nas midias divulgacdo de trabalhos de bordado que se afastam dos
padrdes de florais, folhagens, monogramas e arabescos tdo comuns no bordado tradicional. Os
suportes também sdo os mais variados, passando para o papel, telas, bastidores diminutos que
passam a ser pecas de acessorios e verdadeiras mini joias.

A web aproximou as distancias e, assim, as pessoas que se interessam por esta pratica em
todo o mundo. N&o € raro vé-se publicado paginas de revistas japonesas, inglesas e dos mais
variados lugares do mundo com tradi¢cdo em bordado, além de videos e tutoriais de diversas

técnicas e pontos de bordado. Pelas midias as praticantes do que se convencionou chamar

Shttp://www1.folha.uol.com.br/saopaulo/2014/08/1494145-coletivo-borda-pecas-que-retratam-nuances-da-
sexualidade-feminina.shtml, acesso as 12:34, em 02 de junho de 2016
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“bordado moderno” trocam desenhos, compartilham experiéncias, tiram davidas, além de
indicarem diversas lojas especializadas que comercializam seus produtos via e-commerce.

A difusdo e popularizacéo dos meios de comunicacdo por meio de smartfones tem afetado
profundamente as praticas artesanais e, em especial, as praticas de bordado sobre as quais
tratamos nesta pesquisa. Variadas técnicas utilizadas por artesdos, artistas e diletantes, seja
como meio de expressdo individual, aliada ou ndo a geracdo de renda se misturam nas redes
sociais e nas midias como uma grande rede tecida por linhas, pontos, pedrarias, aquarelas,
acrilicas, palhas e tudo o mais que a inventividade humana é capaz.

Neste contexto, ndo sé as préaticas artesanais vdo sendo afetadas pela linguagem artistica,
mas no campo das artes é cada vez mais comum vermos o bordado ser utilizado como mais um
meio de expressdo. Deste sentido, destacamos a exposicdo “Aquilo que nos Une”, que esteve
em cartaz na Caixa Cultura do Rio de Janeiro entre os dias 16 de abril e 19 de junho de 2016,
com 26 artistas, entre homens e mulheres, que utilizam o bordado como meio de expresséo,
apresentada como se segue pela curadora Isabel Portela.

O que todos esses artistas fazem é producéo de imagem, de signos e de linguagem.
Esta exposic¢do reflete uma linha de pesquisa estética contemporanea — a jungdo da
arte e da manufatura. S&o fios que conduzem historias e narrativas visuais, bordados
que constituem estratégias, jogos de dilemas e tragédias, de almas e de fissuras. Os
artistas convertem o desenho em bordado e a costura em fio condutor de ideias.

Agulha e linha séo os elementos deflagradores de imagens conferindo espessura de
sentido ao imaginario (PORTELA, 2016)

A busca pela desconstrucdo de uma cultura do bordado associada a repeticao e a copia de
padrdes, bem como a sua aproximacao com o campo da arte, ndo nos parece ser um movimento
localizado e nem recente. No Brasil, destacamos os trabalhos de Leonilson e de Bispo do
Roséario em face das mudancas ocorridas que nos levam hoje a possivel difusdo desta préatica
artesanal profundamente ligada as artes plasticas.

Na obra de Leonilson o bordado se reveste de um carater muito intimo e quase
confessional, especialmente na Gltima fase, quando ja diagnosticado como portador do virus da
AIDS, desenvolve um processo alérgico as tintas utilizadas na pintura (CASSUNDE, 2011) e
passa a langar mao do bordado como meio expressivo. Assim como na tradi¢édo do bordado,
essa técnica fez parte do cotidiano da familia do artista que imprimiu sua arte por meio do
bordado em pecas do dia-a-dia, tais como fronhas e lencdis, além de pecas do vestuario, indo
além das telas e dos papéis, suportes habituais em arte.

Diferente de Leonilson, que ja era um importante artista nas artes plasticas do que se
denominou de Geracdo 80, Bispo do Rosério tem seu trabalho reconhecido tardiamente em

razdo do contexto no qual se encontrava, devido a doenca mental que lhe afligia. Entretanto,
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até os dias atuais, surpreende pela riqueza de detalhes, pela poética e pela sua capacidade
expressiva com materiais muitas vezes de descarte, tais como tecidos desconstruidos e objetos
da instituicdo na qual era internado.

O bordado encontrou em Bispo do Rosario um meio de nos inquietar pelo inusitado de
um grafismo em relevo, que se propunha a inventariar o0 mundo a ser apresentado na hora do

seu encontro com o divino.

Figura 6 — Detalhe Manto da Apresentacéo Bispo do Rosério

Fonte: acervo da autora (2012)

Tanto Bispo do Rosério quanto Leonilson, apesar das distancias sociais, tracam
importantes pontos convergentes em suas trajetérias, que passam pelo fazer manual, pela
necessidade de expressao como meio autobiografico e pelo uso do bordado como importante
linguagem em sua arte, evocando afetos e uma certa cumplicidade com o expectador. Tal
encontro ndo se deu apenas no plano intelectual, mas também na vida real, quando em sua
primeira mostra individual na Escola de Artes Visuais do Parque Lage no Rio de Janeiro em
1989, o Bispo, ja falecido, teve a presenca de Leonilson diante de suas obras (CASSUNDE,
2011).

Assim, vé-se que a troca que se da entre as artes plasticas e a técnica artesanal do bordado
ndo é fato recente, mas, na atualidade, tem na difusdo do acesso a internet uma particularidade
que precisa ser considerada e finda por aprofundar o sincretismo entre estas praticas, afetando
especialmente o bordado como meio de subsisténcia, aproximando saberes e atraindo a
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juventude, mas também reforcando diferencas e interferindo no olhar do consumidor diante do
produto artesanal.

Nas mais variadas localidades do Nordeste vé-se a mudanca que a popularizacao de
smartfones gerou nas comunidades, ndo sé difundindo o consumo, mas também aproximando
culturas. Tal fato ndo pode caminhar ao largo desta pesquisa e, a0 nosso ver, devera mudar a
forma como seréo recebidos pelos artesdos programas de capacitacdo que buscam levar para as
comunidades formulas prontas de criacdo na promessa de um ganho futuro, bem como o ideal

de um artesanato que deve ser resguardado destas influéncias com o fito de preservacao cultural.
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2.2 Projetos de capacitacéo e subjetividades envolvidas

O artesanato é fonte de pesquisa infinita de acordo com as diversas abordagens
pretendidas, nos acompanhando ao logo da historia do fazer humano nas mais variadas culturas
e lugares do planeta. Entretanto, nossa heranca ocidental traz consigo um recorte e um marco
historico para o artesanato que é a sociedade medieval, na qual o trabalho do artifice se
organizou e se fortaleceu enquanto grupo econdmico formador e propagador do conhecimento.

Era para as oficinas que se mandavam os jovens aprendizes de uma determinada
habilidade, para que, em se destacando, pudessem organizar sua propria oficina ou serem
sucessores de seu mestre. O fazer e 0 pensar estavam intrinsecamente relacionados, assim como
a atividade do grupo que produzia pegas Unicas, que se destacavam pela marca de cada mestre.

E no renascimento que se aprofunda o fosso que separa a arte do artesanato, marcada pelo
declinio das relacdes de autoridade que vigoravam na oficina medieval (SENNET, 2009).
Desde entéo, estabelece-se uma discussao eterna do que vem a ser arte e artesanato, em geral
reservando ao artesanato o lugar de produto de mercado com forte base cultural e as artes uma
obra superior, marcada pela inventividade, liberdade e originalidade.

Né&o pretendemos desprender muita energia nesta discussao por entendermos que, ao fim,
seremos incapazes de chegar a um posicionamento ideal. Entendemos ser esta uma discusséo
infinita, mas que pode nos ajudar a tracar pontos de equilibrio importantes, na busca por melhor
compreender a atividade artesanal e seus reflexos na abordagem aqui pretendida.

A pergunta provavelmente mais comum a respeito do artesanato é em que difere da
arte. Em termos numéricos, € uma questdo irrelevante; os artistas profissionais
constituem uma fragdo infima da populacdo, ao passo que a atividade artesanal se
estende a todo tipo de profissdo. Em termos de pratica, ndo existe arte sem artesanato;
a idéia de uma pintura ndo é uma pintura. Pode parecer que a linha divisoria entre o
artesanato e a arte separa a técnica da expressdo, mas, como me disse certa vez o poeta
James Merrill, “se essa linha efetivamente existe, ndo € o poeta que deve traga-la; ele
deve preocupar-se apenas em fazer o poema acontecer”. Embora seja uma questao
séria e permanente saber “que ¢ a arte?”, ficar perenemente preocupado com essa
definicdo particular ja pode ser uma outra coisa: estamos tentando descobrir que

significa autonomia — autonomia como um impulso vindo de dentro que nos compele
a trabalhar de uma forma expressiva, por n6s mesmos. (SENNETT, 2009, p. 79)

Sennett (2009), mesmo sem se dispor a problematizar 0 que vem a ser arte e artesanato,
faz um paralelo importante entre a oficina medieval e o atelié do artista no renascimento, na
busca por melhor compreender o conceito de originalidade que marca esta discussédo. Enquanto
entre os artifices a originalidade néo era o objetivo principal, nos ateliés os artistas mestres lhes

garantiam a originalidade, mesmo que o trabalho tivesse sido realizado por seus aprendizes.
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E, ainda, no renascimento que surge a imagem do artista aliado ao que Sennet (2009, p.
86) chama de “criatividade autbnoma”, ou seja, sua criacdo é independente do julgamento da
sua obra pela sociedade. E também nesse periodo que o autor aponta o surgimento das imagens
de marca no artesanato, trazendo o exemplo da oficina de Stradivari, famosa por seus violinos
raros.

O processo mecanicista que se aprofundou no século XVIII, assim como o
aperfeicoamento do sistema capitalista, traz aspecto importante acerca do trabalho do arteséo,
levando a uma discussdo presente até os dias atuais acerca da relacdo do homem com a maquina,
em uma possivel superioridade de um em relacdo ao outro, além das relagGes de oposicdo entre
o trabalho manual e o intelectual.

As citadas oposi¢bes adquirem aspecto peculiar na histéria do artesanato na America
Latina e, em especial, no Brasil colonial, periodo no qual o artesanato era fonte de renda de
camadas populares esquecidas como homens forros ou escravizados, negros e indios. De fato,
a escraviddo interferiu sobremaneira nesta pratica, trazendo para as oficinas um novo
componente que € a figura do escravo, seja a servi¢o do dono ou de aluguel.

Com efeito o senhor que alugava um artesdo era forgado a lhe dar maior
autonomia, deixa-lo circular pelas ruas em busca de trabalho, muitas vezes
morar em outro domicilio, longe da casa do dono, que se limitava a receber
semanalmente a parcela do ganho ajustada. Ao sair das vistas do senhor esse
escravo estabelecia uma série de novos vinculos, reunia-se e trabalhava com
companheiros de oficios de origens diversa, homens livres, mestres e oficiais
da mesma arte, aprendizes e obreiros, ex-escravos que haviam conseguido
comprar a liberdade trabalhando como artesdo. Além do convivio interno de

trabalho na oficina, havia a reunifo nos “cantos de rua”, nas pragas e mercados
onde se aguardava a clientela. (ALEGRE, 1986, p. 52)

Assim, mesmo como atividade desvirtuada e esquecida pelo Poder Central, no Brasil
col6nia, o artesanato ja era incorporado as praticas de resisténcia a dominacdo. Finalmente, no
século XIX o artifice é apresentado como um inimigo da maquina e um simbolo da resisténcia
ao capitalismo, em especial pela importancia que se é atribuida aos valores inerentes ao fazer
manual tais como possiveis variagGes e expressdo de sua subjetividade, tornando-se o que
Sennett (2009, p. 100) chama de “simbolo da individualidade humana”.

Compreendemos que conceber o artesdo como simbolo de resisténcia de um sistema
econdmico de opressao € apenas um aspecto dessa atividade que, longe de nos fazer cair em
um discurso romantico de uma atividade de resisténcia a uma ordem posta, na verdade coloca
em lentes de aumento a inadequacdo de uma pratica a um sistema de mercado que dela se
apropriou e normalizou um discurso de adequacdo, que interfere nas dindmicas sociais de

grupos produtores, propagando um ideal e pasteurizando a cultura para consumo de turistas.
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Assim, ao se discorrer acerca do artesanato praticado em terras latino americanas nos dias
atuais, ha& que se considerar as dindmicas sociais especificas que nos afastam do contexto das
oficinais europeias, ndo obstante sua importancia da compreensao da formacéo historica desta
pratica.

Neste contexto, Canclini (1983), cujo campo de pesquisa Sd80 as préaticas artesanais
praticadas no México, nos coloca diante de aspectos que nos ajudam na reflexdo da realidade
brasileira atual, quando assistimos ao empenho de variados entes publicos e privados em
promover o artesanato como produto de mercado, especialmente associado ao turismo.

A inddstria do turismo tem sido importante vitrine para o artesanato nordestino, haja vista
a propagacdo de lojas de artesanato em corredores turisticos importantes, aeroportos, feiras
especificas e até mesmo exposicdes de arte nas quais pecas de artesanato sdo meios de contar a
historia de um povo e dos seus modos de vida. Conforme o citado autor, “quase tudo que ¢ feito
com o artesanato oscila entre o mercado e o museu” (CANCLINI, 1983, p. 134).

Desse modo, 0 artesanato a0 mesmo tempo que se apresenta como uma forma de
resisténcia ao ideal fabril de producéo, também é incorporado ao sistema como forma disfarcada
de manutencéo de condi¢Oes precérias de trabalho, ora embaladas pelo atrativo de participacdo
dos mercados e de suas benesses, ora pela participacdo nos circuitos culturais como arte
popular.

A insercdo do artesanato enquanto arte popular é mais uma face desta atividade que
suscita tantos questionamentos e poucos pontos convergentes. De fato, isolar aspectos tais como
o fazer manual, originalidade, reprodutibilidade, estética, forma, funcdo no que diz respeito ao
artesanato € tarefa um tanto complexa, em razdo da nossa pouca capacidade de compreender
essa atividade como um todo organico. E parte da construgdo academicista do conhecimento,
dividir e compartimentalizar para poder compreender. Esta atitude se reflete quando voltamos
0 nosso olhar para acdes governamentais que tém como objeto o artesanato.

A linha que separa a arte popular do artesanato € muito ténue. Entendemos que isto se da
pela nossa dificuldade de compreensao do carater hibrido desta pratica que, produto da cultura
de um povo, produz objetos carregados de simbolismo, dos quais ndo ha como dissociar sua
funcdo, mesmo quando objeto de adorno ou indumentaria em rituais na cultura popular, que,
por sua vez, sdo fonte de renda e trabalho para pelo menos 42 mil artesdos no Estado do Ceara

(nimero que ndo contempla a série de artesdos que trabalha na informalidade)’.

7 Fonte: http://www.stds.ce.gov.br/index.php/programa-de-desenvolvimento-do-artesanato-do-estado-do-
ceara/ceart, acesso em 12/12/2017, as 17:10.



http://www.stds.ce.gov.br/index.php/programa-de-desenvolvimento-do-artesanato-do-estado-do-ceara/ceart
http://www.stds.ce.gov.br/index.php/programa-de-desenvolvimento-do-artesanato-do-estado-do-ceara/ceart
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Assim, temos atualmente de um lado um contingente de pessoas dispostas a aumentar sua
renda, de outro, entidades publicas e privadas dispostas a aumentar os indices de
desenvolvimento local, aumentar a demanda de crédito e ampliar mercados, estando ambos
contidos no sistema capitalista de mercado, que subjuga o artesdo a sua logica de poder. Este
quadro nos ajuda a entender melhor a trama histérica em que se coloca a questdo abordada e
nos instiga a pensar em saidas possiveis.

A pesquisa de Silva (2015) acerca das interfaces criadas entre o trabalho do designer de
moda e do artesdo, nos traz um quadro revelador de programas de capacitacdo junto a grupos
de artesdos, ao discorrer acerca das acOes desenvolvidas pela CEART em parceria com a
Universidade Federal do Ceara (UFC) no ano de 2013, durante a implementacdo do Projeto
Artesanato Competitivo, que teve duas frentes de atuacdo: os designers que atuavam junto aos
artesdos, que tiveram como meio o Seminario de Metodologia Projetual de Produtos
Artesanais, e 0s proprios artesaos, no Projeto de Qualificacdo em Fundamentos do Design para
Artesdos no Estado do Ceara.

Pode-se notar que o enfoque do curso estd na qualidade do produto e assim, como foi
observado durante o Seminario de Metodologia Projetual de Produtos Artesanais,
ministrados aos designers da Ceart, a metodologia adotada para realizacéo das aulas
a serem ministradas aos artesdos foi totalmente baseada em critérios do design,
deixando & margem das discussoes a realidade cotidiana do oficio. Desse modo, pode-
se notar que a elaboracdo do Projeto de Qualificagdo em Fundamentos do Design
para Artesdos no Estado do Ceard ndo contemplou a realidade do artesdo,
preocupando-se mais com a transmissdo dos contetidos do design aos mesmos, como

se isso fosse suficiente para garantir-lhes a autonomia no desenvolvimento do seu
trabalho (SILVA, 2015, p. 157, grifos do autor)

A citada pesquisadora questiona a capacidade dos que implementaram 0s projetos em
lidar com a realidade do artesdo, fazendo uma critica importante acerca da atuacao do designer
de moda junto aos grupos produtivos. Entretanto, entendemos que a questao deve ir além disso.

No periodo colonial brasileiro, foi reservado a mulher indigena a préatica do bordado no
processo de catequizacao jesuita. Nas escolas femininas, por sua vez, era meio de formacao de
subjetividades doceis e submissas ao poder patriarcal. Atualmente, a artesd ndo se submete mais
nem ao poder da Igreja, nem do patriarcado, mas do mercado que dita 0 que, como, quanto,
guando e para quem deve produzir. Destacamos que a universidade hoje tem atuado como
cabeca pensante desta pratica, a medida que desenvolve parcerias que levam métodos de
desenvolvimento de produto, com o objetivo de submeter o artesdo as suas praticas sem que
seja feita uma analise critica acerca da sua adequacéo e dos possiveis efeitos de interferéncia

na cultura local.
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A universidade, nestes casos, tem se mostrado meio de atuacdo de poder em submeter o
artesdo a sua ordem, massificando o produto artesanal e alienando o produtor de seu processo
criativo. Alimenta, dessa maneira, um mercado que se mantém a custa de um produto, de um
lado, cada vez mais barato e sem identidade, comercializado diretamente pelo artesdo em
feirinhas, e de outro, a pregos elevados, quando comercializados pelo designer no mercado do
artesanato de luxo. Este mercado atua por meio de sistemas de poder que se utilizam da
universidade, e de instituicbes como o SEBRAE e a CEART como instrumentos do que

Foucault chama de governamentalizacéo do Estado.

Desde o século XVIII, vivemos na era da governamentalidade. Governamentalizago
do Estado, que ¢ um fendmeno particularmente astucioso, pois se efetivamente os
problemas da governamentalidade, as técnicas de governo se tornaram a questdo
politica fundamental e 0 espaco real da luta politica, a governamentalizago do Estado
foi um fendmeno que permitiu ao Estado sobreviver. Se o Estado é hoje o que &, é
gracas a esta governamentalidade, a0 mesmo tempo interior e exterior ao Estado. Sdo
as taticas de governo que permitem definir a cada instante o que deve ou ndo competir
ao Estado, em sua sobrevivéncia e em seus limites, deve ser entendido a partir das
taticas gerais de governamentalidade. (FOUCAULT, 1986, pp. 171/172)

Esta forma de atuacdo do Estado junto aos arteséos revela a busca pelo controle das
subjetividades, como meio para manutencdo do sistema capitalista de poder, visto que essa
atividade ha muito tem se colocado como um lugar de dificil adequacéo as praticas que alienam
0 artesdo da criacdo e do dominio de todas as etapas de elaboracao de seu produto.

Hé que se atender ao chamado para compreensao do contexto social e econémico em que
esta inserido o artesdo, como forgas importantes na formacao de sua subjetividade e ndo como
fatores que os une a uma grande massa de trabalhadores ou de empreendedores subjugados ao
mercado. Devemos voltar o olhar para o sujeito dessa atividade, para que assim possamos

empreender uma discussédo global da temética proposta.

Perguntas tais como: o que é hoje em dia o artesanato? o que € a cultura popular? séo
insepardveis de outras: por que continuar produzi-las? Para quem? Sem sombra de
duvida, sdo problemas que dizem respeito ao Estado, a sociedade em seu todo, € se
misturam com os problemas da balanca de pagamentos, com o calculo econdémico
necessario numa sociedade planificada, com o sentido global do desenvolvimento
econdmico. Mas o0s primeiros que devem opinar sdo 0s artesdos, os dancarinos, 0s
trabalhadores populares da cultura, porque ndo se trata apenas de uma questdo
macroecondmica. Nela sdo postas em jogo formas domésticas e cooperativas da
pequena producdo, a identidade cultural, um estilo de vida, que ainda ndo sabemos
com clareza em nome de que vantagens exclusivas da grande inddstria devem ser
extintos. Sem prejudicar o reconhecimento da importancia dos problemas tedricos e
de politica econdmica e cultural global que viemos discutindo, a resposta a indagacao
do que o artesanato deve ser hoje cabe antes de tudo aos produtores. O que deve ser
resolvido em primeiro lugar ndo é saber se é conveniente preservar as formas
tradicionais mesmo que isso 0s mantenha na miséria, sofisticar os procedimentos e
melhorar as suas qualidades para competir com a indistria ou transformar os seus
desenhos tradicionais para objetos fabricados com tecnologia recente. A decisdo
fundamental é permitir uma participacdo democratica e critica aos artesdos, criar
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condigBes para que estes a exergam. Uma politica cultural que pretenda servir as
classes populares deve partir de uma resposta insuspeita a esta pergunta: o que se deve
defender: o artesanato ou o artesdo? (CANCLINI, 1983, pp. 140/141)

Em sua abordagem, Canclini (1983) defende como saida possivel para se promover a
autonomia do artesdo a criacdo de mecanismos capazes de coloca-lo como agente da producéo,
circulacdo e consumo, ou seja, de todas as etapas de seu produto, desde que liberto do sistema
opressor vigente. Contudo, apesar de reconhecer o poder de penetracdo que tem a cultura
capitalista na qual estamos inseridos, entendemos que devemos ter um olhar mais abrangente
sobre esta questdo.

Considerando a construcao histérica do que temos hoje como artesao e como artesanato,
nos parece um tanto utdpico o ideal segundo o qual seria suficiente para a libertacdo do arteséo
de um sistema opressor a retirada dos fatores opressivos, seja pela luta ou pela tomada de
consciéncia da opressao. Este ndo é o nosso entendimento. Compreendemos que isso € uma
parte e ndo o todo. Foucault (2004) nos coloca diante desta questdo, ao discorrer acerca da
liberacdo em face das praticas de liberdade no contexto do cuidado de si.

Sempre desconfiei um pouco do tema geral da liberacdo uma vez que se néo tratarmos
com certo nimero de precaucdes e dentro de certos limites, corre-se o risco de remeter
a idéia de que existe uma natureza ou uma esséncia humana que, apds um certo
nimero de processos histéricos, econémicos e sociais, foi mascarada, alienada ou
aprisionada em mecanismos, € por mecanismos de opressdo. Segundo essa hipdtese,
basta romper esses ferrolhos repressivos para que o homem se reconcilie consigo
mesmo, reencontre sua natureza ou retome contato com sua origem e restaure uma
relacdo plena e positiva consigo mesmo. Creio que este € um tema que ndo pode ser
aceito dessa forma, sem exame. N&o quero dizer que a libertacdo ou que essa ou aquela
forma de libertacdo ndo existam: quando um povo colonizado procura se libertar do
seu colonizador, essa € certamente uma pratica de libertacdo, no sentido estrito. Mas
é sabido, nesse caso alias preciso, que essa préatica de liberacdo ndo basta para definir
as praticas de liberdade que serdo em seguida necessarias para esse povo, essa
sociedade e esses individuos possam definir para eles mesmos formas aceitaveis e
satisfatorias da sua existéncia ou sociedade politica. E por isso que insisto sobretudo
nas préaticas de liberdade mais do que nos processos de liberagdo, que mais uma vez

tém seu lugar, mas que ndo me parecem poder, por eles proprios, definir todas as
praticas de liberdade. (FOUCAULT, 2004, p. 2)

Neste sentido, temos que a outra face do artesanato é constituida por um sujeito que
persiste em viver em seu lugar de origem, apesar das inimeras dificuldades que isto lhe impde
e da seducdo do trabalho assalariado nos centros urbanos, um sujeito que em sua atividade
econdmica se relaciona consigo e com a sua comunidade, bem como que em busca de trazer
melhorias para si e para sua familia consome os produtos de mercado e dele participa, mesmo

como empreendedor subalterno.
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Assim, falar sobre artesanato nos impde falar também de aspectos outros que estdo além
de trabalho e geracao de renda. Mesmo Sennett (2009), que aborda questdes econdmicas ligadas
ao artesanato, nos coloca diante de aspectos sensiveis desta pratica.

Como Adam Smith descrevendo o trabalho industrial, poderiamos considerar a rotina
como algo maquinal, supor que uma pessoa repetindo sempre alguma coisa se perde
mentalmente; poderiamos estabelecer uma equivaléncia entre rotina e tédio. Assim
ndo é, todavia, para as pessoas que desenvolvem habilidades manuais sofisticadas.
Fazer algo repetidas vezes é estimulante quando se estd olhando para frente. A
substéncia da rotina pode mudar, metamorfosear-se, melhorar, mas a recompensa
emocional é a experiéncia de fazer de novo. Nada ha de estranho nessa experiéncia.
Todos nds a conhecemos; ela se chama ritmo. Encravado nas contragdes do coragao

humano, o ritmo foi estendido pelo artifice especializado a mdo e ao olho.
(SENNETT, 2009, p. 196)

N&o h& como dissociar o trabalho do artesdo dos aspectos sensiveis da construgdo de seu
produto, 0 compromisso consigo e com o resultado sdo aspectos primordiais que o guiam.
Pensar no artesanato apenas como produto a ser disponibilizado a um determinado mercado, 0
submetendo as regras de desenvolvimento de produtos, cuja metodologia é marcantemente
industrial, € tirar-lhes a alma e transforma-lo em um produto vazio, largamente replicado que
lotam as feirinhas por todo Nordeste.

Os aspectos subjetivos envolvidos sdo a marca da obra humana, seja na arte ou no
artesanato, cada um de nés comanda, ou tenta comandar, a mente, as mados e o coragao de uma
determinada forma. Esta é a riqueza que cada um de nds traz para esta existéncia: Somos Unicos
e a nossa tarefa é Unica.

Ao se tentar homogeneizar a nossa experiéncia de produzir algo com as nossas proprias
maos, desconsideramos o fato de que somos Unicos e insubstituiveis. Estas caracteristicas séo
amplamente utilizadas pelo mercado, em especial em suas estratégias comerciais, na busca por
consumidores avidos pelo exclusivo, pelo produto Unico e especial, mas esta também é uma
estratégia ao capacitar o trabalhador, décil e domesticado. A consciéncia de si é revolucionéria,
pouco interessante para 0s mercados e para 0s governos que propagam o ideal fabril como Gnica
saida para o arteséo.

Ademais, considerando o importante papel do artesanato na formag¢do humana, ele tem
sido parte de um forte movimento que o levou para as escolas, como forma de desenvolver as
manualidades e aspectos importantes no aprendizado das criangas e da sua psique, a exemplo
da Pedagogia Waldorf, idealizada pelo tedrico Rudolf Steiner (1861 — 1925), segundo a qual
cada aluno deve ser respeitado no seu estagio de desenvolvimento, sendo as expressoes

artisticas a base para sua aprendizagem.
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A costura é uma atividade que acompanha a realidade das criangas em infantario
Waldorf, uma vez que é um mediador utilizado frequentemente pelas educadoras, uma
vez que reproduz de algum modo uma realidade que a crianca virad na figura materna
(ou paterna), no seu lar, sempre que é necessario remendar alguma roupa ou
brinquedo. As criancas tm muita curiosidade por esta atividade pois entendem que
conseguem intervir em pedacos de feltro colorido com pequenos ou maiores alinhavos
da mesma cor ou de cor distinta do fundo. A forma como a propria agulha funciona
deixando o alinhavo a vista encontra-se associado a este natural deslumbramento por
parte da crianga pela costura. Desenganem-se aqueles que acreditam que apenas as
criangas de género feminino aderem a esta atividade — se é verdade que sdo elas que
tem mais tendéncia a procurar realizar atividades manuais, € igualmente verdade que
as criancas de género masculino tém interesse por estas atividades e mostram-se
visivelmente encantadas com as suas conquistas. (ANTUNES, 2014, p. 47)

As artes manuais sdo parte desta metodologia, que entende a arte como principal
ferramenta na construcdo da aprendizagem, bem como porta de entrada para que o educador
possa melhor compreender as formas de aprendizado individuais e outros aspectos sensiveis
dos educandos relevantes neste processo.

De acordo com Steiner (2008), principal teérico da Pedagogia Waldorf, educar nao se
trata apenas de dispor acerca de métodos que impulsionem o raciocinio por meio de uma visdo
puramente intelectualista da educacdo. Ao se educar de modo que conceitos e idéias sejam
vividos por meio da expressao artistica, a aprendizagem ira se realizar de forma natural e perene
como se “caissem as vendas dos olhos” (p.13).

S6 depois de termos visto a cor, podemos refletir sobre ela. Sé depois de termos
olhado o ser humano através do sentido artistico, é que podemos comegar a usar 0s
nossos conceitos e idéias abstratas. E assim, quando a ciéncia se torna arte, todo o
conhecimento que temos sobre 0 homem, tudo sobre o que refletimos depois de termos
olhado a imagem exterior do homem de maneira artistica, se torna conquista da alma
através da qual ndo nos sentimos como esqueletos, mas através da qual podemos nos
unir ao que adquirimos com a ampliagdo artistica dos conceitos e das idéias sobre o

ser do homem, de forma que elas se derramam na alma, como a corrente sanguinea e
a respiragdo derramam no corpo. (STEINER, 2008, p. 13)

Ha que se buscar, assim, uma abordagem que promova a formacéo integral do educando,
o0 que imp&e um olhar artistico, didatico e espiritual, de acordo com esta pratica educativa, de
forma que a atividade artesanal se apresenta como importante meio na formacdo humana a
medida que alia o pensar e o fazer, e a consequente satisfacdo pela obra realizada. Os desafios
ultrapassados pelo caminho, os aprendizados na busca por solucdes e alternativas, 0 movimento
necessario do corpo na sua execu¢ao, mesmo que em uma atividade minuciosa como o bordado,
a busca por uma concentragdo necessaria sdo aspectos capazes de promover uma formacéo

humana pratica e sensivel no trabalho pedagdgico.
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Figura 7 — Trabalho de tric executado em uma escola Waldorf

Fonte: http://bit.ly/2B9fRHY, acesso em 18/12/2017, as 17:22

Dessa forma, vé-se que artesanato e aprendizado caminham lado a lado nas mais diversas
realidades, tempos e sociedades, assim como orbita o universo das artes plasticas em uma
relagdo dificil que muitas vezes se confunde em um duelo entre um e outro, mas que
irremediavelmente nos acompanha ao longo da histéria como uma atividade profundamente
associada ao fazer humano que constroi, que cria e que, mesmo quando replica, se reinventa e
resiste em uma recusa em se adaptar a uma ordem alheia. Recusa muitas vezes silenciosa,
presente no abandono de uma possivel atividade geradora de renda, de uma metodologia ndo
aceita, de programas de capacitacdo com promessas de ganhos financeiros, mas uma recusa
presente, que vem se perpetuando e nos convidando a buscar um novo olhar para uma préatica

tdo antiga e que, até hoje, nos desconcerta diante de tantas perguntas sem respostas.


http://bit.ly/2B9fRHY
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3 UM CAMINHO POSSIVEL PARA UMA PRATICA LIBERTADORA FACE AO
MODELO GERENCIALISTA DE CAPACITACAO.

O olhar € um grande desafio para todos que tém o fazer manual e as artes como parte
integrante do seu cotidiano. Isto nos exige sair do lugar comum, da zona de conforto e aprender
a ver o que esta ao nosso redor de outra forma, com o olhar agugado de quem est& vendo tudo
pela primeira vez. Olhar, ndo s6 guiado pela nossa janela para 0 mundo exterior, que Sao 0s
nossos olhos, mas também um olhar curioso e carinhoso para dentro de si, para 0 nosso mundo
interior, povoado por uma riqueza infinita.

Na prética das artes, em especial do desenho, é muito facil cairmos em uma tendéncia
recorrente de querer representar exatamente o que vemos para o papel, o que nos leva a
frustracOes tdo profundas que findam por nos levar ao seu abandono por entender que nédo
sabemos desenhar. As primeiras frustracdes ocorrem entre 0s 6 e 11 anos de idade, quando a
crianga busca por uma expressao mais realista, € quando floresce o “idealismo artistico” (BLOT
In: PORCHER, 1982, p. 111). Esta fase finda por reverberar em toda idade adulta.

Apds a vivéncia em varios grupos terapéuticos em que fui levada a utilizar a expressédo
artistica como meio para falar sobre emoc6es, sentimentos e experiéncias, aos poucos fui
experimentando do poder transformador da arte no meu cotidiano. Meu compromisso era tentar
representar o meu mundo interior, lugar de inquietacdo, confuso, repleto de personagens, sem
nenhum compromisso com a beleza ou o que se entende por beleza.

Identificar cada personagem interno foi durante um bom tempo um trabalho de
investigacdo muito rico, que me levou a lugares muitas vezes dificeis de entrar, mas que depois
me deixavam um sentimento bom de me conhecer melhor, além da leveza e da alegria de olhar
0 objeto da minha expressdo em papel, 1apis, tinta e tudo 0 mais que 0 meu desejo permitisse.

Esses momentos por mim experienciados sao objeto de estudo e relatados por aqueles que
se dedicam ao estudo e as vivencias da arte terapia, esta ndo é a proposta da nossa pesquisa,
entretanto, ndo ha como dissociar a arte e o fazer artistico das nossas emocdes, das nossas
experiéncias sensiveis. Esta experiéncia mudou irremediavelmente o meu olhar para as artes e
para tudo o quanto eu produzia. O conhecimento técnico me levou além, sendo ferramenta para
alcancar o que ja existia internamente.

A arte € um meio sem igual que nos ajuda ndo so a lidar com aspectos interiores da nossa
existéncia, mas também nas praticas pedagdgicas. Herbert Read (1986), tedrico da Educacéo

pela Arte, nos aponta a importancia de fazer da arte instrumento na pratica docente.
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Escrevi um livro chamado A Educacédo pela Arte para mostrar que a idéia podia se
justificar na teoria, mas Stone a comprovou na pratica. Essa foi uma demonstragdo de
significado absolutamente revolucionario. E verdade que, como diz Stone:

“...0 enfoque que desenvolvemos na escola nada tinha de revoluciondrio em sua
natureza. Baseava-se em dois fatos elementares reiterados por estudiosos da educacéo
de todos os tempos. Tentamos dar &s criangas a oportunidade de desenvolverem muita
atividade e de se expressarem”.

Foi simples assim, mas seu mérito — ou génio, diria eu — constituiu em por em pratica
essas oportunidades. No entanto, elas foram postas em prética principalmente na
forma do jogo e da dramatizagdo, com todas as artes funcionando como auxiliares
dessas atividades, e o resultado foi ndo meramente uma reforma na educagdo, mas
uma transformacao na prépria vida. (READ, 1986, pp. 62/63)

A mudanca de vida sobre a qual fala Read (1986), no relato da pratica pedagdgica
realizada por Stone, foi 0 vivenciado por mim ao ver em papel a minha experiéncia retratada
de forma tdo singular. Isto mudou toda a minha percepcao sobre a importancia da arte ndo s6
para a formacéo de artistas ou de meio terapéutico, mas para formacéo integral do ser humano,
complexo em todas as esferas do viver que somos.

A despeito de ja ser reconhecida a importancia da arte na psicologia, na pedagogia, nas
terapias ocupacionais, esta ainda é considerada um luxo que ndo alcanca as classes populares,
0 que se reflete nos projetos de capacitacdo que insistem em levar uma estética alheia, invasiva,
colecBes prontas para serem executadas por grupos de artesdos, bem como na lacuna deste
ensino nas escolas publicas.

Destacamos discussdo recente acerca da mudanca curricular do ensino médio brasileiro
promovida pela Medida Provisdria n.° 746/2016, cuja proposta inicial era tornar o ensino das
artes matéria optativa e que felizmente, ap6s forte pressdo popular, foi objeto de recuo do
governo federal.

A concepcdo segundo a qual a arte é campo dos diletantes, um luxo a que néo se d&o os
comprometidos com as coisas terrenas (como aqueles que a visam capacitar-se
profissionalmente, conseguir um emprego, sustentar-se e a sua familia) também faz parte de
uma construcdo historica e da nossa heranga escravocrata, de acordo com a qual aos escravos
eram reservados os trabalhos manuais e aos senhores as coisas do espirito.

(...) as iniciativas de D. Jodo VI no campo do Desenho Técnico, Agricultura,
Veterinaria e Economia ndo chegaram a atenuar o “horror ao trabalho manual”
sedimentado pelo “sistema jesuitico de ensino literario e retorico”, o qual motivou a
propensdo discursiva da inteligéncia brasileira. Outras causas, como a exploragéo do
trabalho escravo e a falta de atividades industriais, também contribuiram para a
desvalorizagdo das profissdes e estudos ligados as atividades de tipo manual ou a
técnica.

Uma vez que a arte como criacdo, embora atividade manual, chegou a ser

moderadamente aceita pela sociedade como simbolo de refinamento, quando
praticada pelas classes abastadas para preencher as horas de lazer, acreditamos que,
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na realidade, o preconceito contra a atividade manual teve uma raiz mais profunda,
isto é, o preconceito contra o trabalho, gerado pelo habito portugués de viver de
escravos. (BARBOSA, 2012, pp. 26/27)

A vinda da Missdo Francesa ao Brasil empreendida por D. Jodo VI em 1816, que a
principio teria a funcdo de instituir a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, fundou na
verdade a Academia Imperial de Belas-Artes. Conforme afirma Barbosa (2012, p. 25) a
“diversidade de designacdo nédo foi apenas nominal, mas refletiu uma mudanca de contetdo, de
objetivos programaticos”.

Esta mudanca foi o reflexo do entendimento segundo o qual os trabalhos manuais ou
artesanais eram trabalhos menores e pouco dignos, mas adequados a uma parcela da populagéo
incapaz de usufruir da formac&o culta e intelectualizante reservada a aristocracia, reforgcando
assim uma dicotomia ainda nao superada na atualidade entre arte e artesanato, entre o artista e
o artifice.

O grupo de artistas franceses, de formacao marcadamente neoclassica, quando chegou ao
Brasil encontrou uma arte popular de tradigdo barroco-rococd, heranga do ensino destinado aos
escravos e indigenas que supriam as necessidades de consumo nas missdes jesuitas, mas que,
de acordo com Barbosa (2012), ja tinha um traco original. A arte dos franceses nao encontrou,
assim, solo fértil nas classes populares, mas junto a pequena burguesia que via na aproximacao
com esse grupo de artistas uma forma de ascender socialmente.

Destacamos que, de acordo com a citada autora, a insercdo do estilo trazido pelos artistas
franceses provocou uma ruptura radical na arte que vinha se praticando no Brasil, que ja
apresentava tracos originais na construcdo de uma arte genuinamente brasileira.

Aqui chegando, a Missdo Francesa j& encontrou uma arte distinta dos originarios
modelos portugueses e obra de artistas humildes. Enfim, uma arte de tracos originais
que podemos designar como barroco brasileiro. Nossos artistas, todos de origem
popular, mesticos em sua maioria, eram vistos pelas camadas superiores como simples
artesdos, mas ndo sé quebraram a uniformidade do barroco de importacéo, jesuitico,
apresentando construcdo renovadora, como realizaram uma arte que j& poderiamos
considerar como brasileira. (BARBOSA, 2012, pp. 29/30)

No ano de 1855, sob o comando de Aradjo Porto Alegre, foi inserido na Academia
Imperial de Belas-Artes o0 ensino voltado para o artesdo, a ser formado em Artes Mecanicas,
gue deveria compartilhar das disciplinas basicas com os demais alunos que se dedicavam as
Belas-Artes. Contudo, esta experiéncia que poderia ter sido libertadora para o ensino da Arte
em todas as classes, mostrou-se fracassada e mais uma vez o ideal da arte para poucos foi

confirmado.
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A permanéncia dos velhos métodos e de uma linguagem sofisticada continuou
mantendo o povo afastado, tornando a inclusao do artifice junto ao artista uma espécie
de concessdo da elite a classe obreira, clima este que, por um processo inverso de
excessiva simplificacdo curricular, envolveu também os cursos noturnos criados
posteriormente na Academia para formacéo do artesdo (1860), e que se simplificaria
excessivamente e se reduziram a um mero treinamento profissional com a eliminacao
dos estudos “preparatérios”. (BARBOSA, 2012, pp. 29/30)

Assim, a Misséo Francesa cria um marco histdrico no que diz respeito ao ensino das Artes
e a sua funcdo. As Belas-Artes sdo um luxo reservado as classes dominantes, aos talentosos
diletantes, e a classe trabalhadora é destinado o ensino das artes aplicadas a industria, a ser
formada a bem do desenvolvimento econdmico do pais.

Entre os anos de 1885 e 1895, dado o primeiro surto industrial brasileiro, a educacao
passa a ser considerada ferramenta primordial, para formar trabalhadores aptos a contribuir para
0 progresso da Nacdo. Neste periodo, buscava-se por um ensino da Arte, especialmente do
Desenho, capaz de se aliar a qualificagdo profissional, sob a influéncia das experiéncias norte

americanas e de seus tedricos.

A preocupacéo central a respeito do ensino da Arte, nos inicios do século XX, era a
sua implantacdo nas escolas primérias e secundérias e mesmo a sua obrigatoriedade:
ndo s6 os argumentos reivindicatorios de um lugar para a arte nos curriculos primarios
e secundarios como também os modelos de implantacdo estavam baseados
principalmente nas idéias de Rui Barbosa, expressas em 1882 e 1883 nos seus projetos
de reforma do ensino primario e do secundario, e no ideario positivista extensamente
divulgado no pais, principalmente a partir da segunda metade do século XIX.
(BARBOSA, 2012, p. 32)

Rui Barbosa foi um dos responsaveis por buscar implantar o modelo norte americano de
ensino da Arte, aliado ao desenvolvimento industrial, modelo este que, sob a influéncia
positivista, findou por inicialmente conceber o ensino da Arte como ensino do desenho e
posteriormente restringiu ao desenho geométrico.

Entre os anos de 1901 e 1910, vigorou o Codigo Epitacio Pessoa que promoveu reforma
significativa no ensino secundario, e no que diz respeito ao ensino do desenho, definiu um ponto
em comum entre as correntes liberal e positivista, qual seja 0 desenho como forma de
linguagem, preparatoria para a linguagem cientifica e técnica respectivamente. Posteriormente,
deu-se a prevaléncia do modelo positivista, em especial apos a consolida¢do do modelo segundo
0 qual o curso secundario passa a ser uma fase preparatoria para a entrada no curso superior.

No ano de 1915, foi instituida a Reforma Carlos Maximiliano que reforcou o carater
eliminatdrio dos exames vestibulares e retirou o peso das notas obtidas nos exames de desenho

no ginasio.
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Ora, num sistema onde passar de ano, passar nos exames finais do ginasio e passar no
vestibular para a escola superior se constituia a meta a ser duramente atingida, as aulas
de Desenho comegaram a ser menosprezadas por serem aulas que ‘“nunca
reprovavam”.

O professor de Desenho ficou a tal ponto em plano inferior, que, em muitos
estabelecimentos de ensino oficial, era excluido da Congregacéo.

Contudo, entre as matérias do curso ginasial indispensaveis a inscrigdo para 0 exame
vestibular estava a Geometria, ensinada apenas nos terceiro e quarto anos.

Dai o processo se acelerou no sentido de aproximar cada vez mais a Geometria o
estudo do Desenho, exigido nos 4 primeiros anos do secundério, numa tentativa de se
fazer valer pela natureza dos conteldos ensinados, os quais reforcavam as
possibilidades de o aluno passar no exame de Geometria no final do curso.
(BARBOSA, 2012, p. 92)

Dessa forma, ao longo de nossa histdria, acbes governamentais vdo refletindo o
paradigma elitista da arte, cujo ensino passa a ser supérfluo aos jovens futuros operarios e
trabalhadores a servigo do capital. Esta pratica alcanca os programas de capacitacdo, que se
utilizam de uma metodologia marcantemente bancéria (FREIRE, 1987), cuja pratica recorrente
é levar um consultor/designer a grupos de artesdos na expectativa de que estes possam entrar
em contato com um produto de qualidade ao gosto do mercado, tornando-se, assim, prosperos
empreendedores no ramo do artesanato. Entretanto, ndo se confirmando, essa realidade reforca
0 mito de que nédo sdo capazes de criar algo por si e, por conseguinte, reforca sua dependéncia
criativa a programas assistencialistas.

De tanto ouvirem de si mesmos que sdo incapazes, que ndo sabem de nada, que nao
podem saber, que sdo enfermos, indolentes, que ndo produzem em virtude de tudo
isso, terminam por se convencer de sua “incapacidade”. Falam de si como os que nédo

sabem e do “doutor” como o que sabe ¢ a quem devem escutar. Os critérios de saber
que Ihe sdo impostos séo os convencionais. (FREIRE, 1987, p. 28)

E neste contexto que buscamos por uma pratica pedagodgica libertadora, capaz de
reordenar os atores envolvidos e colocar o artesao no centro. Uma prética capaz de fazer girar
aroda da criatividade, que ndo os utilizem como um brago executor de uma mente criativa, mas
gue seja capaz de promover um processo criativo singular, refletindo uma estética Unica e
autoral. Para tanto, as experiéncias em arte educacdo, em especial do desenho, tornam-se
caminho inevitavel nesta busca.

Para além da discussdo acerca do carater utilitarista da arte e da distancia que separa a
arte do artesanato, entendemos ser a arte porta de entrada para revelar o universo imageético de
cada um de nos e impulsionar 0s processos criativos sem 0s quais ndo ha que se falar em
inovagdo, qualidade primordial de produtos exclusivos, marcantemente valorizados pelo

mercado.
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A arte é uma relacdo ativa da sensibilidade individual com o mundo, ela ndo é um ato
de conhecimento. Assim mesmo, a racionalidade tem um papel a desempenhar dentro
dela: do ponto de vista pedagdgico, ela tem a fungéo de colocar a crianga em condicoes
tais que ela possa dominar a sua prépria criagao e apreciar a dos outros (entre as quais
estdo os que se convencionou chamar de os grandes artistas). (PORCHER, 1982, p.
103, grifos do autor)

Porcher (1982) discorre acerca do ensino da arte para criancas e nos ajuda a pensar em
um lugar importante para arte, como meio para se dominar a propria criacao. Esta é a abordagem
que pretendemos adotar. Entendemos a arte como conhecimento em movimento, que nos ajuda
a pensar solugdes graficas encontradas pelos artistas nas mais variadas culturas e conceitos
libertadores para uma expressdo Unica.

O conhecimento em arte ndo € linear, nem se atém apenas aos movimentos artisticos,
sobre 0 que vem a ser arte e ndo arte ou conhecimento tedrico de obras de arte. Indo ao encontro
do que afirma Read, “a arte é, ou deveria ser, a qualidade ou virtude sensorial normal em tudo
o que fazemos ou fabricamos” (1986, p. 50).

Conhecer os caminhos que nos ajudam na experiéncia da expressdo, ndo é apenas um
processo mecanico, ndo obstante a importancia do conhecimento técnico, além do treino da
mao e do olhar, entretanto, trata-se também de um processo emocional que impulsiona a
criacdo, ou seja, de um contexto acolhedor em que possamos nos sentir a vontade para ser quem
somos, sem amarras e sem um juiz implacavel que julga o que € aceitavel e belo.

Freire (2002) nos fala que ensinar exige querer bem aos educandos, sendo necessario que
isso se dé com afetividade e respeito as individualidades. Read (1986), por sua vez, nos chama
a um lugar no qual a unido tem por base a criatividade. Somos seres criativos, genuinamente
criativos em nossa esséncia, isto ndo nos faz necessariamente artistas, mas € na arte que nos
inventamos e nos libertamos das amarras opressoras nao so dos sistemas de poder, mas também
dos nossos proprios medos e insegurancas.

Comegamos nossa vida em unido — a unido fisica da mde com a crianga, & qual
corresponde a unido emocional do amor. Deveriamos construir sobre essa uniao
original, estendendo-a em primeiro lugar & familia, onde as sementes do 6dio séo
plantadas tdo cedo e com tanta frequéncia, e depois a escola, e assim por diante, nos
estagios seguintes, a fazenda, a oficina, ao vilarejo e a toda a comunidade. Mas a base
da unido, em cada estagio sucessivo, como no primeiro deles, é a criatividade. Unimos
para criar, € 0 modelo da criacdo estd na natureza, e fazemos descobertas e nos
conformamos a esse modelo por todos os métodos de atividade artistica — pela musica,
pela danca e pelo teatro, mas também ao trabalharmos e vivermos juntos, pois, numa

civilizacdo sadia, tudo isso também sdo artes a partir do mesmo modelo natural.
(READ, 1986, p. 47)

Read (1986) nos aponta para a riqueza da unido, do grupo, quando a base sobre a qual se

estabelece ¢ a criatividade. Em grupo nos alimentamos uns dos outros em um movimento vivo



57

de dar e receber constantes, em especial na pratica do ensino. De modo que, ao reservamos ao
artesdo o lugar de aprendiz e executor de uma estética alheia, perdemos o que ha de mais
precioso nesta relacdo que € o compartilhar nossos universos individuais, ampliando o olhar

uns dos outros sobre si, sobre o outro e sobre o mundo.
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4 PROCESSO CRIATIVO E FORMACAO DO CiRCULO DE BORDADOS DA
LINHA DA SERRA NO MUNICiPIO DE GUARAMIRANGA - CE.

Facilitar processos criativos em bordado, junto a um grupo de artesdos, nos impde
considerar o fato da maioria nunca ter entrado em contato com este aspecto na sua pratica, além
do necessério cuidado com a linguagem e as abordagens, visto que este universo € algo que em
geral ndo faz parte do seu cotidiano.

Falar sobre criacdo em uma comunidade isolada no topo da Serra de Baturité-Ce, pareceu
ser algo um tanto utopico, entretanto, esta utopia é uma das razdes que me instigam a pensar
em praticas e metodologias possiveis.

Freire (1987), com o seu amor pela educacéo, junto a grupos populares, é um dos autores
que desde o inicio desta pesquisa me animou a levar 0 meu intento adiante. A afetividade com
que fala dos educandos e a sua busca, considerada por muitos utopica, de libertacdo pela
educacao, fizeram com que pudesse pensasse em uma educacdo ndo s6 formal, mas também
numa educacao sensivel. A sensibilidade € em geral negligenciada quando se trata de educacéo
e capacitacdo, junto a grupos populares, ocorre que é no campo do sensivel que se formam
subjetividades.

Desconsiderar o poder do que nos afeta cotidianamente é estar a mercé de uma sociedade
largamente inserida nas praticas de mercado, que se utiliza da nossa ndo consciéncia do quanto
somos afetados por tudo o que nos chega pelas telas e por grupos ditos bem-intencionados na
capacitacdo de pessoas, que se propdem a levar uma metodologia de desenvolvimento de
produto pasteurizada, por entenderem que esta é a Unica saida para aqueles que estdo ao largo
dos mercados. Ao final, ndo sdo essas pessoas que geram produtos a serem consumidos, elas é
gue sdo consumidas por programas governamentais e pelos bancos, ao que Meira (2003, p. 70)
chama de “poderosa maquina de regulagdo social”.

Esta maquina atua, também, por meio de projetos de capacitacdo culturalmente invasivos
que levam o seu modelo e a sua estética a grupos produtivos, partindo do pressuposto de que
neles estdo contidas mentes vazias, que necessitam ser preenchidas por um determinado
conhecimento para assim serem capacitados a participar dos mercados. No que diz respeito a
préaticas de educacdo, que tém a arte como ferramenta principal, esta invasdo se da ao ndo se
respeitar o repertorio imagético individual, bem como por ndo se considerar a capacidade
mediadora da imagem, ao proporcionar o didlogo entre o sujeito e a subjetividade politicamente

determinada pela cultura e pelos poderes determinantes da sociedade (MEIRA, 2003, p. 39).
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Meira (2003) nos ajuda, ainda, a pensar além de possibilidades de construcdo de um
caminho viavel para a criacdo, junto a grupos produtivos de artesanato, nos trazendo a
importancia da inclusdo dos aspectos subjetivos, quando entramos em contato com aspectos
sensiveis da nossa existéncia. Assim € que, em meio a busca por refletir sobre processos
criativos em bordado nesta pesquisa, esta autora nos coloca aspectos relevantes que destacamos
em sua Filosofia da Criag&o.

l. Qualquer individuo é criador das suas proprias imagens e pode utiliza-las a servigo
de uma producéo singular, cabendo ao educador dialogar através dos siléncios,
detalhes, vestigios, signos para que se possa pensar em uma proposta de acao.

Il. A estética € uma forma de se pensar o cotidiano, que, por sua vez, se constitui no
que ela chama de “reservatorio sensivel de atuagdes reais” (MEIRA, 2003, p. 66).

M. Deve-se aproximar arte e vida, evitando-se teorizacdes e metodologias
marcantemente explicativas. H& que se promover um contexto sensivel para se
falar sobre arte, sensibilidade que nem sempre esta aliada & harmonia e beleza. E
importante se buscar uma “harmonia conflitual”, surgida diante da contradigdo e
da diferenca (MEIRA, 2003, p. 91).

IV.  H& que se buscar despoluir o olhar, marcantemente habituado a clichés visuais,
voltando-se ao que nos cerca com admiracao.

V. A obra de arte é um organismo vivo, diante do qual se abre um universo de

possiblidades interpretativas, sendo, assim, uma porta aberta para a subjetividade.

Ao discorrer acerca de alternativas praticas para se pensar imagens, Meira (2003) nos
traz, ainda, a importancia de se curto-circuitar o pensamento pela emoc¢édo, ao que Edwards
(2005) chama na pratica do desenho de se enganar o hemisfério cerebral esquerdo,
predominantemente l0gico, para estimular o lado direito, predominantemente visual.

Com isso ndo se considera que na atividade do desenho nédo seja importante 0 pensamento
I6gico e racional, mas de acordo com Edwards (2005) cada hemisfério cerebral atua de forma
distinta quando se trata da representacdo grafica. Considerando que, ao longo de nossa
formagéo, em razéo das atividades logicas serem mais valorizadas, hd um desequilibrio e um
atrofiamento das atividades inerentes ao hemisfério direito, marcantemente intuitivo e criativo.

Uma vez que o0 ato de desenhar uma forma que percebemos é principalmente uma

funcdo do hemisfério direito, é preciso impedir que o hemisfério esquerdo se
intrometa na tarefa. O problema é que o hemisfério esquerdo é dominante e rapido,
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tendendo a acudir prontamente com palavras e simbolos e até mesmo assumir tarefas
que ele ndo consegue executar muito bem. Os estudos de pacientes de cérebro
bipartido indicam que o hemisfério esquerdo gosta de governar, por assim dizer, e
prefere ndo delegar tarefas ao parceiro obtuso, a ndo ser que realmente deteste o
trabalho em questdo — seja porque a tarefa exige muito tempo, envolve muitos
detalhes, é muito lenta, ou porque o hemisfério esquerdo é simplesmente incapaz de
executa-la. E exatamente isso que queremos — tarefas que o hemisfério esquerdo,
dominante, recuse. (EDWARDS, 2005, p. 68, grifo do autor)

Apobs discorrer acerca da importancia de se isolar o hemisfério esquerdo dominante na
atividade do desenho, para que possamos exercitar um outro olhar sobre o que nos rodeia, a
citada autora apresenta exercicios praticos. Escolhemos um deles para desenvolver em nossa
pratica aliado a busca por linhas de forca das obras, estimulo a simetria e ao espelhamento
propostos por Meira (2003), além de tocar histérias de vida que interferem na imagem,
promovendo comparacdes de resultados ao se buscar por uma representacdo pléastica.

Signos e estética, gravuras sobre pinturas, componentes pictoricos na fotografia, no
filme, no video de arte, nos livros de arte, nas teorias sobre arte e suas ilustraces,
descri¢bes, diferengas de codigos figurativos e pintura sdo valiosas andlises
comparativas para sincretismos visuais e sinteses conceituais, podendo ser explorados
recursos como Xxerox, fotografia, desenho, projecdes, instalagdes, leituras, etc. (...)
Fotografar o quintal, as coisas mais usadas, mais desejadas, mais repugnadas,
ressignificar objetos triviais, relacionais, fragmentados em cor, textura e forma, criar

nog¢des de microestrutura dentro de macroestruturas plasticas e visuais macro e micro
tamanho e relagfes, monumentalidade e insignificancia. (MEIRA, 2003, pp. 137/138)

Assim, além dos exercicios praticos de desenho, a fotografia nesta proposta € excelente
meio para ampliar olhares e trazer imagens que estdo ao redor ha tanto tempo que perderam a
capacidade de impressionar, mas que, por outro lado, estdo impregnadas no repertério
imagético individual.

Buscar olhar o que esta presente no cotidiano sob novo angulo nos ajuda a criar um campo
afetivo de aprendizado, a ultrapassar clichés visuais e a aproximar arte da vida de cada uma das
participantes, realizando uma pratica que respeita o que Freire (1987) chama de experiéncia
existencial do educando.

Vida, arte e criatividade séo elementos que se alimentam entre si em uma relacdo muitas
vezes caotica, mas que, inevitavelmente, encontra uma forma de se expressar. Conforme
Ostrower (1977), pensar em cria¢do ndo significa se esvaziar, mas em intensificar as formas do
viver, que se refletem no fazer.

Compreendemos, na criacdo, que a ulterior finalidade de nosso fazer seja poder
ampliar em nos a experiéncia de vitalidade. Criar ndo representa um relaxamento ou
esvaziamento pessoal, nem uma substituicdo imaginativa da realidade; criar
representa uma intensificacdo do viver, um vivenciar-se no fazer; e, em vez de

substituir a realidade, é a realidade; é uma realidade nova que adquire dimensoes
novas pelo fato de nos articularmos, em nds e perante nds mesmos, em niveis de
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consciéncia mais elevados e mais complexos. Somos, nos, a realidade nova. Dai o
sentimento de um crescimento interior, em que nos ampliamos em nossa abertura para
vida. (OSTROWER, 1977, pp. 28/29)

A citada autora nos coloca, ainda, diante da importancia de se questionar o estado criativo
dissociado do trabalho, como um ato vazio e isolado, quando, na verdade, é no fazer que o
homem se configura (OSTROWER 1977, p. 51).

A separacdo do fazer e do pensar, conforme discutimos nesta pesquisa, € uma construcéo
historica que afetou sobremaneira a atividade artesanal. Na nossa vivéncia junto ao grupo,
buscamos por uma pratica em que ambos estejam lado a lado e de méos dadas com o sentir.
Estimular processos interiores de investigacdo de tematicas estéticas € o primeiro passo que
pretendemos dar junto ao grupo, aliado ao que Ostrower (1977) chama de manutencéo da tensao
psiquica.

A tensdo psiquica pode e deve ser elaborada. Assim, nos processos criativos, o
essencial sera poder concentrar-se e poder manter a tensdo psiquica, ndo
simplesmente descarrega-la. Criar, significa poder sempre recuperar a tenséo, renova-
la em niveis que sejam suficientes para garantir a vitalidade tanto da propria ac&o,
como dos fendmenos configurados. Embora exista no ato criador uma descarga
emocional, ela representa um momento de libertacdo de energias — necessario, mas de
somenos importancia do que certos tedricos talvez o acreditem ser. Mais fundamental
e gratificante, sobretudo para o individuo que estd criando, € o sentimento
concomitante de reestruturacdo, de enriquecimento da propria produtividade, de maior

amplitude do ser, que se liberta no ato de criar. Menos a poténcia descarregada, do
que a poténcia renovada. (OSTROWER, 1977, p. 28)

No que diz respeito ao bordado, a sua pratica € um 6timo meio de se manter a tensao
psiquica, visto que se trata de uma pratica continuada no tempo, que dificilmente se conclui em
poucas horas. O prazer desta atividade e o tempo a ela desprendido findam por se prolongar por
alguns dias. Alinhavando o tecido, vamos costurando o tempo, numa constante pulsante de

prender e soltar ponto-a-ponto.
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4.1. Experiéncias pedagogicas sensiveis no alto da Linha da Serra — Ce

A regido da Linha da Serra, localidade do Municipio de Guaramiranga, € um lugar de
beleza impar, no qual estive muitas vezes desde que fiz a opcao por morar na serra de Baturité.
Diferente do tipico clima nordestino, quente e seco, essa regido fica no topo da montanha o que
Ihe garante um clima ameno durante o dia e mais frio durante a noite, chegando a uma média
de 18°C. Em razdo da particularidade do clima, ha muito tem atraido turistas que buscam
descansar um pouco do forte calor nordestino e usufruir das belezas naturais da serra.

Contrasta com a sede do municipio de Guaramiranga, que se destaca nas midias pelos
festivais e pelas a¢Oes culturais junto a jovens e adolescentes, especialmente no campo do
ensino da musica. Em razdo do relevo acidentado e do dificil acesso por meio de estradas, esta
localidade permanece isolada do burburinho que se forma na sede aos finais de semana, com
shows de musica na praca e centenas de turistas que passeiam pelas ruas.

Tem-se, dessa forma, que esta é uma localidade na qual seus habitantes tém pouca
mobilidade, mas que, a0 mesmo tempo, estdo inseridos em uma area fortemente turistica, em
uma ambiguidade inquietante e instigante para mim enquanto pesquisadora. E assim, fui atraida
para este lugar composto por 270 habitacdes®, rodeado por vegetagdo, paisagem de montanha e
salpicado de flores por todo lado.

Figura 8 — Paisagem da Linha da Serra — Ce

Fonte: acervo da autora (2017)

Ap0s contato com liderancas locais, com quem falei sobre 0 meu projeto e a minha

vontade de atuar junto a um grupo de artesds da Linha da Serra, distribuimos panfletos e, pelo

8 Dado fornecido pela Secretaria de Cultura do Municipio de Guaramiranga-Ce, em 20/12/2017, as 14:49
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que soube depois, logo se formou uma rede de informacdo via telefone celular. A associagédo
de moradores local cedeu um espaco provisorio para a primeira reunido e para realizacdo das
oficinas. Apds a divulgacéo, aos poucos, foram chegando as interessadas. Inicialmente apenas
duas, 0 que me gerou a sensacao de que ndo iria conseguir formar o grupo, entretanto, pouco a
pouco, foram chegando outras com carinhas afobadas de quem estavam bem atrasadas e
interessadas.

Figura 9 — Panfleto de Divulgagdo das Oficinas
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Fonte: acervo da autora (2017)

Falei um pouco sobre a minha proposta de acordo com a qual elas iriam criar os proprios
desenhos, que, por sua vez, seriam base para todo trabalho posterior. Houve uma fala geral em
que se repetia 0 “ndo sei desenhar”, e propuseram indicar uma das participantes, que
apresentava boas qualidades de desenho, como a desenhista do grupo. Fui enfatica no sentido
de que cada uma iria desenvolver o préprio desenho e que ndo seriam dados desenhos prontos.

A prética de se levar desenhos e colecBGes prontas, desenvolvidos previamente sem a
participacdo daqueles que irdo executar, € uma cultura no bordado e nos cursos de capacitacéo,
ha tanto tempo, que é compreensivel a resisténcia e o estranhamento em praticas que assim ndo
o fazem. Ultrapassar essa barreira foi o nosso grande desafio. Meu, enquanto buscadora de
facilitar um encontro delas com uma expressao singular expressa em um desenho autoral, e
delas, que estavam adaptadas a cultura de receber tudo pronto sem que precisassem pensar sobre
0 que faziam, sendo-lhes exigido apenas executar.

A negativa em se realizar o proprio desenho é a ponta do iceberg de uma cultura onde

tudo esta disponivel na prateleira, desenhos comprados em revistas, livros para colorir e
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projetos de capacitacdo pasteurizados, que interferem profundamente nas praticas ligadas ao
fazer manual.

Na formacdo do grupo ndo houve nenhum limite de idade, género ou experiéncia com o
bordado, visto que a riqueza do grupo se da na diferenca e na troca de experiéncias, apesar disso
todo o grupo foi formado por mulheres, o que ndo foi na verdade nenhuma surpresa para mim.
O que de fato chamou a minha atencdo foi o interesse da juventude, com destaque para a
participacdo de uma menina de 9 anos.

A principio fiquei na davida quanto a permitir sua participacao, mas esta se mostrou muito
interessada e minha curiosidade de pesquisadora me instigou a aceité-la, na busca por melhor
compreender como se daria esta experiéncia com uma crianga que se mostrava extremamente
agitada, em uma idade critica para o desenho em que muitas abandonam esta pratica. Esta
decisdo me gerou algumas dificuldades, que ndo fui capaz de antever, mas que findou por
enriquecer a minha pesquisa, gerando um desejo por uma pesquisa posterior, mais aprofundada,
no que diz respeito a pratica do bordado como aliada na educacéo infantil.

Os encontros ocorreram inicialmente no espaco de reunido da associacdo de moradores
local, entretanto, em razéo do funcionamento de uma creche durante o dia, tivemos que pensar
em um novo lugar. Diante da nossa dificuldade, uma das participantes disponibilizou sua casa
para nossas oficinas. Em um acordo geral, decidimos pela mudanca.

Decidir juntas o local dos nossos encontros foi 0 primeiro momento de negociagdes no
grupo. Percebi que elas ndo estavam muito acostumadas a discutir em grupo, tudo o que
interferisse na nossa dinamica de trabalho, mas, aos poucos, fomos construindo este espaco de

discussdo de modo que este se incorporou ao movimento do grupo.

Figura 10 — Espaco de Realizagdo das Oficinas

Fonte: acervo da autora (2017)
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Fiz um planejamento das atividades que seriam divididas em nove encontros, com uma
carga horaria total de 20 horas, que teve que se mostrar bem flexivel ao longo do caminho.
Apesar de ja conhecer a comunidade, precisei de alguns dias para entrar em contato com
aspectos importantes da personalidade das participantes, que findaram por interferir na
dindmica dos encontros, no andamento dos trabalhos e no contetido proposto.

Meu planejamento consistia em dividir os encontros em uma visita de conhecimento;
apresentacdo dos trabalhos ja realizados por elas; discussao de possiveis suportes e expressdes
para o bordado, contextualizando com o movimento do que se tem chamado de bordado
moderno; estudo de formas, cores e composicao; estudo de desenho e risco; estudo de pontos
de bordado, combinacdo com outras técnicas e aplicacdo a mdo livre; execucdo de uma peca
coletiva e execucdo de uma peca individual; roda de conversa sobre os resultados do trabalho e
percepcdes do grupo diante do processo de pratica social; e, por fim, uma roda de conversa
sobre qualidade do produto e mercado para as interessadas.

Importante destacar que, ndo obstante compreendermos a importancia das mais variadas
artes, tais como o cinema, a escultura, o teatro, a danca e a mdsica, entre outros, como
linguagens que se comunicam, o nosso foco nesta prética era o desenho, fazendo com que
escolhesse por dialogar principalmente com obras nas quais predominasse as linguagens do
desenho, da pintura e da fotografia.

Ao longo dos nossos encontros, seriam levadas referéncias nas artes plasticas capazes de
surpreender o olhar pelos tragos caracteristicos e pelas solugdes graficas por eles encontradas
em suas obras, o que me levaria a conversar sobre movimentos artisticos e sobre solucées
gréaficas importantes, alcancadas por artistas referéncia de acordo com o trabalho desenvolvido
pelas artesas.

Porcher (1982) nos coloca diante da importancia do contato com o que ele chama de
grandes artistas no ensino do desenho, cuidando para que nao se bloqueie a criatividade, face a
estética e técnicas dificeis de serem alcangadas, mas para nos enriquecer com as representacdes
propostas, nos ajudando a pensar em solucGes graficas em desenho, que ndo se trata, por sua
vez, apenas do gesto da mao, mas a “coordenag¢do do olho, da inteligéncia e da mao™. (1982, p.
104)

Considerando o grande fosso criado entre o contato com as artes, no ensino infantil até a

idade adulta, o desafio inicial era buscar ultrapassar a primeira barreira do “nao sei desenhar”,
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apresentando outras possibilidades de expressao que ndo apenas a figurativa®, aliando o desenho
a outras técnicas e vivéncias que facilitassem a busca por uma expresséo grafica propria.

No nosso encontro de conhecimento, utilizei a colagem para construir com elas uma
plaquinha de identificacdo, que deveria constar apenas de imagens, por meio da qual elas
deveriam se apresentar e falar um pouco dos motivos que lhes fizeram escolher as imagens que
compunham a representagdo da sua identidade e do que Ihes atraia esteticamente.

A busca pela mudanca do olhar deu-se desde o primeiro momento. Conforme ja
mencionado, o lugar em que foi realizada esta pratica fica no topo de uma serra. Este lugar tem
uma beleza impar, com vegetacdo e paisagem de montanha por todos os lados, sendo também
conhecido por uma santa gigante, razéo pela qual virou lugar de romarias e oracdo. Qual néo
foi a surpresa delas ao perceber que as imagens que levei para colagem era da prépria regido?
Construidos os crachas, conversamos sobre a natureza local, suas belezas e elas foram aos
poucos construindo internamente o tema que gostariam de trabalhar.

No segundo encontro, elas levaram os trabalhos manuais que ja faziam. Algumas nao se
sentiram a vontade para tanto, outras levaram trabalhos manuais diversos, tais como trabalhos
em tric, arranjos florais e alguns paninhos bordados. As que ndo tinham trabalhos manuais
para apresentar, levaram alguns desenhos, o que me deixou bem feliz. Isto ocorreu
especialmente com as mais jovens. Levei algumas imagens de bordados nos mais diversos usos,
estéticas, suportes, inclusive os meus. Conversei sobre a importancia do desenho para o bordado
e de como ele poderia ser utilizado de variadas formas.

Neste encontro, me dei conta do quanto seria importante ja irmos bordando como treino.
Elas estavam numa expectativa muito grande de bordar e o falatério geral ficava um pouco
entediante, o que despertou minha atengé@o para a importancia de se estar fazendo algo com as
ma&os enquanto se conversava sobre arte e desenho. Um lembrete para o que ja tinha chamado
minha atencdo para teoria de Meira (2003) de se aproximar arte e vida, evitando-se teorizacoes
e metodologias marcantemente explicativas. O fazer manual era necessario ao longo de tudo o
quanto era falado e discutido. Para o préximo encontro elas deveriam trazer os exercicios de
treino para o desenho e pintura em lapis de cor, com atencdo especial para as cores da
preferéncia de cada uma.

Os exercicios que chamei de ginastica das maos, eram compostos por riscos e formas,

que deveriam ser replicados nas mais diversas direcdes. A mao é parte do corpo muitas vezes

% A expressdo figurativa advém do conceito de arte figurativa, na qual se representa figuras em formas fiéis e
reconheciveis pelo expectador.



67

esquecida, a qual reservamos inimeros trabalhos ao longo do dia sem perceber que, assim como
0 resto do corpo, precisa ser aquecida, alongada e trabalhada para soltar melhor o trago, estando
relaxada e azeitada para o uso dos lapis, pincéis e agulhas. Estes exercicios foram motivos de
muita brincadeira, visto que algumas quiseram executa-los com réguas ou pedir para outras
fazerem sob o argumento de que a méo nédo obedecia ao comando. Esta foi uma entre tantas
portas de entrada para falarmos sobre o passo-a-passo da criagdo, que ndo se trata apenas de

uma intuicdo ou um dom, mas de um exercicio constante, que todas eram capazes de fazé-lo.

Figura 11 — Estudo de risco (Exercicio 01)

Fonte: acervo da autora (2017)

Apbs o exercicio dos riscos, fizemos o exercicio de pintura em lapis de cor. No inicio das
oficinas, entreguei-lhes um kit de materiais que consistia de um conjunto de folhas brancas sem
pauta, uma caixa de lapis de 12 cores comum que se encontra em qualquer papelaria do interior,
um pano para limpeza de pincéis, agulha, lapis grafite e uma caneta esferografica. Em algumas
paginas do caderno encontravam-se exercicios ja impressos, entre eles o quadro de cores. O
objetivo era que elas pudessem utilizar cada lapis da caixa riscando em degradé, para irem se
familiarizando com os diversos tons possiveis de cada cor e irem escolhendo as cores que mais
gostavam, construindo assim sua paleta de cores para o trabalho que iriam executar.
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Figura 12 — Estudo de Cor | (Exercicio 02)

Fonte: acervo da autora (2017)

No terceiro encontro elas me mostraram os exercicios 01 e 02, conversamos um pouco
sobre possiveis dificuldades, e algumas fizeram a tarefa durante a aula, com o argumento da
falta de tempo em casa. Circulamos imagens impressas de desenhos, bordados, fotografias da
regido e obras de arte, sem que a nenhuma delas fosse dada uma importancia maior. Elas
escolhiam as que Ihes chamavam atencdo, por algum aspecto, e colavam no caderno que
confeccionamos. Aos poucos elas iriam construindo seu caderno de consulta e referéncia,

construcdo esta que passou por varias etapas, iniciando pela costura manual do préprio caderno.

Figura 13 — Caderno de referéncia

Fonte: acervo da autora (2017)

No encontro seguinte, levei varias paginas de revistas com imagens aleatorias e pedi que
cada uma identificasse as que lhes interessavam e que investigassem as linhas que compunham
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as imagens escolhidas, assim elas iriam buscando as linhas de forca que, em conjunto,
formavam as imagens e, aos poucos, iriam apurando o olhar para as partes que compunham o
todo de cada forma. Além da busca de realizar o que Meira (2003) denominou de curto-circuitar
0 pensamento, esta pratica teve o objetivo de buscar treinar o olhar investigativo para o
cotidiano, para o simples, para 0 que elas poderiam entrar em contato com 0 que estava ao
redor.

Fizemos decalques com carbono para o tecido das imagens escolhidas e, em meio a um
grupo tagarela, pela primeira vez ouve silencio geral. Ja neste encontro, comegcamos a treinar a

mao com pincel e tinta em um tecido de teste. Mais uma vez, instalou-se o siléncio.

Figura 14 — Estudo de Linhas de Forca (Exercicio 03)

Fonte: acervo da autora (2017)

No quinto encontro, achei por bem abrir m&o da construcéo da peca coletiva, visto que
me dei conta da importéncia do tempo, a ser dedicado aos trabalhos individuais, na investigacao
de si e de sua expressao. Pedi a cada uma gue desenhasse, de forma simples, o que pretendiam
desenvolver ao longo do curso. Para algumas foi um pedido natural, para outras houve uma
grande resisténcia, que se manifestou em atitudes que poderiam gerar a nossa primeira evaséo,
tais como distanciamento, fechamento do caderno ou guarda do material.

Depois de um trabalho de conversa uma a uma, consegui que todas fizessem 0 seu
desenho-tema. Inspirada nos circulos de cultura, propostos em seu método pedagdgico por
Freire (1987), organizei a turma em grupos tematicos, quais sejam: florais, paisagem, bonecas,
notas musicais, filtro dos sonhos, gatos e abstratos. A organizacdo em grupos tinha como
objetivo aprofundar uma conversa sobre solucbes graficas especificas, bem como consolidar a

autonomia das integrantes do grupo, por meio do compartilhamento de experiéncias entre elas,
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constituindo, dessa maneira, importante ferramenta na construgéo individual dos desenhos.
Lado a lado, elas iam trocando informagdes, experiéncias e olhares.

Para enriquecer a discussdo, cada tema demandou que realizasse uma pesquisa imagetica
que se constituia em levar um conjunto variado de imagens, notadamente fotografias em geral
e do local em que elas viviam, silhuetas e imagens de obras de arte. No encontro seguinte, fui
munida dessas imagens e de livros de arte, que entendi trazerem referéncias importantes na
construcdo do desenho por artistas renomados, dos quais destaquei a obra de Van Gogh e
Toulouse-Lautrec, que me deram o impulso necessario para conversar sobre o processo dos
artistas na construcdo das suas imagens.

O olhar atento e 0os comentarios mostravam a curiosidade e a descoberta em ver que o
artista ndo faz um desenho de pronto, mas que envolve muito estudo e varios desenhos
preliminares. Destacamos que foi um cuidado constante, a busca por simplicidade na
abordagem do contetdo, sem que fosse realcada a importancia dos artistas, isto poderia gerar
um sentimento de distancia e incapacidade que eu pretendia evitar. Mostrava as imagens, falava
do contexto histdrico dos artistas e das técnicas, evitando valoragdes. Destaco, nestes casos, a
importancia do livro fisico, folheado e manuseado por cada uma delas. Eram momentos muito
ricos em que se via a satisfagdo em ter livros de arte em maos, investigé-los e trocar conversas
ao pé do ouvido com as vizinhas de roda.

No sexto encontro, ja organizadas em grupos, distribui as imagens pesquisadas que
circularam por maos curiosas e pedi que as separassem de acordo com cada grupo tematico.
Sentei com elas em cada roda e conversamos sobre arte, movimentos artisticos e solucdes
graficas para alguns temas, em especial para a possibilidade de se desenhar de forma néo realista
e de acordo com o desejo de cada uma.

Fizemos uma recapitulacdo dos exercicios que ja haviamos feito e inserimos um novo,
com o objetivo de estimular uma mudanca da acdo cognitiva por meio do conflito, proposto por
Edwards (2005) em sua metodologia, o qual denominou de “Vasos/Rosto”, estimulando
também, assim, a simetria e o espelhamento proposto por Meira (2003). Realizar exercicios
praticos, que provocam um conflito visual, simetria e espelhamento, sdo formas de nos tirar da
zona de conforto, em nossas percepgdes estéticas.

Quando levamos o desafio do desenvolvimento do desenho na idade adulta, é importante
desconstruirmos as imagens cliché do nosso repertdrio imagético mental, que se constituiu ao
longo da vida, utilizado quando queremos expressar algo graficamente, ou seja, levamos nossas

representacdes infantis para a idade adulta, das quais langamos mao quando necessario.
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Edwards (2005), ao propor o exercicio que levamos para 0 grupo, busca provocar uma
confusédo mental para que possamos manter o foco e o olhar para as linhas que compdem a
imagem e ndo em esteredtipos gravados em nossa mente, tendo em vista que no
desenvolvimento do desenho o exercicio do olhar é fundamental. Inicialmente o olhar se volta

para as formas que nos cercam e, aos poucos, se volta para 0 nosso imagético interior.

Figura 15 — Exercicio Vaso/Rosto (Exercicio 04)

Fonte: acervo da autora (2017)

Este foi um dos encontros mais dificeis e com muitas resisténcias. Algumas reclamaram
de um cansaco fisico e mental, especialmente em relacdo ao Ultimo exercicio, que foram
respeitadas e pedi que relaxassem e se sentissem a vontade para sair mais cedo, caso achassem
necessario. Ao final deste encontro, ja tinhamos um desenho que seria inicialmente pintado em
l&pis de cor, depois decalcado em tecido, pintado com tinta para tecido e bordado nos encontros
seguintes.

A partir desse momento, 0 grupo ndo mais se mostrou uniforme quanto a evolucao dos
trabalhos. O ritmo de cada uma foi respeitado, tendo sido necessarios alguns encontros
individuais, para ndo corrermos o risco de ndo concluséo dos trabalhos em tempo habil.

Os trés encontros seguintes foram destinados a pintura da pecga - que se mostrou um
momento muito prazeroso para todas - ao bordado e as conversas sobre a préatica, que incluiram
assuntos de composicdo de cores e fotografia. Em harmonia com a nossa proposta de néo

desprender muito nosso tempo em teorizagdes, mas, entendendo a importancia da compreensao
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tedrica de alguns aspectos, priorizei uma abordagem préatica acerca do estudo de cores.
Composigéo e harmonia de cores sdo assuntos muito delicados para todos que trabalham na
area das artes, do design e do artesanato.

Nosso entendimento é que ndo ha o certo e errado neste aspecto, mas temos algumas
pistas que nos ajudam em algumas combinagdes capazes de gerar no espectador ou comprador
alguma sensacao de harmonia, conforto ou até mesmo repulsa e inquietacdo. Ficou evidente,
desde o primeiro exercicio de pintura com os lapis de cor, que cada uma tinha uma tendéncia
no gosto e este é também um aspecto que deve ser considerado.

Neste caso, 0 meu desafio foi buscar por estratégias para que elas pensassem nas mais
variadas combinagdes possiveis e escolhessem as que iriam compor o seu desenho. Para isso,
utilizei varias fotografias da localidade e fizemos um jogo animado de extracdo das cores que
podiam ser percebidas. Houve troca de imagens, lapis de cor e, ao final, colaram em seus
cadernos a imagem escolhida e destacaram em lapis as cores percebidas formando, cada uma,

sua paleta de cores.
Figura 16 — Estudo de cor Il (Exercicio 05)

Fonte: acervo da autora (2017)

Diante do ritmo da turma na evolucdo das pegas, tive que abrir mao de um encontro
especifico, sobre os resultados dos trabalhos e a roda de conversa sobre qualidade do produto e
mercado, para aquelas que se interessassem pelo assunto. Logo nos primeiros encontros ficou
para mim evidente que subestimei o tempo disponivel para as nossas oficinas, que se mostrou
pouco para todo o conteddo proposto. Foi necessario fazer adequacbes e definicGes de
prioridades, razdo pela qual optei por focar no processo criativo e busquei ir tratando dos
assuntos de qualidade do produto e mercado, ao longo da execucdo da peca final, junto aquelas

que se mostravam interessadas no tema.
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Entre as participantes destaco algumas que me trouxeram aspectos relevantes quanto a
metodologia utilizada.

A menina de nove anos, a quem chamo de Tais, estava numa idade muito critica no que
diz respeito a expressdo grafica, sendo em geral nessa fase que as copias nao resolvem mais e
que elas abandonam o desenho na frustragcdo de ndo conseguir o que desejam.

Bernard Blot (In: PORCHER, 1982) discorrendo acerca da pratica do desenho com
criancas, divide as experiéncias de acordo com a faixa etaria em 3 grupos, quais sejam: até o0s
seis anos, dos seis aos nove e a partir dos nove ou dez anos. Na faixa até os seis anos, a crianca
parte do ponto e vai em busca de dominar as outras formas, em uma completa abstracéo
figurativa, refletindo o seu mundo interior. Na segunda faixa, dos seis aos nove anos, é quando
faz 0 movimento de partir do objeto, tentando reproduzi-lo, ao invés de partir do mundo interior.
O ultimo periodo é considerado o mais critico e é nele que muitos de nos paramos de desenhar.

De modo répido, embora gradual, a crianga passa do realismo intelectual ao realismo
visual. Ela descobre o espaco e adquire, em particular, a no¢do de profundidade.
Desgracadamente, esharra nas suas caréncias técnicas. Percebe 0 vazio da reproducéo
fiel da realidade; mas esta tomada de consciéncia torna-se (e seria interessante saber
por que) inibidora para ela. (...) O fato é que a partir desse momento, e cada vez mais
(até o fim da adolescéncia na verdade, se é que entdo ela ainda estad desenhando e
pintando) a crianca copia. Mas ela tem também consciéncia da imperfei¢do das suas
cdpias, as quais ndo conseguem, aliés, equilibrar o seu sentimento de impoténcia. Ela
desanima, e passa a fazer decalques. Decepciona-se mais e mais; sente vergonha, e

abandona: ¢ o famoso “eu nado sei desenhar”. (BLOT In: PORCHER, 1982, pp.
127/128)

Com Tais, ndo parece ser diferente. Logo na reunido para inscri¢do, ela correu em casa
para apanhar o seu caderno de desenho para apresentar, muito feliz, a cpia de um elefante que
havia feito. Entretanto, quando chamada a fazer o desenho que ela iria trabalhar ao longo das
oficinas, fez trés formas geométricas: circulo, quadrado e tridngulo, depois uma cépia do
desenho da colega vizinha.

Com temperamento agitado e com dificuldade em ficar parada por muito tempo, Tais foi
um desafio no que diz respeito a sua inser¢cdo em um grupo predominantemente adulto. Causou
incdbmodo nas mais velhas e, de fato, demandava muito minha atencéo, reduzindo o meu tempo
com o resto do grupo. Entretanto, o seu interesse e a possibilidade da atividade do bordado lhe
ajudar a trazer mais centramento e concentracdo, me estimularam a reservar para ela um

encontro especifico e pontual ao longo das oficinas.
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Figura 17 — Trabalho final Tais

Fonte: acervo da autora (2017)

Entre o grupo também tivemos 3 irmas, que chamo de Luiza, Elis e Marcia com 11, 13 e
14 anos respectivamente, que pediram para participar. Destaco o fato das duas mais velhas
terem pedido uma declaracdo para apresentar na escola, em virtude do choque de horarios de 4
dias das oficinas. Uma parte de mim entendia que as meninas ndo deveriam faltar as aulas, outra
ficou bem feliz pelo interesse e, em constatar, que uma delas ja tinha boas habilidades em
desenho. As declaragcbes foram entregues e as meninas participaram das oficinas até o fim.
A escolha delas em participar das oficinas, em detrimento das aulas na escola, nos induz
a questionar a importancia das atividades ludicas como o desenho, pintura e bordado, nas
atividades curriculares, e desperta um contraponto importante com a estrutura curricular
engessada em disciplinas prioritariamente analiticas.
Talvez encontremos, aqui e ali, algumas aulas de arte, de artesanato, algo chamado de
“redacdo criativa” e talvez alguns cursos de musica; mas provavelmente ndo
encontremos cursos de imaginacdo, de visualizacdo, de aptidGes perceptivas ou
espaciais, de criatividade como matéria a parte, de intuigdo, de inventividade. No
entanto, estas sdo aptidGes as quais os educadores ddo valor; aparentemente eles
esperam que os alunos desenvolvam sua imaginacdo, percep¢do e intuicdo como

consequéncia natural do ensino de matérias verbais e analiticas. (EDWARDS, 2005,
p. 62)



75

Assim, sdo formadas subjetividades incapazes de lidar com os aspectos sensiveis de sua
existéncia, em uma relacdo consigo e com o outro. Ao longo dos nossos encontros, vi que as
meninas ndo entravam em contato apenas com um conhecimento a mais. Estavam lidando com
as préprias limitagdes, inclusive fisicas, no manuseio com lapis, pincel e agulhas, a0 mesmo

tempo que se enchiam de satisfacdo pela superagéo dos desafios.

Figura 18 — Desenho Inicial Luiza

Fonte: acervo da autora (2017)

Figura 19 — Desenho Final Luiza

Fonte: acervo da autora (2017)

Antonia foi uma das participantes que me chamou muita atencdo. Calada e de expressao
fechada, expressou grande resisténcia fazendo um circulo dentro de um quadro como desenho
que pretendia trabalhar durante o curso. Sentei-me ao seu lado e conversamos um pouco sobre

a sua intencdo com aquelas formas e o que representavam para ela. Falou que ndo tinha



76

nenhuma intencdo e que ndo sabia desenhar. Entdo, falei que ela podia trabalhar formas
abstratas e que os desenhos ndo precisavam ser, necessariamente, figurativos. Foi a
oportunidade que tive de conversar sobre arte abstrata e Ihe apresentar as obras de Picasso e
Miro.

Sua resisténcia manifestava-se em sua expressédo e na forma com que lidava com os
materiais. Apds a nossa conversa executou o seu desenho que, aos poucos, se enchia de cor e
formas. Mesmo sem terminar, chegou para mim e pediu que lhe fizesse um coracdo, que ela
queria bordar bonito e que ndo queria o desenho que havia feito, em uma atitude clara de
rejeicdo a sua obra, mesmo apos tudo o quanto foi conversado. Desenhei um coragdo que ela
ladeou com as iniciais das filhas, tendo sido a Unica que apresentou dois trabalhos, que chamo
de real e de ideal, respectivamente. Na exposicao que organizamos ao final inclui os dois, um

que esta por traz do que se revela.

Figura 20 — Trabalho Ideal Ant6nia

Fonte: acervo da autora (2017)



77

Figura 21 — Trabalho Real Antdnia
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Fonte: acervo da autora (2017)

Coincidentemente, tivemos duas jovens de 19 anos com muito interesse no desenho e
com algumas habilidades desenvolvidas. Ana Alice resolveu trabalhar um filtro dos sonhos que,
pela rapidez com que decidiu este tema e com que desenhou, ja fazia parte do seu imaginario.
Mostrou-se, também, muito interessada em aprender os pontos de bordado e apresentou
aprendizado rapido.

Lara, por sua vez, era bem interessada no desenho e, quando chamada a fazer o desenho
que pretendia trabalhar, fez uma flor simples com arabescos, 0 que contrastou com o resultado
de um desenho que fez de observacdo de um jarro com flores bem mais elaborado, ou seja,
mesmo a participante com mais facilidade para o desenho, apresentou uma grande discrepancia
no que diz respeito as imagens que guardava na memoria e com o que realmente via.

Essa € uma atitude bem comum, que Edwards (2005) chama de “sistemas de simbolos”,
que se constituem pelas imagens desenhadas quando crianga e memorizadas, apds inimeras
repeticdes, e prontas para serem utilizadas ao se pretender desenhar algo constante de seu
repertorio.

Em suma, os adultos que comecam a aprender desenho, geralmente ndo veem o que tém

diante dos olhos, olham o que tém diante de si e rapidamente traduzem a percepcéo em palavras
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e simbolos, basicamente fundamentados no sistema de simbolos que desenvolveram na infancia

e no que pensam que sabem acerca do objeto pretendido. (EDWARDS, 2005, p. 102)

Figura 22 — Desenho Inicial Lara

Fonte: acervo da autora (2017)

Figura 23 — Desenho Final Lara

.
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Fonte: acervo da autora (2017)

Maria Antdnia era uma alegria para o grupo. Sempre sorridente e disposta a realizar as
atividades, comecou desenhando um sol de tracos infantis com raios, olhos e boca sorridente,
conforme o seu sistema de simbolos. Apds os exercicios desenvolvidos, a pesquisa imagética e
alguns desenhos de treino, findou pintando e bordando um nascer e um por do sol, em uma
paisagem completa, com céu, mar e vegetacao, ocupando todo espaco de tecido disponivel, nos
dando a sensacdo de uma explosao criativa, que nao cabia naquele pedaco de pano.
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Figura 24 — Primeiro desenho Maria Antonia

Fonte: acervo da autora (2017)

Figura 25 — Trabalho Final Maria Antonia

Fonte: acervo da autora (2017)

Dona Flor e Dona Ana foram as grandes parceiras para que as oficinas acontecessem.
Como tivemos varias dificuldades com espaco, inclusive o da associacdo, Dona Ana
disponibilizou sua casa, para que realizassemos nossos encontros. Uma varanda ampla muito
limpa, com o piso liso e brilhante, ventilada, com vegetacdo ao redor, flores, canteiros
organizados, este foi 0 espaco que nos acolheu, junto a sua alegria e vontade de ajudar. Dona
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Flor, por sua vez, ajudava na organizacdo do espaco, na distribuicdo do lanche, levava os
recados e era uma boa companhia nas caronas que lhe dava, conversando sobre a vida e 0s
bordados.

Dona Socorro foi uma das participantes que demonstrou muita dificuldade com o
desenho, se recusando a fazer as atividades seguintes e se retirando mais cedo. Em contato
posterior com ela, por telefone, confessei que percebi a sua dificuldade e que era muito
importante, para mim, que pudéssemos conversar sobre isso. Ela me adiantou que nao estava
bem naquele dia, que ndo pretendia sair do curso e que estava disponivel para um encontro so
NnosSso para conversar e pensar sobre o seu desenho. Ao longo do nosso encontro individual,
falou de suas dificuldades em casa e dos cuidados constantes que tem com um filho especial.

Entre o grupo que resolveu trabalhar o tema gatos, ao qual denominei grupo das gateiras,
para riso geral e brincadeiras que deixavam o ambiente mais leve, destaco o trabalho de Dona
Maria. De inicio disse que ndo sabia desenhar, mas que queria fazer um gatinho. Pedi-lhe que
desenhasse como ela conseguisse e que, aos poucos, iriamos deixa-lo um gatinho bem bacana.
Desenhou, entdo, um gato com dois circulos, carinha de boneco e pezinhos acanhados. Um
desenho com lapis, téo leve, que mal se Vé.

Nos encontros seguintes, levei para o grupo imagens variadas de gatos, fotografias de
varios tipos, desenhos, silhuetas e conversamos sobre os gatinhos famosos do artista Aldemir
Martins. Pedi a Dona Maria que olhasse todos eles com atengéo e que tentasse fazer mais alguns
gatinhos. Finalmente, ela chegou em um resultado que agradou: um gatinho cheio de

personalidade a quem chamou de Frajola.

Figura 26 — Desenho Inicial Maria
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Fonte: acervo da autora (2017)
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Figura 27 — Desenho Final Maria

Fonte: acervo da autora (2017)

Amélia sempre andava acompanhada de criancas, que nos primeiros encontros travava
aos gritos, ao modo do interior, chegando ao ponto de levar consigo ndo uma crianca sua, mas
da vizinhanga que cismou em ir com ela. Via-se que as criangas tiravam a sua concentracao, até
que, em um dos nossos encontros, eu retirei a crianca do seu colo e pedi que tentasse se
concentrar melhor no seu desenho.

Na aula seguinte, ndo levou nenhuma crianga e se mostrou com um temperamento mais
acanhado, foi quando vi a sua dificuldade em estar concentrada em um espaco sé dela. Este é
um retrato do vivido por muitas mulheres que, apds anos cuidando da casa e das criancas, se
perdem ao se procurarem. Ela foi uma das participantes que teve forte desconforto fisico, ao
lidar com o desenho.

As criangas eram presenca constante. Sempre tivemos criangas ao redor, orbitando. Elas
queriam participar de alguma forma, entdo dava a elas algumas atividades como enrolar linhas
e desenhar. Importante constatar que os filhos sdo parte do cotidiano dessas mulheres, entre as
quais me incluo, visto que nos nossos Ultimos encontros tive que levar minha bebé de nove
meses por ndo ter com quem deixa-la.

A ida da minha filha foi uma alegria para o grupo. Todas queriam pegéa-la no colo, cuidar
e brincar com ela, mesmo as criangas que estavam por la. Pode parecer cliché, mas o fato é que
0 espacgo de criatividade se desenvolveu em um espago muito maternal, que se refletia no
cuidado umas com as outras.

Destaco um caso dificil em que a menina Tais fez tantas estripulias que sua avo, também
participante, perdeu a paciéncia e brigou com ela de uma forma que abalou todo o grupo. Fiqueli

em um lugar dificil de ndo interferir na relacdo de autoridade entre a neta e a avd, mas o fato é
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que, naquele espaco, tive que lancar mdo da minha propria autoridade e colocar a menina ao
meu lado, retirando pelo menos, por poucos instantes, do jugo da avé. Em pouco tempo, as mais
velhas se colocaram ao meu lado e a menina ficou aos cuidados carinhosos de todo o grupo.

O interesse da juventude foi para mim uma surpresa, bem como ver alguns talentos ja se
desenvolvendo. Por tudo o quanto ja tinha vivido, junto a artesds no municipio de Maranguape
e pelo que a literatura me trouxe, ndo esperava meninas tao jovens buscando aprender a bordar,
fazendo um caminho diferente daquelas que aprenderam em casa com as maes.

Na comunidade da Linha da Serra ndo se estabeleceu a cultura do bordado, nem havia
chegado ate as participantes do grupo, até entdo, nenhum programa de capacitacdo em bordado.
A maioria ja havia feito cursos de pintura em tecido e de corte e costura. Assim, a0 mesmo
tempo em que estas habilidades eram complementares, elas ja tinham uma expectativa de como
se realizavam programas de capacitacdo, uma das razdes do estranhamento com a metodologia
por mim levada.

Depois de estabelecida uma abertura necesséaria, algumas participantes relataram a
experiéncia dificil que tiveram em um curso de pintura em tecido em que os trabalhos das alunas
eram menosprezados ao ponto de muitas terem medo da instrutora, que, por sua vez, levou
muitos desenhos prontos e nenhuma paciéncia ao grupo.

Ao final, concluimos o0s nossos encontros com desejo de manter contato, umas com as
outras, e continuar bordando livremente. Criamos, assim, o Circulo de Bordados da Linha da
Serra, que se reline uma vez por més para trocar experiéncias, compartilhar trabalhos e ideias,
com o qual me comprometi participar ndo mais como facilitadora, mas como uma apaixonada
por arte, desenhos e bordados. No primeiro encontro do nosso Circulo fiquei muito feliz em vé-
las ensaiando voos solo, reutilizando materiais e se interessando por adquirir outros materiais,
gue passaram a julgar importantes apds 0s nossos encontros, tais como bastidores, linhas e
agulhas diversas.

Dessa forma, encerrou-se uma etapa importante da pesquisa, que foi a formacéo do grupo,
onde foram impulsionados processos criativos, tendo como ferramentas pedagdgicas o
conhecimento em artes, especialmente do desenho, introduzindo a técnica da pintura em tecido,
associada ao bordado.

Diante dos trabalhos concluidos, era impossivel manté-los dentro das gavetas. Com as
pecas em maos, era muito forte nas participantes o sentimento de orgulho do resultado, algumas
relataram, inclusive, a surpresa de ter ido tdo longe especialmente na pratica do desenho. A

distancia entre o “ndo sei desenhar” da nossa primeira reunido para o trabalho final era muito
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grande. Diante disso, tive o impulso de organizar uma exposi¢do na sede do municipio de
Guaraminga-Ce, para que pudéssemos divulgar os trabalhos.

Organizar esta exposi¢do foi um momento muito prazeroso, sendo uma etapa importante
da minha construcdo interna como pesquisadora e facilitadora desta pratica. Enquanto fazia o
registro fotografico e pensava em como iria dispor os trabalhos, organizando um a um, pude
fazer uma retrospectiva importante da minha atuagéo e consolidando o conhecimento que se
construiu, ndo so neste trabalho académico, mas, também, na minha formacéo enquanto sujeito
que é afetado pela sua pratica e pela relacdo construida ao longo dos processos criativos

individuais empreendidos.

Figura 28 — Registro dos trabalhos para exposicéo

Fonte: acervo da autora (2017)

Esta exposicdo foi organizada de modo a expor os trabalhos finais, bem como as etapas
percorridas para se chegar a eles (imagens constantes desta dissertacdo), tendo como foco 0s
processos criativos empreendidos. Esteve aberta por 2 meses, com uma média de 340 visitacGes.
Ao longo desse periodo, falei sobre o trabalho desenvolvido, os desafios e resultados, além de
tirar muitas duvidas dos visitantes sobre o trabalho e sobre a comunidade onde ele foi realizado.
As reacOes eram as mais diversas, mas, em geral, havia um espanto quando as pessoas sabiam
da origem simples das participantes, dos conteidos que abordei nos nossos encontros e dos
consequentes resultados.

Ao falar dos processos criativos, sempre incluia o meu posicionamento acerca dos
programas de capacitagdo que ndo trabalham com criagcdo e da lacuna no nosso sistema
educacional que nos faz pessoas adultas, com um desenho marcantemente infantil, por entender

gue a capacidade plastica expressiva é um dom inato a alguns em detrimento de outros. Ao falar
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sobre a importancia do desenho na idade adulta, como forma de expressdo do nosso contetido
sensivel, parte do que somos, ouvia falas de concordéncia e, muitas vezes, via um olhar
nostalgico de um adulto, lembrando do prazer de desenhar que se perdeu nas atividades do

cotidiano.

Figura 29 — Exposicéo dos trabalhos finais

Fonte: acervo da autora (2017)

Durante a exposicéo, fui recebendo, aos poucos, a visita das integrantes do grupo que se
encantavam em ver o seu trabalho na parede, além de saber a quantidade de visitantes da
exposicdo. Vi que além da importancia dos aspectos citados desta exposicao, a valorizacdo do
trabalho das artesas surtiu um efeito que ndo esperava que foi o sentimento geral partilhado de
sentirem elevar a autoestima, que se refletiu no orgulho do trabalho realizado ao ver, em
conjunto, os trabalhos expostos. Percebi, entretanto, que nem todas puderam visitar a exposi¢do
devido a dificuldade de deslocamento, tal fato me levou a organizar um transporte para trazer
todas as participantes, finalizando a exposicao e devolvendo os trabalhos.

Algumas ja tinham partilhado a impresséo de que os trabalhos ndo seriam devolvidos e
que deveriam fazer parte desta pesquisa. N&o obstante, a importancia de se inventariar tudo o
que foi produzido ao longo da pesquisa, optei por fazer o registro fotografico e devolver todos
os trabalhos.

Ao final, percebi que os trabalhos finais eram uma conquista delas, ndo me pertenciam.
Na verdade, o que me pertencia era a experiéncia vivida por mim ao longo de todo o processo
e que se encontra em parte aqui registrada. Essa parte que se registra em fotografias e palavras,

definitivamente ndo representa tudo o que esta impresso em mim em relacdo a esta experiéncia.
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Finalmente, fizemos uma reunido animada de encerramento e, para minha surpresa, elas
pediram que eu recortasse o painel de fotos que elaborei com o0s processos criativos, saindo
cada uma da sala com o seu trabalho final em méos e um pedaco de papel, no qual estavam

coladas as fotografias do registro dos processos individuais e do grupo.

Figura 30 — Finalizac&o dos trabalhos |

Fonte: acervo da autora (2017)

Figura 31 - Finalizac&o dos trabalhos 11
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Fonte: acervo da autora (2017)

Partimos, assim, para a segunda etapa da pesquisa, que se constituiu em formar grupos
especificos, 0s quais passo a chamar de mini-grupos, com o objetivo de fazer uma avaliagdo
das oficinas empreendidas, bem como discutir até que ponto nossa atuagdo interferiu nas

praticas individuais do bordado e quais os possiveis reflexos na formacéo da artesa.
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Pensar como estas subjetividades se construiram e séo afetadas foi um desafio para mim
enquanto pesquisadora, que nestas relagdes ndo me coloco como mera expectadora, mas como
quem afeta e ¢ afetada.

A minha frustracdo, em muitos momentos, também me instigou a pensar em
possibilidades e alternativas, por saber que a resisténcia em realizar os exercicios, participar das
vivéncias e enveredar por um caminho em que a criatividade é um movimento ativo externo e
interno é resultado de uma pratica pedagogica que mantém o artesdo em um lugar de executor
e ndo de quem cria e pensa sobre o que faz, indo de encontro a tradi¢do na qual o arteséo é o
senhor de todo o0 seu processo produtivo em uma relagéo viva entre mente, maos e coragéo.

Discutir os caminhos trilhados pelo artesanato ao longo do tempo, das préaticas de
capacitacdo homogeneizantes, buscar por uma metodologia capaz de impulsionar processos
criativos em artesanato, bem como buscar um olhar investigativo a fim de compreender como
sdo construidas essas subjetividades nos impfe, como em um ciclo, voltar ao tema da
resisténcia, seja de uma pratica que se mantém em um movimento contrario ao ideal de
producdo e consumo capitalista, de uma atitude que a principio se submete a programas de
capacitacdo gerencialistas de producdo, mas que, ao final, resiste em ndo se adaptar, ou seja,
por meio de uma atitude que se nega a enveredar por caminhos novos em criacdo, diante de
uma possivel retirada de uma zona de conforto.

Ao fim, o artesdo se mantém resistindo a sujeicdo, em uma atitude politica, que 0 mantém
em uma atividade que se prolonga ao longo do tempo, que é revisitada por atores dos mais
diversos campos do conhecimento, mas que, até os dias atuais, ndo encontrou o seu lugar na
sociedade capitalista em que vivemos pela nossa incapacidade de reconhecer que, em sua
resisténcia, ele realiza papel sem igual em incomodar e em se manter em meio as variadas

transformacdes pelas quais vem passando a humanidade.
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4.2. Avaliacdo da metodologia proposta: 0s mini-grupos e suas impressoes

Conforme afirmado na metodologia proposta nesta pesquisa, apés a execuc¢do da acéo
junto ao grupo, deveriam ser organizados mini-grupos nos quais seria realizada a avaliacao da
pratica, como parte da busca de possiveis adequacdes para praticas futuras, sendo momento
importante de ouvir das participantes, como as nossas oficinas reverberaram em suas préaticas
individuais, além de abrir espago para que possamos lancar um olhar acerca de como, ao longo
dos nossos encontros, estas subjetividades foram afetadas.

As minhas impressdes me levam a tecer um relato sobre os procedimentos adotados, 0s
objetivos almejados, bem como discorrer acerca do que entendo como efetividade das
ferramentas metodologicas utilizadas, na busca de se impulsionar os processos criativos
individuais ao longo das oficinas, em face dos resultados alcangados.

Entretanto, minha percepgdo ndo me habilita a afirmar o quanto esta metodologia foi
capaz de interferir no cotidiano da artesd, nem se as praticas propostas ndo passaram apenas de
um momento ludico, sem maiores pretensbes em uma mudanca no olhar e nos aspectos
sensiveis que norteiam a acdo das participantes diante de si, do seu trabalho e da comunidade
como era 0 meu intento. Neste sentido, é de fundamental importancia ouvir suas percepcdes,
criticas e resultados alcancados, que se fizeram presentes no cotidiano da artesa.

Diante do exposto, organizei 0s grupos € me lancei, mais uma vez, para o topo da Linha
da Serra em busca de ouvi-las e dar corpo a parte que faltava para a conclusdo desta etapa, que
era 0 movimento delas em relacdo a mim e em relagédo ao grupo.

Formamaos, entdo, grupos de no maximo cinco componentes, de acordo com a faixa etaria
e com as afinidades demonstradas ao longo das nossas oficinas. Ndo era 0 meu intento
polemizar, técnica bastante utilizada na avaliagdo em grupos, mas, nesta fase, era importante
que elas se sentissem confiantes e a vontade, para falar livremente sobre os temas que iriamos
abordar.

Elaborei um roteiro para as nossas reunides que, de acordo com 0 proposto na
metodologia, consistia em discutir acerca das experiéncias vividas nas oficinas, das percepgdes
acerca dos desafios nela propostos, em especial quanto a pratica do desenho, e os resultados
por elas alcangados ndo s6 no grupo, mas na pratica diaria. Dispor de um guia para as discussdes
foi importante para que, em meio as conversas gerais, 0s objetivos pretendidos ndo se
perdessem, entretanto, mais uma vez, foi necessario me adaptar a dindmica prépria que se
formava mesmo nos mini-grupos que findaram por se compor de trés momentos, conforme se

segue.
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0] Todas falavam livremente sobre os trabalhos que estavam fazendo, tiravam
duvidas acerca de pontos especificos, mostravam desenhos e trabalhos que se
encontravam emperrados por algum aspecto relativo a cor, técnica da pintura, do
bordado ou adequacéo do desenho;

(I)  Fazia-se uma rodada temética que consistia em saber o que as tinha atraido para
as oficinas, como foi a préatica do desenho, possiveis consequéncias na sua pratica
cotidiana a partir da proposta por mim levada, se eram capazes de me relatar as
etapas pelas quais passamos, até a elaboracdo da peca final, e se estavam
praticando alguma delas e de que forma;

(1) Impressdes gerais, criticas e possiveis mudangas que achavam importante na

possibilidade da execucdo destas oficinas junto a outros grupos.

Para além das questfes objetivas, relativas a metodologia realizada, era importante para
mim a percepcdo de como esta pratica tinha interferido nas subjetividades envolvidas e
possiveis interferéncias nas relacbes em comunidade. Ndo obstante o cuidado constante na
busca por ndo realizar uma invasdo cultural, objeto de critica nesta pesquisa, hd que se
considerar a possibilidade de isto ter acontecido, mesmo que de forma inconsciente.

Entendo que as préaticas pedagdgicas invasivas sdo tdo arraigadas em nossa cultura, que,
de fato, considerei a possibilidade de ndo conseguir realizar o meu intento, especialmente por
ser parte da minha metodologia levar ao grupo um pouco do conhecimento sobre o processo
criativo de artistas consagrados na historia da arte ocidental.

Levar para discussdo junto ao grupo livros de arte, fotografias, falar sobre artistas
especificos € uma forma importante de instigar o olhar e a curiosidade. Afinal, compreender o
processo criativo alheio também nos ajuda a pensar no nosso, de forma que nao considero que
tal fato em si seja uma forma de invasédo, mas a conducdo e a forma de abordar este
conhecimento, sim.

De inicio, fui surpreendida pelo fato dessa comunidade ndo ser tdo isolada quanto eu
imaginava. Seu isolamento € geografico, visto que estdo conectadas umas com as outras e com
0 mundo por meio de seus telefones celulares e smartfones. Esta ja € uma realidade vivida em
regibes onde nem mesmo chega um transporte publico com frequéncia a exemplo da
comunidade campo desta pesquisa. Foi um relato comum, ao serem questionadas como
souberam das oficinas, o de que uma e outra ficou sabendo e passou a telefonar para outras

colegas e parentes, que julgavam interessadas, convidando a participarem.
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No que diz respeito aos fatores que as atrairam a participar das oficinas, havia uma certa
desconfianga de minha parte de que, no isolamento em que se encontravam, era importante para
elas participarem de todas as oficinas e cursos que chegavam até a comunidade, como forma de
socializacdo e ocupacdo do tempo livre. Tal desconfianca se confirmou em parte. Muitas delas
sdo empenhadas em participar de todos os cursos que lhes sdo oferecidos como forma de
ocupacgdo e como meio de aprender algo novo a ser realizado no cotidiano. A maioria delas ja
havia participado de cursos de pintura em tecido e de corte e costura, que serviram, inclusive,
de comparacdo quando questionadas acerca da metodologia por mim apresentada.

O que mais chamou a atenc¢do delas foi o fato de terem que fazer os proprios desenhos,
tendo em vista o curso de pintura em tecido, que j& haviam participado, no qual todos os
desenhos ja eram riscados no tecido, de modo que era essa a expectativa, apesar de ter sido
clara e enfatica, desde o inicio das nossas atividades, que isto ndo iria acontecer no nosso grupo.
Muitas falaram, entdo, da surpresa em ver que conseguiram realizar os proprios desenhos, ao
longo das nossas oficinas, entretanto, isto ndo foi suficiente para que elas se sentissem seguras
de que conseguiriam fazer tantos desenhos quanto lhes interessasse, sem que tivessem que
lancar méo da copia.

A questdo do desenho autoral e da copia me chamam atencdo em especial, em razdo do
meu intento de que pudéssemos constatar na préatica que a questdo de saber ou ndo desenhar é
parte de uma cultura na qual ndo somos estimulados a seguir adiante nesta atividade.

De fato, se mostrou um tanto utépico imaginar que depois das nossas oficinas, realizadas
em apenas nove encontros, elas fossem completamente autbnomas no que diz respeito a sua
expressdo grafica. Entretanto, apesar desse tempo restrito, verificamos que, mesmo ainda
lancando mao da cOpia, a maioria ja conseguia definir suas preferéncias em relacdo ao grafismo
e ao tipo de ponto que gostavam de utilizar. Mesmo que timidamente, conseguimos despertar o
olhar e a sensibilidade para gostos e préaticas singularizantes, nos afastando das praticas
homogeneizantes correntes, que imperam nos programas de capacitacdo que nédo trabalham com
criagéo.

No que diz respeito a percepcdo das etapas por nés empreendidas até chegarem a peca
final, fomos surpreendidas pelo fato de que ndo foi percebida uma sequéncia clara, num
aprendizado que crescia em aptidfes. Ficou claro que cada uma delas fixou na memoria as
etapas que mais estavam de acordo com seus interesses individuais. Algumas ainda mantinham
o caderno que construimos, como forma de registro de imagens de interesse, outras

inventariavam seu aprendizado no tecido, no qual faziam varios pontos, treinavam o desenho,
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pintavam pelos cantinhos, chegando ao ponto de uma delas fazer os acabamentos e costurar as
folhas de tecido como em um caderno de pano.

Quanto a questdo do uso da fotografia na busca por se apurar o olhar, possibilitando uma
mudanca na percepcdo do espaco em que viviam, chamou a nossa atencdo o depoimento de
Lara segundo o qual “é uma beleza diferente, a gente olha todo dia e quando a gente vé numa
fotografia...nossa como € bonito!...a gente t4 tdo acostumada a ver, que passa despercebido.” e
de Maria Antonia que afirmou: “Quando a gente vé na fotografia...valha, € tdo lindo e é aqui?”.

Assim, vé-se que o uso da fotografia se mostrou ferramenta importante na questdo da
percepcdo do entorno e na sensibilidade de aspectos relevantes na formacéo estética, que,
segundo Meira (2003), é uma forma de pensar o cotidiano. Este recurso também se mostrou
ferramenta eficiente na busca por se desconstruir 0s estereGtipos imagéticos que vao se
formando ao longo da vida. Ao serem guestionadas se as imagens levadas haviam ajudado na
realizacdo do desenho que pretendiam executar, ficou evidente que sim.

Se a gente ndo tivesse visto...ai...ah vocé vai desenhar um sol, ai 0 que vem na nossa
mente é aquela bola e os raiozinhos, né? Ai vc ja vendo as imagens vocé ja tem outra

percepcdo, que nem o da tia, num foi? Um desenho do sol, pra pintar, a mistura das
tintas também, um tom com o outro... (Ana Luiza)

A percepcao da necessaria construcao do desenho, como algo que se desenvolve ao longo
do tempo, e ndo uma imagem que sai de pronto, foi algo que se consolidou nas participantes.
Ana Luiza, ao falar de como é comegar um desenho novo, nos afirmou: “sé que a pessoa fica
nervosa e num sai...ai vocé vai com calma, né? Que o desenho é isso: vocé ter calma, ai vai
riscando devagarzinho, né?”.

A mudanca do olhar para as cenas do cotidiano das participantes se manifestou, também,
no depoimento manifestado por uma delas, e confirmado pelo grupo, de que agora era
engracado, porque via bordado por todo lado. Uma das participantes, que ganhou de presente
uma linda xilogravura do filho, me fez varias consultas de como ela podia fazer para transformar
aquilo em bordado. Esta foi, para mim, uma das grandes conquistas da pratica realizada.

Questionadas sobre o que consideravam como maior aprendizado nos nossos encontros,
fui surpreendida pelo depoimento que se segue, constante do didlogo das duas jovens que

comecaram a desenhar e a bordar nas atividades do grupo.

Coragem de...tipo assim...quando eu soube da noticia, eu pensei “ah eu num vou me
meter ndo”, que eu nunca bordei...eu num sei nem como ¢ que faz 14 pra botar a linha

na agulha e tal...ndo vou me meter nisso ndo...sé que desperta na gente, né?...tipo
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assim...coragem de ver...com o passar das aulas...a gente vai...despertou na gente...pra

mim foi a coragem de aprender. (Ana Luiza)

Coragem de tentar fazer uma coisa que vocé nunca viu... como ela fala...é ir [a meter

as caras, né?...porque vocé chega...eu ndo sabia bordar nada... (Lara)

Vocé chega 14 e realmente ndo sabe mesmo, mas tem o incentivo da professora,

né...(risos)... “ai ndo, vocé consegue, vai do seu jeito” e vai dando certo. (Ana Luiza)

Ai vocé vai se superando...vai criando o seu préprio desenho...vai bordando...assim,
ndo é perfeito, mas vocé vai querendo melhorar, vai vendo o da colega....e vai ver o

que ela fez de diferente.. (Lara)

Diante deste didlogo entre as duas jovens, me dei conta de que, muitas vezes, 0 que
considerei copia de desenhos, pode ser, na verdade, uma forma de troca de aprendizados e
experiéncias, quando se tem consciéncia do seu proprio processo criativo. A questdo ndo se
trata da cdpia em si, mas do processo, da insercdo de elementos pessoais em outros desenhos,
que podem servir de inspiracdo quando se entende subjetivamente que os elementos gréficos
estdo ao nosso dispor em um fluxo de intervengdo, criagdo e recriagao.

Nas conversas em grupo também chama atencao o quanto o bordado é uma atividade que
vai além da questdo econémica, como forma de geracdo de renda. Esta atividade é, na fala geral,
uma forma de relaxar a mente das tarefas aborrecidas do dia-a-dia, visto que todas elas, com
excecdo das criancas, tém as atividades domésticas como prioritarias. Ao final do cumprimento
de suas tarefas enquanto donas de suas préprias casas e como caseiras em casa de turistas,
realidade comum nesta regido, sentam-se com o seu bordado para relaxar a mente e descansar
da lida diaria.

As vezes eu faco 0 meu bordado no sofé...tem gente conversando comigo e eu néo
dou nem resposta, porque quando eu tou bordando eu ndo ougo ninguém...eu fico ali
no cantinho eles ficam me perguntando as coisas...eu tou tdo concentrada...eu tou
ouvindo, mas eu ndo quero me cansar pra dar resposta...risos...0 bordado é

concentragdo...e a gente se descobre, mais né?...sozinha bem concentrada...
(Dona Flor)

Ontem eu passei uma tarde todinha fazendo uma arvorinha de Natal e eu bem sentada
no sofd com as minhas pernas cruzadas...entdo vinha um de um lado e outro do outro,
vez por outra vinha um aqui e fazia assim (cutucdo no ombro)...mas € que eu tava tdo
concentrada que eles queriam que ficasse falando alguma coisa...

(Dona Maria)

Outra questdo relevante apontada pela maioria é a satisfacdo e a ansiedade em ver a peca

pronta, finalizada, tendo algumas manifestado que ter suas pecas compradas desperta nelas um
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sentimento de satisfagéo e valorizagéo do trabalho realizado, indo, dessa forma, ao encontro do
posicionamento de Canclini (1983), segundo o qual ndo h& como dissociar o trabalho artesanal
da vida cotidiana do artesdo, visto que o artesanato ndo € o produto, mas 0 processo.

Ademais, chamou a minha atencéo o relato segundo o qual a regido da Linha da Serra, no
tempo das mées e avos da media das senhoras de 50 anos, era um lugar onde a pratica do
bordado era comum, contrariando a minha percepcao inicial de que, nesta regido, ndo havia
uma tradicdo desta pratica como se verifica, por exemplo, na regido de Maranguape-Ce.

Ao longo da nossa conversa, elas foram lembrando de que, quando eram criangas, 0
bordado fazia parte da comunidade. Existiam varias bordadeiras, inclusive, que bordavam renda
de bilro. Ao perguntar onde estavam estas mulheres, me informaram que a maioria ja morreu e
com elas os seus bordados. A pratica realizada, por meio desta pesquisa, findou por se revestir
de resgate desta arte na regido, inclusive com interesse na juventude, interferindo, de acordo
com o meu entendimento, de forma positiva na comunidade.

O passo inicial de um possivel resgate deu-se com a formacéo do Circulo de Bordados da
Linha da Serra, consequéncia do desejo de manter um grupo com interesse nessa pratica, no
qual possa haver troca constante de informacao, de desenhos e de materiais. O grupo se propés
a realizar encontros mensais, cada vez na casa de uma participante.

Salientamos que, inicialmente, a proposta ndo era formar um grupo de trabalho, voltado
para a geracédo de renda, mas um grupo com foco na troca de experiéncias, materiais e criacao,
do qual participei apenas nos primeiros encontros, uma vez que minha intencao, desde o inicio,
era incentivar a autonomia do grupo e percebi que a minha presenca constante, inevitavelmente,
mantinha uma relacéo de autoridade que n&o era por mim almejada.

No que diz respeito a criticas e sugestdes de adequacdo, muitas relataram a dificuldade
em participar das oficinas com as criangas, que se mostraram para as mais velhas como fator
de dispersdo e de demanda desigual da atencdo por mim desprendida. Este ja era um fator que
havia considerado durante as oficinas e que findou por se confirmar.

Algumas reclamaram que haviam outras artesas interessadas, mas que nao puderam
participar em razéo de ter vagas ocupadas por criangas que, teoricamente, ndo desenvolvem o
bordado como atividade remunerada.

Este é um fator de importante registro, entretanto, a participacéo de criangas no grupo se
mostrou uma porta aberta para um outro enfoque da atividade do bordado, qual seja os possiveis
efeitos desta pratica na formacdo pedagdgica e a possibilidade de ser ferramenta capaz de
promover centramento e concentracdo em criangas com dificuldade de atencdo e aprendizado

como se mostrou ser Tais (a menina de 9 anos integrante do grupo).
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Apos varios eventos de dispersdo e dificuldades, em especial no encontro no qual
trabalhamos com tintas, percebi que deveria fazer um encontro individual com Tais, para que
pudéssemos deixar o seu trabalho no mesmo estagio do grupo para 0 nosso proéximo encontro.

Em um telefonema para avd, falei do meu interesse e da necessidade de tal encontro para
que ela pudesse continuar no grupo. Aparentemente muito aflita, a avd me falou do quanto
participar do grupo estava sendo importante para a menina, que ndo ficava quieta em nenhum
momento do dia, mas com o bordado em mé&os conseguia algum instante de calma e
concentracdo. Dessa forma, a pouca paciéncia com a crianca, no evento aqui relatado, traz
consigo um certo desespero de uma avo que estava em busca de algo que fosse capaz de trazer
alguns momentos de calma para a neta e, pelo visto, para toda a familia.

Este caso nos chama especial atencdo, visto que a concentracao € um dos fatores que tém
sido almejados por aqueles que se utilizam das praticas manuais como ferramenta pedagogica,
em uma importante mudanca de paradigma para a atividade do bordado que, ao longo da
historia, vinha sendo utilizado na educacdo feminina com o objetivo de formar subjetividades
submissas ao poder patriarcal.

Assim, vé-se que, mesmo considerando a dificuldade que a participacdo de Tais trouxe
para 0 grupo, sua participacéo nos afetou a todas de formas variadas. Junto a critica clara da
participacdo de criancas no grupo, algumas participantes relataram histdrias nas quais ela tinha
proporcionado momentos de reflexdo quanto ao papel de todas no cuidado carinhoso com a
crianca.

Por fim, conversamos sobre o que acharam de ver os trabalhos expostos na sede do
municipio. Este foi um momento de conversa geral entre elas, no qual ficou claro a alegria e de
ter suas pecas valorizadas, de tanta gente ter visto, o orgulho de ver a exposi¢do montada e a
emocao que sentiram no momento em que as luzes da exposi¢cdo eram acesas. Para mim, ver
suas carinhas alegres, em meio a conversa barulhenta que se formava neste instante trouxe um
sentimento de tarefa cumprida e uma certa nostalgia, como se aqueles nossos encontros ja

fossem num tempo muito distante e ja era chegada a hora de apagar as luzes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Do decorrer desta pesquisa, buscamos discutir o papel propagador do ideal fabril de
producdo de programas de capacitacdo voltados para o artesanato, que buscam adapta-lo a
I6gica mercado, levando uma estética pronta, em uma acdo invasiva, que finda por transformar
0 artesdo em braco executor de cole¢des prontas. Tais programas aprofundam a distancia entre
o0 criador e o executor, gerando uma dependéncia criativa, que se reflete no sentimento de
incapacidade e na desestruturacdo das relacGes sociais nas comunidades que se propdem a
promover economicamente, mas que, na verdade, geram o que Marquesan e Figueiredo (2014)
denominam de empreendedor subalterno.

Esta foi uma realidade com a qual me deparei, estando inserida no sistema que se
normalizou como préatica usual, de se levar uma estética pronta em busca de méo de obra
trabalhadora, capaz de executar pecas criadas sem que tivessem qualquer interferéncia no
processo criativo. De inicio, poderiamos inferir que se trata de levar trabalho para uma
populagdo marcantemente rural, feminina e com baixa escolaridade, agdo importante na geracéo
de renda e na manutencdo de uma pratica que se reflete na cultura local.

Entretanto, ao longo da minha experiéncia como sb6cia de uma empresa que
comercializava produtos bordados, o que pude verificar foi uma comunidade que foi campo de
varios projetos de capacitacdo em bordados, vivendo uma realidade dificil, dependente de agdes
que se propunham a mudar de alguma forma seu contexto social e que via a juventude atraida
pela garantia do emprego assalariado em alguma inddstria da regido. Para alguém que
acreditava estar atuando empresarialmente com responsabilidade social, esta foi uma
experiéncia dificil, que exigiu uma mudanca profunda de atitude e de vida.

A minha inquietacdo diante deste quadro me fez empreender esta pesquisa, que caminha
lado a lado com a minha trajetéria de vida. A mudanca de olhar deu-se diante das conversas
muito intimas nas casas de mulheres bordadeiras, onde tive o privilégio de compartilhar de um
café e das historias de um tempo em que o dinheiro e o trabalho corriam por ali. A mudanca de
vida, consequéncia de um profundo mergulho interior que teve a mediacao da arte do desenho,
da pintura e do bordado, bem como a mudanca de paradigma se deu ao entender que as artes
séo essenciais na formagéo humana e que a capacidade criativa ndo pode ser retirada do arteséo,
sem que lhe seja alijada uma parte dele mesmo.

Neste sentido, compreendendo que as verdades sdo construidas e que, de acordo com

Foucault (1986), estdo a servigo dos sistemas de poder, buscamos tragar o contexto histérico,
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por meio do qual se consolidaram as praticas de capacitagdo, que alienam o arteséo da criacao,
controlando subjetividades que passam a estar a servico de um sistema do qual ndo
compartilham de seus ganhos financeiros, bem como o contexto em que se consolidou o ideal
segundo o qual as artes sdo campo de diletantes ou artistas e ndo ferramenta importante na
formagdo sensivel de cidaddos mais conscientes de si, do outro e da comunidade em que vive.

Assim, instigada pela pedagogia proposta por Freire (1987), foi um caminho natural
pensar em uma possivel saida para o quadro que se apresentava, no qual o artesdo se mantinha
dependente de programas de capacitacdo, que findavam por se revestir de carater
marcantemente assistencialista.

Os caminhos propostos por Meira (2003), em sua filosofia da criagéo, Ostrower (1987),
ao dispor acerca de criagdo e processos criativos, bem como a metodologia em desenho
apresentada por Edwards (2005), se aliaram ao pensamento freireano, na busca por pensar em
ferramentas capazes de impulsionar processos criativos em bordado, aliando, nesta pesquisa,
teoria e pratica, indo ao encontro do método qualitativo em pesquisa social da pesquisa-acao.

A prética realizada nos apontou aspectos relevantes no que diz respeito a capacitacao do
artesdo, que desconsidera sua singularidade ao executar praticas homogeneizantes, entre 0s
quais destaco ter verificado que cada uma delas apresentou um traco especifico ndo sé no
desenho, mas também no bordado que executaram, ou seja, no campo do artesanato, 0 processo
singularizante se revela também objetivamente no produto final.

Pude verificar que algumas tinham maior habilidade em pontos delicados, pequenos e
perfeitos, que se refletiam no tamanho do bordado executado, outras pendiam para pontos mais
irregulares e maiores, se aproximando do bordado praticado na cultura mexicana. No caso de
uma ter que executar o bordado da outra, teriamos pecas com grande capacidade de resultados
ruins, que podiam refletir no andamento de qualquer colecdo que ndo considerasse estes
aspectos, além dos possiveis reflexos no sentimento de incapacidade e inadequacao.

As que se dedicam a trabalhos pequenos e delicados, tendo que realizar trabalhos maiores
que lhes exigissem pontos mais grosseiros, poderiam ndo conseguir fazé-lo por varias razoes,
inclusive, por rejeitar esta estética. Da artesd que executava o ponto mais delicado, ouvia-se
com frequéncia que ndo gostava dos trabalhos grandes e desiguais. Para ela o bordado tinha que
ser delicado, pequeno e perfeito, de modo que obriga-la a executar trabalhos maiores, que lhe
exigisse a habilidade em pontos grandes poderia gerar uma sensacao de incapacidade técnica,
que de fato ndo se realiza.

Outro aspecto relevante, é a importancia da capacidade de empatia nas etapas do processo

em que suas dificuldades se tornam mais evidentes. Em muitas havia o sentimento de
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incapacidade, que precisava ser ultrapassado, mas, ao mesmo tempo, acolhido e conversado.
N&o me propus a fazer uma abordagem psicoldgica na acdo, mas esta sensibilidade mostrou-se
ser muito importante, quando lidamos com aspectos sensiveis da criagdo em comunidade,
fazendo com que me questionasse acerca da efetividade de programas rapidos de capacitagéo.

O tempo desprendido para agdo, junto ao grupo, mostrou-se insuficiente em muitos
momentos, visto que, facilitar o contato com processos criativos singulares, muitas vezes me
impos lidar com um tempo que ndo era 0 meu, ndo obstante ter considerado no planejamento
da acdo a necessdria maturacdo dos processos, 0 que me levou a realizar os encontros
semanalmente e ndo em dias corridos.

Neste sentido, temos um paralelo importante entre programas de capacitagdo que visam
0 desenvolvimento do produto e a acao proposta por esta pesquisa que se volta para o0 artesao
cujo produto € o resultado do seu processo criativo, aliados ao proposto por Canclini (1983),
que entende ser o artesanato ndo um produto, mas o processo, bem como por Foucault (2006),
gue nos convida a pensar na construcao de subjetividades em um determinado corpo e em um
determinado tempo.

Compreendemos que, para se pensar em uma capacitacdo que se estende ao longo do
tempo, em clara oposicao aos pacotes de formacao rapida, pensados para serem executados por
um consultor alheio a comunidade, que leva uma estética pronta, ha que se considerar a
necessaria inser¢do do facilitador no campo em que devera atuar, fator que se constitui de
questdo importante quando pensamos nos custos envolvidos. Entretanto, na acdo proposta nesta
pesquisa, a insercdo prolongada na comunidade onde atuamos se revelou de grande importancia
nos resultados alcangados.

Ademais, a metodologia proposta, junto ao grupo, com o objetivo de impulsionar os
processos criativos individuais, foi percebida também de forma singular por cada participante.
Ao longo dos nossos encontros, ndo desprendi muito tempo com discussdes tedricas, em razdo
do risco de enveredar pelo caminho de uma capacitacdo marcantemente bancaria, objeto de
critica nesta pesquisa, bem como por estar alinhada ao pensamento de Meira (2003), segundo
o qual ha gue se aproximar a arte da vida. Outro fator relevante para o exercicio vigilante de
ndo enveredar por um discurso marcantemente tedrico é a aura exclusivista do conhecimento
em arte, que esta profundamente arraigada neste discurso.

Assim, assuntos que envolviam historia da arte, movimentos artisticos especificos,
fotografia e criagéo foram tratados em tom de conversa entre 0 grupo com o cuidado de nédo
Ihes dar um peso valorativo. Busquei, dessa forma, realizar o conhecimento enquanto era vivido

na pratica do desenho e do bordado, tendo gerado em mim a expectativa de que, ao final, o
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grupo pudesse tracar os caminhos percorridos e assim realizar internamente a metodologia
proposta, 0 que ndo se confirmou na avaliagdo junto aos mini-grupos de discussao.

O que de fato ocorreu é que cada uma viveu e internalizou partes das etapas percorridas
de acordo com seu foco e interesse subjetivo, ndo havendo que se falar em etapas bem marcadas,
registradas ao longo do processo de forma homogénea por todas as participantes. Este € um
aspecto que, na verdade, confirma a hipdtese segundo a qual projetos de capacitacdo
homogeneizantes se tornam, ao fim, ineficientes. Ndo ha como se falar em um passo-a-passo
fechado, a ser seguido por todos, para assim gerar determinados resultados. Esta € uma
idealizacdo que se mostrou infundada e até mesmo enganosa.

A objetivacdo do processo de aprendizado do artesdo é um risco que corre programas que
ndo consideram os processos criativos individuais. Por outro lado, a busca pelo mergulho nas
subjetividades envolvidas, nos traz o risco da psicologizacdo deste processo, ou seja, pensar
acerca da construcdo das subjetividades e de como elas poderiam ter sido afetadas pela nossa
acao, nos traz um risco iminente de enveredarmos na busca por compreender como se deu a
formacdo das personalidades, o seu reflexo da expressdo gréafica, as razdes de determinados
comportamentos, em face das atividades propostas e do grupo.

Para nds é evidente que os citados aspectos psicolégicos existem e se revelam na pratica
do grupo e em comunidade, mas ao longo da nossa acéo cultural tivemos que buscar nos afastar
de tracar perfis e seus reflexos na estética apresentada por entender que, no nosso caso, este
seria um ato aleatdrio, repleto de interpretacdes pessoais.

Em nossas conversas, tanto no decorrer das oficinas quanto nos mini-grupos de avaliacéo,
revelaram-se, na verdade, aspectos subjetivos importantes, entre os quais destacamos a
dificuldade em se construir um ambiente favoravel para que as participantes pudessem
mergulhar nos seus processos criativos individuais, tendo em vista as demandas das tarefas
domésticas, do cuidado com as criancas, filhos ou netos, 0 que se constatou, inclusive, na
dificuldade para algumas delas em ir para 0s nossos encontros sem que fosse necessario estar
acompanhada de alguma crianca.

Conforme ja discutimos nesta pesquisa, 0s trabalhos do bordado, ao longo do tempo,
fizeram parte da construcdo de subjetividades marcantemente femininas e voltadas para o lar,
tendo sido, inclusive, utilizados pelo sistema na introducdo dessa atividade em escolas
femininas e na catequizagdo da mulher indigena, ou seja, falar de bordado é também falar do
feminino e da construcdo desta subjetividade. De modo que o ambiente doméstico € parte
indissociavel desta atividade, seja no lar ou no ambiente de aprendizado, como era 0 nosso

programa de capacitacdo, o que nos levou a compreender que este fator deveria ser aceito e
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inserido na pesquisa e ndo refutado, como acontece quando se tem um viés fabril na prética de
capacitacoes.

Entretanto, apds 0s nossos encontros, nas discussdes de avaliacdo dos mini-grupos, fui
surpreendida pela partilha da necessidade de um momento mais introspectivo e de até mesmo
isolado da familia, para que a artesa pudesse realizar o seu trabalho, em face do mergulho
necessario no seu universo particular. A importancia destes momentos de introspeccdo se
apresentam na teoria, quando aprofundamos o0 conhecimento em processos criativos
individuais, mas ndo o consideramos ao pensar na atividade do bordado, tradicionalmente
marcado por uma roda animada de muita conversa.

Os momentos de conversa e partilha ndo foram excluidos da nossa prética, na verdade em
alguns encontros foram estimulados, para que assim falassemos dos pontos que conduziam a
nossa agdo sem um ar professoral, entretanto, por considerar que o contato com um universo
imagético interior nos convida a um momento mais silencioso, muitas vezes antes dos trabalhos
as convidava a fechar um pouco os olhos, acalmar a agitacéo interna e assim partiamos para o
desenho, o risco e a pintura. Importante salientar, em alguns momentos o siléncio foi um
movimento natural do grupo, conforme ja relatado.

A busca por um momento de introspecgdo no meu entendimento foi uma conquista
importante que afetou 0 modus operandi da artesd, que, por sua vez, € uma porta aberta para
outros caminhos interiores na construcao da sua subjetividade. Afinal, o olhar sobre si é 0 passo
inicial para o cuidado de si (FOUCAULT, 2006).

Outro fator importante foi a forte interferéncia das crencas religiosas, que se mostraram
nos desenhos, que retratavam santas e no grafismo do nome de “Deus”, além do medo de
enveredar por possiveis estéticas que se afastassem de suas crencas.

As questdes morais sdo aspectos importantes na construcdo histérica do sujeito, que se
refletiram nos mais variados ambitos da vida em sociedade ao longo do tempo, sendo a religido
apenas mais um agente desta construcdo. Destacamos que no grupo de bordados, composto por
dezesseis mulheres, sete delas eram adeptas de correntes religiosas vinculadas a igrejas
pentencostais, de modo que a religido em muitos momentos fez parte das conversas no decorrer
das atividades do grupo.

Atenta para que pregacodes religiosas ndo fizessem parte das atividades das oficinas, ndo
pude deixar de inferir o quanto a religido trazia consigo um rigido preceito moral, controlando
todos os aspectos da vida de seus adeptos. A principio esta poderia ser uma questao alegorica,

revestida de uma certa curiosidade, entretanto, ao se compreender que a busca por um processo
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criativo singular passa por um olhar sensivel sobre si, este revela-se um complicador, ao passo
que 0 processo criativo passa a revestir-se de um certo carater subversivo.

De fato, entre as adeptas de confissdes religiosas mais restritas, tivemos alguns eventos
de resisténcia a metodologia proposta, que se refletiu, inclusive, em desconfortos fisicos, nos
colocando a questdo trazida por Foucault (1986), segundo a qual a materializagdo do poder se
déa no proprio corpo dos individuos. E também no corpo que se da a dimens&o do cuidado de si,
em uma necessidade de centramento e auto-conhecimento.

Destacamos que as atividades propostas tinham por objetivo o desenvolvimento de
processos criativos singulares, que findaram por convidar as participantes a uma investigacéo
de um imagético particular, ampliacdo do olhar para o universo que as cerca e uma busca por
compreender seus préprios caminhos na criacdo. Tais vivéncias resultaram por reverberar de
forma especifica no cotidiano de cada uma, o que poderia levar a crer que a acdo realizada
findou por afetar as relagBes comunitarias existentes. Entretanto, consideramos que estas agdes
se refletiram em uma nova forma de se relacionar que, na verdade, ndo s6 amplia a dimensao
do cuidado de si como do outro.

(...) é preciso ocupar-se de si porque se é si mesmo e simplesmente para si. Quanto ao
beneficio para os outros, a salvagdo dos outros, ou a maneira de nos ocuparmos dos
outros possibilitando sua salvacdo ou ajudando-os na sua propria salvacéo, vird a titulo
de beneficio suplementar ou, se quisermos, decorrera a titulo de efeito — efeito
necessario, sem duivida, mas tdo somente conexo — do cuidado que devemos ter
conosco mesmos, da vontade e da aplicacdo que dedicamos & nossa prépria salvacéo.
A salvagdo dos outros é como uma recompensa suplementar a operacdo e a atividade

de salvacdo que obstinadamente exercemos sobre nés mesmos. (FOUCAULT, 2006,
p. 237)

Freire (2002), por sua vez, nos fala do risco que incorremos, da nossa préatica virar
ativismo quando ndo conferimos a ela o lastro tedrico. De fato, na acdo junto a comunidade, na
busca por uma abordagem sensivel e de compreender as subjetividades envolvidas, senti por
diversas vezes o impulso ativista, que se considera capaz de liberta-las do jugo opressor delas
mesmas. Logo me dei conta de que a libertagdo nédo € algo que se entrega como um presente,
mas um processo de transformacdo pessoal, individual e intransferivel, e que o préprio
entendimento de uma possivel mudanca, em uma realidade posta, faz parte deste caminho, no
qual voltar o olhar para si é imprescindivel.

Ademais, o que sou capaz de perceber por libertacdo e jugo opressor é parte do meu olhar
e da minha percepcéo, ou seja da minha prépria subjetividade, ndo me cabendo definir o que

vem a ser libertacdo e opressdo alheia. Dessa forma, dialogar internamente com as minhas
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imagens e conceitos pré-concebidos, foi uma constante nesta pesquisa que me desafiou a buscar
compreender sem intromissao, interferir sem invadir e acolher sem dominar.

O conhecimento foi, aos poucos, sendo construido com elas, em uma relagéo viva, em
que tive a consciéncia de gque, diante do grupo, estive muitas vezes diante de mim mesma. N&o
acreditamos que a pesquisa se d& em mao Unica, ndo sendo afetados e transformados neste
caminho pelos sujeitos da pesquisa, especialmente quando buscamos com a nossa pratica
colocar em movimento uma metodologia que se propde a impulsionar processos criativos
individuais.

Dessa forma, pensar em processos criativos individuais alheios, nos impde estar
conscientes da busca dos nossos proprios processos criativos, bem como refletir em como essas
subjetividades foram construidas e na possibilidade de nossa acdo ter interferido neste processo,
nos leva a questionar a nossa propria construcdo subjetiva. Ndo hd como escapar deste
movimento de ir e vir.

Olhar para a minha trajetoria na busca por uma expressividade grafica propria foi um
fator importante na busca por facilitar este processo junto a um grupo de artesds. Diante do
caminho que percorri, partindo de uma total incapacidade de fazer um desenho simples, até a
execucdo de um desenho que me agradasse plenamente, foi um longo processo de frustragéo e
de superacdo, que me garantia, muitas vezes, diante do que considerava um bom desenho o
sentimento de alegria, que reconfortava a minha auto-estima. Fiquei feliz em ver que este foi
um sentimento também partilhado pelo grupo. Este foi um aspecto importante que se revelou
na pesquisa, qual seja, ndo obstante a distancia socialmente posta entre a pesquisadora e o
grupo, no campo do sensivel, em muitos momentos partilhAvamos das mesmas vivéncias.

Por mais que a maioria tenha revelado que ndo sabia se sozinha seria capaz de chegar a
resultados tdo bons quanto ao que chegaram ao final dos nossos encontros, sei que,
internamente, a alegria da superacdo e a necessidade de uma expressdo singular, uma vez
acionado, sdo sentimentos gravados, impressos no corpo, que se atualizam diante de cada novo
desafio ultrapassado em um movimento de espiral, que volta e se recompde em um novo
patamar a cada novo passo. E este movimento que impulsiona os processos de aprendizado, ndo
sO de habilidades especificas, mas na prépria vida. Assim, em movimento de espiral, também
se deu o meu aprendizado enquanto investigadora de mim mesma, 0 que se refletiu nesta
pesquisa.

Inicialmente, impulsionada pela minha crenca de que todos sdo capazes de fazer a
trajetoria por mim empreendida, me lancei na busca por facilitar a promoc¢do de processos

criativos, junto a artesds da pratica do bordado. Entendia que o seu fazer artesanal havia ha
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muito se afastado da criacédo, tendo sido cooptado pelo mercado que, por meio de projetos de
capacitacao invasivos, findavam por desestruturar ndo s6 os grupos por eles afetados, mas por
gerar uma desestruturacdo no campo do sensivel, que tornavam artesdos criativa e
economicamente dependente destes programas.

Nesta busca, parti da minha experiéncia pessoal, aprofundei o conhecimento em
processos criativos, tendo como guia 0s autores ja mencionados, que apresentaram caminhos
importantes na transicdo que parte de um processo individual e se volta para facilitar processos
criativos individuais alheios, em um grupo heterogéneo no qual os objetivos individuais eram
0S mais variados.

Desse modo, foi necessario um recuo das concepgdes iniciais, para que pudesse voltar um
olhar mais atento para o conhecimento que se fazia internamente ndo so6 das participantes, mas
de mim mesma. Este € um momento de muita riqueza, quando se propde a enveredar pela
pratica metodoldgica da pesquisa-acdo. O conhecimento € realizado durante a pratica, junto
com 0s sujeitos da pesquisa, que trazem seu repertdrio subjetivo singular, suas experiéncias de
vida individuais e em comunidade, além de objetivos especificos, que se refletem na construcéo
imagética dos trabalhos que realizam.

Importante destacar, ao iniciar a minha jornada no universo do bordado, me sentia
profundamente incomodada com uma estética repetitiva de florais, folhagens, arabescos,
monogramas no bordado comercializado em feirinhas diversas. Na constituicdo da empresa de
bordados, rechacamos esta estética e nos lancamos na producdo de uma colecdo moderna
afastada do repertério imagético comum em bordados. Entretanto, mais uma vez, fui convidada
a repensar esta posicao ao final da acdo cultural promovida na Linha da Serra.

O repertorio imagético em bordados citado € a expressao do espaco em que esta inserida
a artesd. Isto se revelou ao longo do caminho percorrido nesta pesquisa, no registro fotografico
das imagens que se apresentaram a mim da Linha da Serra. A estética que se apresenta na
natureza € abundante em formas organicas, ou seja, no bordado, enquanto artesanato realizado
por uma populacédo feminina e rural, ha uma estética propria que ndo pode ser desconsiderada.

Ter uma estética propria para o bordado ndo nos impede de interferir, desconstruir e
reconstrui-la em nome de uma tradi¢do, ndo € esse 0 nosso posicionamento. Entretanto, no
decorrer da pratica, podemos perceber que o olhar para o universo ao redor ja se realizava,
mesmo que embotado e apegado a uma determinada forma e era contra esta forma que nos
voltamos, ao criar a primeira colecdo da empresa de bordados, visto que, pude perceber que o
nosso desejo de nos afastar de uma estética tradicional no bordado, ndo nos levou tdo longe

quanto imaginavamos.
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A colecdo de bordados da empresa, constituida por jovens designers, atendia pelo nome
de Cactus, planta nativa do Nordeste brasileiro, e trazia padrdoes que mesmo estilizados nos

lembram florais e folhagens.

Figura 32 — Colecéo Cactus

Fonte: acervo da autora (2012)

Ao longo dos nossos encontros, pude perceber, ainda, que 0 Nosso grupo se constituia em
um microcosmos do que se tinha naquela pequena comunidade de 270 casas. N&o interferir
nesta dindmica me trouxe a riqueza de incluir, na organizacdo do grupo, a organizacdo social
que ja se verificava.

Haviam as senhoras mais velhas, em geral aposentadas, que ajudavam na organizacao
geral do grupo, na organizacdo do lugar em que as oficinas eram realizadas, do lanche e da
comunicacdo entre elas quando era necessario mandar recados; outras mais jovens que traziam
a sua realidade marcada pelo cuidado com a casa, com a familia e que estavam em busca de
desenvolver uma atividade remunerada, mas que, ao mesmo tempo, ndo lhes desprendesse o
sacrificio que seria deixar a vida doméstica; as adolescentes que ja haviam concluido os estudos,
que ndo tinham emprego e estavam em busca de uma ocupacao, atraidas pelo desenho e pelo
aprendizado do bordado; e, finalmente, as criancas que se mostraram atraidas, principalmente,
pelo desenho e pela pintura, mas que aceitaram o desafio do bordado.

Assim, umas foram cuidando das outras, as que ja sabiam bordar foram ajudando as que
ndo sabiam, o que me revelou a necessidade deste apoio em um grupo que, inicialmente, parecia
pequeno, mas que se mostrou excessivamente grande na busca de realizacdo do meu proposito,
e as que ja iam ultrapassando suas resisténcias iam animando as que sentiam mais dificuldade

em fazé-lo.
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Realizada a pratica, a organizacdo dos grupos de discussdo para se avaliar a metodologia
proposta foi mais um momento de riqueza e de aprendizado, impulsionando a curva em
ascensdo da minha trajetoria em espiral. A avaliagdo € um momento necessario na pesquisa-
acao e pude verificar, na pratica, a sua importancia. Neste momento, o meu aprendizado
enquanto pesquisadora é consolidado e se abrem portas para novos caminhos de pesquisas
futuras.

Percebi que o sentimento de confianca, que foi gerado no grupo, permitiu que se falasse
abertamente sobre os mais variados aspectos, inclusive, a abertura em relacdo a mim mostrou-
se na franqueza com que teceram as criticas a minha pratica. Neste caso, enquanto sujeito objeto
das criticas, cabia a mim autocritica importante para poder inventariar as opiniées que de fato
contribuiriam para se pensar em praticas futuras, e outras, que faziam parte de um olhar parcial,
gue ndo conhecia 0s aspectos gerais da pesquisa empreendida.

Por fim, recolher todo o conhecimento gerado na agéo, dialogar com os autores e
organizar tudo nesta producdo académica foi um trabalho profundamente artesanal, que me
impo6s desenvolver os meus proprios processos criativos. Fazer o levantamento de materiais
disponiveis, ir caminhando em uma escrita muitas vezes solitaria, em uma tentativa de erro e
acerto, até chegar a um resultado que se materializa neste texto, que é o reflexo de uma obra
interna que esta longe de se concluir, mas que finaliza uma etapa importante na compreensdo

de mim, do outro e da comunidade que me cerca.
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ANEXO UNICO - TRAJETORIA PESSOAL NA JORNADA AUTODIDATA
NOS CAMINHOS DO DESENHO

Auto retrato - Desenho inicial anterior as Desenho executado de cabe¢a para baixo Exercicio
praticas e exercicios em desenho. proposto em Edwards (2005)

Estudo Anatomia e Composicdo do Rosto
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Estudo Movimento

Estudo Desenho de Observacao I
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Estudo Desenho de Observacao I1
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Aquarela e Bordado sobre tela



