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RESUMO: Este artigo tem por objetivo compreender a construcéo do discurso de resisténcia,
a partir do espaco periférico na narrativa do romance Nosso Musseque, de José Luandino
Vieira dentro do contexto histdrico de luta pela independéncia de Angola, iniciada em 1961,
mesmo ano de escritura da obra. Nesse sentido, procuraremos identificar as caracteristicas do
discurso de resisténcia contra o colonial no referido romance, bem como compreender o papel
do espago fisico e social e, finalmente, analisar os elementos advindos da oralidade.

Palavras-chave: Espaco. Discurso. Luandino Vieira. Literatura angolana.

RESUMEN: Este articulo tiene por objetivo comprender la construccién del discurso de
resistencia, a partir del espacio periférico en la narrativa de el romance Nuestro Musseque, de
José Luandino Vieira dentro del contexto historico de lucha por la independencia de Angola,
iniciada en 1961, mismo afio de escritura de la obra. En ese sentido, buscaremos identificar
las caracteristicas del discurso de resistencia contra el colonial en la referida romance, asi
como comprender el papel del espacio fisico y social y, finalmente, analizar los elementos
provenientes de la oralidad.

Palabras-clave: Espacio; Discurso; Luandino Vieira; Literatura angolefia.



1 INTRODUCAO

Na tentativa de se compreender a trajetéria do antes e da pos-independéncia em
Angola, é que se procurou neste artigo, através da literatura de José Luandino Vieira, e mais
especificamente da narrativa Nosso musseque vislumbrar um espago em que, a0 mesmo
tempo, se combatia um discurso anticolonial e também a desconfianca de que num futuro
préximo, apos a independéncia, a armadilha do discurso neocolonial, sendo, este segundo, o
principal foco do romance do escritor.

A obra de Luandino Vieira é exemplar, no que diz respeito, a projecdo do percurso
angolano — tanto denuncia os embates ao longo da luta de libertacdo, quanto alerta para os
perigos do pos-independéncia.

Dessa forma, ao longo deste texto, situamos inicialmente os dados biogréaficos do
autor; na sequéncia, o contexto histérico e politico de Angola, para que possamos analisar
alguns aspectos do espaco e do discurso construido pelo autor. Também recorremos, para
entender a tessitura de Nosso Musseque, ao recentemente editado e compilado, Papeis da
prisdo, texto enciclopédico do prdprio autor, com notas, mapas e correspondéncias do periodo
em que esteve no carcere, que foi de grande ajuda na compreensdo da formacdo do discurso
de resisténcia de Luandino Vieira.

1.1 Do autor

Cabem inicialmente, neste estudo, alguns esclarecimentos sobre o percurso do autor.
José Vieira Mateus da Gracga, escritor angolano, nasceu no dia 04 de maio de 1935, em
Portugal. Seus pais chamavam-se Joaquim Mateus da Graca Janior, portugués, proveniente da
Lagoa do Furadouro no Alto Ribatejo e, sua méae, Maria Alice Vieira, angolana, agricultora.
Entre 1937 e 1939 a familia do futuro escritor parte para Luanda, onde iriam residir no
“Ingombota, Maculusso e Quinaxixe e s6 em 1944 se instalam no Musseque do Braga, atuais
bairros do Café e de Alvalade”. (RIBEIRO et al., 2015, p. 1011-1012).

Em meados da década de 1950 se pdem a visitar a “Sociedade Cultural de Angola
(S.C.A)), sociedade esta que, dia apos dia, tornava-se, cada vez mais, um espaco de discussao
de uma série de problemas como os literarios, filosoficos, culturais e politicos.”. (2015, p.

1011-1012). Mais tarde, o literato passa a assinar suas obras como José Luandino Vieira,



sendo Luandino, uma homenagem a Luanda, capital de Angola. No dia 23 de julho de 1959,
Luandino é detido, “pelo inspetor da Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE),
Francisco Bartolomeu da Costa Lontrdo, sob suspeita de ligacdo ao Movimento Popular pela
Libertacdo de Angola (MPLA), se pronunciando, nesta ocasido, o juiz, por sua libertacao”. (p.
1018). No dia 20 de novembro de 1961, o escritor foi novamente preso, como esté relatado
em Papeis da prisdo (apontamentos, diarios, correspondéncia 1961-1972):

José Luandino Vieira foi preso logo no inicio das lutas pela independéncia,
primeiro ainda em 59 e, depois, em 1961, tendo sido acusado, de acordo com
o0 artigo 141°, n°1, do Cédigo Penal de 1961, de ser um elemento perigoso
para a seguranga externa e «intentar, por meio violento ou fraudulento,
separar a Mae-Pétria ou entregar a pais estrangeiro todo ou parte do territorio
portugués. » A condenacédo foi de 14 anos de priséo, sendo de 1961 a 1964
cumprida a pena em varias cadeias na cidade de Luanda. Em 1964, foi
enviado para o Campo de Trabalho de Chdo Bom, Tarrafal, Cabo Verde,
onde permaneceu até 1972, sendo posteriormente transferido para Lisboa,
em regime de residéncia fixa, até 1974. (p. 16-17)

Deve-se destacar que todo esse processo, na trajetoria do escritor, foi consequéncia
de uma vida engajada em defender aqueles que, a margem da sociedade angolana, no caso dos
moradores dos musseques, que ndo tinham voz nem vez, tornando-se, assim, a literatura um

canal de denuncias em relacdo aos abusos cometidos pela forca colonial. Ou seja,

E, pois, neste ambiente de efervescéncia nacionalista, por um lado, e de
clandestinidade, por outro, imposta pela falta de liberdade inerente a um
regime ditatorial, que José Luandino Vieira cresce politica e literariamente.
Na verdade, o projeto literario e politico de José Luandino Vieira ja estava
em marcha antes da prisdo e, portanto, em situacéo de clandestinidade, como
é visivel na sua primeira novela, Cidade de Infancia, e em A Verdadeira
Vida de Domingos Xavier, escrito, nas palavras de José Luandino Vieira, em
« liberdade vigiada », ou seja, em clandestinidade e ja com a ideia de que
nunca poderia ser publicado e de que deveria ser enviado para fora, como
foi, para que, mais tarde, Mario Pinto de Andrade traduzisse a obra para a
Présence Africaine. Posteriormente, em situacdo de prisao, o projeto politico
e liter&rio vai-se adaptar as condicGes do cércere e usufruir das vivéncias e
experiéncias ai tidas, mas ndo muda substancialmente na sua esséncia
politica: adapta -se, desenvolve —se e, sobretudo, afirma-se definitivamente
na literatura angolana e no cenério politico.

(RIBEIRO et al., 2015, p.16)



Definitivamente, percebe-se que o romancista ndo travava essa luta sozinho, pois o espirito
libertario ja contagiava os novos intelectuais que, sem se importarem com as consequéncias, levados
pelo impeto juvenil, tornavam-se, cada vez mais, atuantes. Atuacdo esta que se manteve constante
mesmo estando no carcere, mas, cuja semente, ja vinha de décadas anteriores, assim como as

perseguicdes, como se pode verificar no seguinte trecho:

O que os unia afinal era a consciéncia de ser angolano e a necessidade de o
afirmar num ambiente hostil & diferenca altamente penalizador de quem a
ousasse exprimir. Na sequéncia do chamado «Processo dos 50», em que
muitos destes escritores, intelectuais ou politicos foram presos e condenados
por as suas expressfes colocarem em perigo a unidade da nacdo portuguesa
entendida pelo regime como inseparavel das suas col6nias, segue-se uma
onda de repressdao pela Policia Politica estimulada ndo apenas por estes
movimentos dissidentes internos, nativistas e nacionalistas, mas também
pela pressdo externa de que a ditadura portuguesa era alvo, nomeadamente
por organismos internacionais, como a ONU. [...]. (RIBEIRO et al., 2015, p.
15-16)

Portanto, 0 que se esperava era que a escrita literaria angolana fosse propagada no
exterior, ndo s6 como forma de denincia de atrocidades contra 0 povo angolano por conta do
governo portugués, mas, também, para mostrar para 0 mundo que 0 povo nao era passivo e,
que, de uma forma ou de outra, eles iriam reagir. Ou, melhor dizendo, seja pelo viés da
comunicagdo, como jornais, revistas e a prépria literatura etc., seja com armas na médo, nédo

baixar a cabeca ndo era uma alternativa e, sim, um posicionamento politico.

1.2 Da obra

Foi neste contexto que Luandino escreveu a obra Nosso musseque, no pavilhdo
prisional da PIDE, em S&o Paulo, Luanda, entre os meses de Dezembro de 1961 e Abril de
1962. (VIEIRA, 2003, p.6). Nesse sentido, o literato busca representar o cotidiano de seus
moradores, uma vida que ele bem compartilhou, da infancia até a sua juventude, como se

pode ler a seguir:

O romance apresenta uma narrativa consciente de que toda narracdo é, no
fim das contas, constituida por recortes e por escolhas e, justamente por isso,
serd sempre parcial. O narrador de Nosso musseque, em primeira pessoa,
conduz o foco narrativo para diferentes personagens com suas diferentes



impressdes e pontos de vista (a obra é dividida estorias, ao estilo popular dos
missosso tradicional angolanos: Zeca Bunéu e outros; A verdade acerca do
Zito; Carmindinha e eu). Essas estdrias vdo sendo narradas a partir da
pesquisa desse narrador acerca de sua infancia no musseque, na década de
40. Dessa forma, a fragmentacdo resultante dos lapsos de memoéria, da falta
de uma ordem cronolégica linear, da consulta de fontes e, ainda, da
pluralidade do foco narrativo que recai sobre alguns personagens, confere a
narrativa uma nog&o lacunar e de incompletude. (RUCKERT, 2015, p.7).

Sendo, reconhecidamente, a literatura de Joseé Luandino Vieira, uma literatura de
combate ao processo de repressdo colonial, buscamos, assim, compreender como um discurso
feito num espaco, aparentemente, fechado, ou seja, onde o governo lusitano ndo permitia
encontros entre duas ou mais pessoas, tornou-se a voz de milhdes de angolanos,
transformando o0 musseque, bairro periférico de Luanda®, num grande espaco de discussdes
politicas e sociais. Vale, ainda, lembrar que “Luandino foi membro do MPLA (Movimento
para Libertacdo da Angola) que lutava contra o dominio portugués na entdo colénia e a favor
da formacdo da Republica Popular de Angola”. [...]. (BENZAQUEN, 2008, p. 9). Assim, até a
sua publicacdo, na edicdo aqui estudada de 2003, esta obra, Nosso Musseque, foi sendo
modificada no que diz respeito ao seu titulo. Sendo assim, acreditamos que ela foi adequada
ao contexto histdrico do ano de sua escrita. Observemos a sua trajetoria:

[...] Livro Os meninos de musseque. Contos: «Zeca Bunéu e outros», «A
verdade acerca do Zito» e «Carmindinha e eu» // Em 1962 (01 de Julho) é
publicado um fragmento com o titulo «Meninos de Muceque» (sic) no
Jornal de Angola da Anangola e em 1963 (Jun.), com o titulo «Meninos de
musseque», no Mensagem: Boletim da Casa dos Estudantes do Império,
ANO XV, N° 2: 21-28; 36. O romance foi inicialmente pensado para ser
publicado em fasciculos no Jornal de Angola da Anangola em 1962. Foi
recuperado e corrigido, em 1963, com o titulo Meu Musseque, que
posteriormente é editado e publicado, em 2003, como o titulo Nosso
Musseque pela editora Caminho, Lisboa. (RIBEIRO et al., 2015, p. 1020).

! “Segundo Oscar Ribas, 0 nome musseque refere-se ao ‘terreno arenoso, mas agricultavel, situado fora da orla
maritima, em planicie de altitude. De ‘mu’ (lugar) + ‘seke’(areia). Logo, regido de areia’. O espago do musseque
é a principal zona de habitacdo da populacéo de baixa renda de Luanda, e também em outras cidades maiores de
Angola, como Benguela e Lobito. Para o leitor brasileiro, enforma as caracteristicas de uma favela, sem
saneamento basico e energia elétrica com ligagdes clandestinas. Ao longo do tempo, os musseques mudam-se
conforme a especulacdo imobilidria, podem ocupar um espaco por quilémetros, mas também estar entre
condominios, entre prédios em pequenas brechas de espaco. Hoje, em Luanda, predominam inGmeros
quilémetros quadrados de bairros onde a conformacéo € a de pequena casa com teto de zinco e paredes de bloco
de cimento, ou ainda a parede caiada com a areia vermelha e sustentada por paus. Os materiais variam muito, de
acordo com a localidade e disponibilidade.” (MURARO, 2012, p. 19)



Observa-se na trajetdria do romance que o escritor vai excluindo temas especificos
(Os meninos de musseque/ Meninos de musseque) e o tema mais pessoal e/ou individual (Meu
Musseque), passando, finalmente, a representar a coletividade, com, o agora, Nosso musseque,
onde se propOe a descrever os anseios e desejos dos moradores do bairro de periferia de
Luanda, onde viveu e conviveu sob os mais diversos problemas sociais, como a auséncia de
escola para as criangas e jovens, enxurradas que invadiam os barracos, e, claro também com
os de ordem politica, como a discriminacdo racial, em especial, pela policia, pelos
administradores coloniais. Esse processo de revisdo do titulo so foi possivel porque “as datas
de publicacdo de suas obras ndo correspondem necessariamente & ordem em que foram
escritas” (CHAVES, 1999, p. 159).

2 CONTEXTO HISTORICO

O romance angolano, especificamente, de Luandino Vieira, € municiado com fatos
historicos ou, melhor dizendo, estdrias que, segundo o autor, “a estéria, em rigor, deve ser
contra a histéria. A estoria, as vezes, quer-se um pouco parecida a anedota. [...] mas

encerrarao sempre historia em sua estoria” (2015, p. 978). Desse modo, deve-se ressaltar que:

Em Angola, a partir do final dos anos 40, principio dos anos 50, Varios
movimentos urbanos, mais ou menos dispersos, que congregavam
nacionalistas angolanos brancos, negros e mesticos e portugueses
progressistas, em suma, cidaddos ligados a associagfes culturais e
desportivas ou bairros de habitacdo especificos- como por exemplo, o Bairro
Operério, Makulusu e alguns musseques de Luanda — comecavam, através
de véarias formas, a inscrever, nas suas ag0es, nos seus textos, nas suas
conversas e na expressdo dos seus desejos a diferencga cultural que a prazo
iria reclamar a independéncia politica. [...]. [...]. Eram textos que falavam de
um mundo que ia para além do mundo colonial. Falavam de uma cidade
mestica, dos musseques e das suas gentes de trabalho e desenhavam um
mapa da cidade que denunciava a desigualdade em que assentava a ordem
colonial e langcavam no ar um movimento de esperanca por uma nova ordem
consentanea com a onda de libertacdo que se vivia no mundo p6s-Segunda
Guerra Mundial. (RIBEIRO & VECCHI, 2015, p. 15)
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Nesse entendimento, pode-se constatar que era preciso, em especial, combater as
forcas coloniais, algo que so seria possivel se, de fato, especificamente, no caso Angola, se
todos estivessem unidos em prol de um objetivo comum, a independéncia do pais. Sem pegar
em armas, em particular, escritores como Luandino, Oscar Ribas, Antonio Jacinto entre

outros, seguiriam outra forma de combate, que seria por meio da literatura, uma vez que:

Luandino Vieira é de uma geracdo que assistiu ao final da segunda
catastrofe, o inicio da guerra fria, os assombros da guerra colonial,
participou das lutas de libertacdo nacional, viu Angola nascer independente e
transitar para outras guerras. Sua literatura surge no interior de um mundo
desarranjado, privado de liberdade e em processo de significativas
transformagdes politicas e sociais. (MAQUEA, 2008, p.1-2).

Sendo assim, ndo era apenas contra 0s colonizadores e suas praticas subversivas pelo
controle de Angola. Era preciso ficar alerta, agora, com 0s que, se autodenominavam
representantes do povo angolano, como os Lideres do Movimento pela Libertacdo de Angola
(MPLA-1956) e os da Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA- 1966),

mas, que, na verdade:

[...]. Ndo se destacavam pelas suas proezas, pela sua unidade de luta, pela
sua lideranca, ou pela qualidade das suas guerrilhas. As desavencas entre 0s
partidos nacionalistas africanos intensificavam-se, em alguns casos, a um
ponto tal que os dois principais movimentos pareciam gastar mais tempo
opondo-se um ao outro do que lutar contra 0s portugueses no campo de
batalha. [...]. (PELISSIER & WHEELER, 2009, p. 285-286)

Uma luta que deveria se concentrar na expulsdo dos portugueses do territdrio
angolano, antes, se tornou um conflito interno, levando o povo, a ser manipulado pelos seus
lideres, a se digladiarem entre si. N&o é a toa que Luandino escreve nas anota¢@es da priséo,
em 1967, que “todos os povos ao acabarem a s/ libertacdo deviam fuzilar os lideres» — tém
todos as mdos muito sujas, muito comprometidas”. [...]. (2015, p. 838). N&o estamos, aqui,
concordando ou discordando do autor, mas, procurando entender o ato de revolta que se
instalara contra pessoas que, ndo sendo os colonizadores, mais uma vez, buscavam conquistar

Angola para beneficio proprio.
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3 ESPACO E DISCURSO NA LITERATURA ANGOLANA

Nesta perspectiva de enriquecimento deste trabalho procura-se discutir o papel do
espaco na construcdo do discurso no romance Nosso musseque, de Luandino Vieira, partindo

das colocacGes de Antonio Dimas, em que o estudioso afirma que:

Entre as varias armadilhas virtuais do texto, o espaco pode alcancar um
estatuto tdo importante quanto outros componentes da narrativa, tais como o
foco narrativo, personagem, tempo, estrutura etc. € bem verdade que,
reconhecamos logo, em certas narragdes esse componente pode estar
severamente diluido e, por esse motivo, sua importancia torna-se secundaria.
Em outras, ao contrario, ele podera ser proprietario e fundamental no
desenvolvimento da agdo, quando nédo determinante. (1994, p. 5-6).
Dimas enfatiza, assim, 0 qudo 0 espaco pode ser determinante num romance e, que,
cabe ao critico-leitor desvendar e/ou preencher as suas possiveis lacunas. Nesse processo de
apropriacdo da teoria, vale ressaltar que o estudioso faz distin¢do entre espaco e ambientacéo,

0 que nos traz luz a narrativa de Luandino. Segundo ele:

[...] ndo se deve confundir espaco com ambientacdo, para efeitos de analise,
exige-se do leitor perspicécia e familiaridade com a literatura para que o
espaco puro e simples (o quarto, a sala, a rua, o barzinho, a, 0 armério etc.)
seja entrevisto em um quadro de significados mais complexos, participantes
estes da ambientacdo. Em outras palavras ainda: o espaco € denotativo e a
ambientacdo é conotativa. O primeiro é patente e explicito; o segundo é
subjacente e implicito. O primeiro contém dados de realidade que, numa
instancia superior, podem alcangar uma dimensdo simbdlica. (1994, p. 20).

Neste sentido, busca-se, dentro do espaco, identificar essas dimensdes simbdlicas no
jogo de palavras e de relacGes entre as personagens do musseque, 0 que, possivelmente nos
fara desvendar a constituicdo do discurso de resisténcia proveniente destes bairros, dentro da

obra do escritor Luandino Vieira, Nosso musseque.

Nesta concepcdo, o referido romance de Luandino, nos faz pensar o quanto o
musseque representa a sua luta e a luta do povo angolano, uma vez que se presume que a
experiéncia de vida do autor reflita na construgcdo de sua obra, numa tentativa de representar a

realidade.
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Entretanto, na ficcdo, ndo se deve confundir o autor com o narrador e/ou
personagens. Contudo, ndo se pode excluir deste, a sua experiéncia de vida, uma vez que “em
se tratando de literatura, todos 0s espacos representados na obra seréo ficcionais por mais fiéis
a realidade que sejam, no entanto, tomando a realidade por parametro” (BORGES FILHO,
2008). Assim sendo, fica claro que, a obra Nosso musseque, de Luandino, por mais que se
esforcasse o escritor, buscou representar, o flagelo dos moradores dos bairros ao redor de
Luanda, o mais real possivel, uma vez que, através dos personagens, 0 romance se tornaria
uma das vozes luandense. Nesse sentido, o discurso provem de um espaco que, a todo o
momento, se modifica, ndo s6 por forgas internas, no caso dos moradores dos musseques que
ilam se adaptando conforme as necessidades de cada um dos seus moradores, como por forgas
externas, a perseguicdo das forcas colonizadoras dentro dos musseques. Assim, “do ponto de
vista do conteudo, tematiza-se a conspiracdo, do ponto de vista da forma, a linguagem

narrativa incorpora desabridamente as voltas da oralidade” (CHAVES, 1999, p. 204).

Nesta concepcdo, nem 0 espaco e nem o discurso podem ignorar aqueles que 0s
constréi. Antes, estdo sujeitos, na narrativa, a experiéncia e, consequentemente a visdo de
mundo do escritor que, por sua vez, ndo pode ignorar 0 povo com quem conviveu, no caso de

Luandino, com sua lingua e cultura, cultivados na interacéo coletiva. Dessa forma,

podemos acompanhar o processo de integracdo de cada um na luta, seja pelo
relato, seja pelo depoimento. Esse foco nos varios processos de desalienacao
faz lembrar a metodologia utilizada por alguns movimentos de libertacéo
denominado ‘narragdo de sofrimentos’. No quadro da Frente de Libertagdo
de Mogambique, a cerimdnia assumia a importancia de um ritual de
passagem. [...] / Muito embora esse tipo de procedimento nao fizesse parte
da pratica do MPLA, o sentido de comunhdo que se inscrevia como um dos
objetivos da cerimdnia para fazer frente & dominagdo era perseguido por
todos os movimentos de libertacdo. Era importante criar em todos a
consciéncia de que o sofrimento ndo era uma experiéncia individual, mas
uma vivéncia coletiva, que ultrapassava as fronteiras da etnia, da raca e da
regido. Por isso, no discurso do guerrilheiro de Luandino, se a existéncia da
ligacdo ancestral é um fato e se marca pela consideracdo dos
‘entespassados’, ‘o quissoco’® é dado pela participacdo na guerra
anticolonial. E desse pacto que nasce o pais que os transforma em irmaos,
vinculando-os a uma identidade construida por eles mesmos, cujo processo
sera contado, transformando o fato em memoria. (CHAVES apud VEIGA,
2015, p. 474).

? Irmandade, termo utilizado como “quissoco de guerra” para referir-se & camaradagem entre 0s que estavam
unidos pela libertagéo.
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Portanto, é nesse resgate do modo de vida dos angolanos, em particular, dos
musseques, que o escritor constréi um discurso de unidade, de sentimento nacional, buscando
nas origens, uma reflexdo acerca dos interesses comunitarios, ndo mais regidos pelo
colonizador, mas, agora, por eles mesmos. E preciso reinventar uma nag&o unida em prol do
bem comum, num espaco que caibam todos e, num discurso que, definitivamente, 0s

represente, cada cidaddo angolano, sem excegéo.

4 ANALISE DO ROMANCE

Como ndo poderia ser diferente, comegaremos a nossa anélise pelo titulo do romance
Nosso musseque. Sabe-se que, nos anos que se deu sua escrita (1961-1962), Luandino ja se
encontrava sob a custddia do governo portugués, por se posicionar a favor de uma Angola
livre. E sabido, também, que, o discurso por ele proferido era voltado, exclusivamente, contra
o colonizador e suas préaticas de exploracdo do territério e do povo angolano. Ou seja, um
discurso que reivindicava um espaco pra quem era de direito. No entanto, lideres de
movimentos que lutavam pela independéncia de Angola, como (MPLA), a (UNITA), dentre
tantos outros, disputavam entre si, o controle do pais pds-independéncia, chegando ao ponto
de angolanos lutarem contra angolanos, reproduzindo, assim, muito do discurso e da pratica
colonial.

Nesse sentido, com titulo Nosso musseque, Luandino Vieira propde, em especial aos
lideres, dos, ja referidos movimentos, a revisitar, através da memdria, as suas origens, como
uma forma de lembra-los que, a Angola que eles tanto lutaram e continuam lutando pela sua
independéncia, ndo pertence ao grupo X ou y, mas pertence a todos e, portanto, € nossa. Esse
“Nosso” nao permite divisdo, egoismos, representa, antes, comunh&o, solidariedade,
compartilhamento das riquezas de Angola pelos angolanos. As discussfes, assim como nos

musseques, sempre vao existir, mas, que:

E, com o tempo assim a passar, fugiam as zangas como fumo; sa Domingas
e Bento Abano comecaram outra vez a falar com seus vizinhos brancos,
vizinhancga de pessoa pobre ndo pode continuar zangada, é verdade mesmo.
Durante muitos meses 0 musseque arranjou uma calma de todos os dias, sO
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estragada, as vezes, pelas partidas dos mitdos, confusbes que arranjavam e
outras histérias da vida. (VIEIRA, 2003, p.8).

Observa-se, assim, que o dialogo ndo € uma alternativa, mas o caminho para uma
convivéncia amigavel e solidéria, para que, dessa forma, se possa construir um futuro sem
conflitos. O escritor faz lembrar o quanto ¢é, naquele dado momento, violento o colonizador
para com 0s que os confrontavam, sobre tudo, nos musseques, na calada da noite, como no

seguinte trecho:

[...]. Mas s6 a noite, meia-noite j& passava, € que toda a gente comegou ouvir
as macas, barulho de mobilia arrastando, vozes falando alto, as vezes os
gritos de s& Domingas e o choro de Carmindinha, Tunica e Xoxombo na
porta berrando pareciam era cabritos. N&o tinha lua, ndo tinha luz no
musseque, s 0s candeeiros de petréleo e as lampadas de azeite-palma
comecaram piscar dentro das casas. (2003, p.9).

Dessa forma, o literato vai encaixando, na narrativa, fatos histéricos ocorridos nos
musseques, como invasdes inesperadas aos barracos de tela zinco, a procura de pessoas que
defendiam a politica de uma nacdo livre. Nesse entendimento, os revolucionarios deveriam,
internamente e, para com 0 Seu proprio povo, evitar, a todo custo, reproduzir essa pratica.
Pegar para si, aquilo que pertence a todos, ndo os tornaria melhor que os portugueses, seus
algozes insaciaveis. Na passagem a seguir, Luandino narra, justamente, a acdo colonial de
invasdo e posse, na passagem que o pai do Nanito, S6 Luis, sem considerar os que 14 ja

estavam.

Quando o pai do Nanito chegou para morar ali no musseque, a casa de pau-
a-pique que alugou ndo tinha quintal mas, atras, tinha muitas arvores,
goiabeiras, mangueiras e até mamoeiros, onde 0s meninos brincavam. Era
uma casa grande, de trés quartos, coberta de zinco novo, do mesmo feitio de
todas que cresciam por ali, duas janelas e uma porta na frente, duas janelas e
uma porta para tras e ficava mesmo perto de don’Ana e da mae do Zito.
Nesse dia que apareceu, era sabado de tarde, toda a gente ficou a espreitar a
velha carrinha da PSP com os dois cipaios® carregando as cadeiras e a
mobilia. N&o era gente de esteira e cadeira de bord&o, via-se logo. S6 Luis,
policia, ndo adiantou falar para ninguém, passou muito esticado, farda de
caqui bem engomada, dando berros nos cipaios, ameagando com o chicote
cavalmarinho* que usava. Quem lhe visse e ndo lhe conhecesse, pensava
logo era um chefe. (p.17).

¥ Ramificacéo da Policia, instaurada pela PIDE, cujos guardas recebiam também o nome de “cipaios”, tendo a
funcdo de trabalho na repressdo fisica e politica da populacdo. Cipaios eram recrutados geralmente entre a
populacéo local para este tipo de agdo, descrita na passagem.

* Benguela feita de pele de hipop6tamo.
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Vale salientar, portanto, que, além de construir uma Angola que ndo discriminasse as
diversas etnias, com suas linguas e/ou dialetos, com suas multiplas tradicGes, deveria,
também, se ter orgulho de suas origens que, na diversidade, o proposito afinal seria a unidade
nacional. Com a colonizacdo chegaram os brancos, que, ao longo do tempo, foram se
misturando, tendo filhos mesticos da mesma cor, mas com um espirito nacional quanto
qualquer outro nativo de Angola como € o caso de Luandino. A discriminacéo racial, para um
futuro pais livre deveria, a todo custo, ser combatida e, que todos deveriam se auto-afirmar

como o personagem Xoxombo, que ndo nega suas raizes.

O meu nome é Xoxombo. S6 na escola é que eu digo 0 meu nome todo,
quando a professora pergunta. E digo também que nasci da minha mae,
senhora Domingas Jodo, negra, a sO pessora diz que isso ndo precisa dizer, e
do meu pai, senhor capitdo Bento de Jesus Abano, mulato, a s6 pessora
também quer que eu diga misto, mas € como eu gosto dizer. Nasci na
Ingombota, ando na terceira e tenho nove anos. A sd pessora é boa mas eu
ndo gosto dela. Quando os meninos comecam-me fazer pouco chamando
Xoxombo-macaco e outras coisas, ela aparece sempre mas eu nao gosto. Diz
eu sou coitadinho ndo tenho culpa de ser assim escuro e que a minha alma é
igual me agarra e quer ser como mamde, mas eu ndo gosto dela porque
naquele dia levei minha mandioca cozida para o lanche e o Antoninho, o
filho do s6 Antunes da quitanda, estava comer o pdo dele com a manteiga e
comecgou-me fazer pouco. A sb pessora puxou-lhe nas orelhas, Ihe tirou o
pdo, deitou fora minha mandioca e me deu-me o pdo dele. Mas eu néo
aceitei e chorei. Eu queria mesmo era minha mandioca, minha mée tinha-me
dado para o lanche. (p.22).

O discurso de Xoxombo é de autoafirmacdo, ndo s6 de raca, bioldgica, filho de uma
negra com um mulato, mas, também, de espaco, nascido no musseque de Ingombota. Percebe-
se, ainda, a valorizacdo, pelo menino das riquezas da terra, a mandioca que sua mée tinha
preparado para o seu lanche. Nesse sentido, o escritor preocupa-se em mostrar aquilo que
Angola tem melhor, o que deveriam ser todos e, ndo, de uma minoria, como, por tantos
séculos, fez o regime colonial.

Nesse entendimento, podemos tomar como exemplo, outra passagem em que
Luandino leva-nos ao costume popular de contar estorias, transformando a narrativa europeia

em perspectiva de realidade angolana, conforme Ié-se a seguir:

Mais curiosa, sa Domingas falou para don’Ana deixar o Zeca contar. O
Xoxombo desatou a rir, Tunica e Carmindinha fizeram-lhe pouco, mas ele
comecgou na mesma. E contou que era uma vez uma rapariga que foi com a
quinda’® dela cheia de mandiocas, batata-doce e galinhas para oferecer na avé

® Cesto.
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que morava na mata. Ai, no caminho, apareceu o senhor Onga e comegou-
Ihe falar...

[...]. Essa histéria ndo é assim, a professora adiantou contar |4 na escola.
Nome dela é o Capuchinho Vermelho, eu sei mesmo...

Mas nem assim ficou derrotado, ndo senhor. Virou para don’Ana, pds cara
séria e falou com muito jeito:

— Ai don’Ana! Se eu contasse a historia com a menina do chapéu vermelho
ser comida no lobo, ninguém que percebia, ndo é? Na nossa terra tem
menina assim? E tem lobo na mata? Ora pépilas®, tem mas é onca! E por isso
eu conto assim... (p.23-24).

Assim sendo, ndo ha como reverter os efeitos da colonizagdo, mas, também, nédo
como rejeitar o que a terra tem, 0 que o povo tem e, tdo pouco, ignorar o outro, como se
espaco fosse uma exclusividade de poucos. Muitas estorias ndo sao mais as mesmas, No
entanto, ndo significa que elas ndo continuam existindo, fazendo parte de uma tradicdo, que
tem por objetivo, repassar aos mais jovens o conhecimento, a sabedoria dos mais velhos.
Luandino, assim se comporta, como um griot, que faz cada lider revisitar a sua infancia tdo
viva na memdria de cada um, mas, que, por motivos egoistas, por desejo de poder e de riqueza

se esqueceram de quem eram. Era preciso, enfim, buscar:

Uma paz que vinha de tempos antigos, que nem eu nem os outros middos do
musseque lembravamos, mas as mdes e 0os homens, nas portas, a noite,
conversavam agora, manteve amigas e vizinhas aquelas familias, mesmo
com as conversas e confusdes e as zangas e as pazes que, as vezes, pareciam
estragar a vida, mas que eram afinal essa paz de longa vizinhanca e
amizade... ( p.35).

Disto isso, “a auséncia da “sabedoria” ndo o impede, todavia, de sonhar com ela, de aspirar a
recuperacdo de uma dada inteireza que no romance em foco esta associada ao tempo da
infancia” (CHAVES, 1999, p. 181). O romancista se propde, assim, através da memoria, a
memoria de sua infancia, recriar um novo musseque, uma nova Angola, mais socialmente
justa, a partir do velho espaco, degradado e mutilado pelas forgas coloniais. O discurso nao
comporta mais 0 eu, 0 meu e/ou de algum grupo em particular, ele se predispde a reinventar-
se, simultaneamente, com a “nosso”, colocando a populagdo que habitava 0s musseques como

protagonistas de suas estorias.

® Interjeicdo, com sentido de admirag&o.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Identificou-se, assim, ao longo deste trabalho que, Luandino Vieira, como um bom
combatente intelectual que foi e, que, continua sendo, utilizou-se de um espagco comum a
todos (0 musseque), para se construir um discurso anticolonial e, mais do que isso, para se
evitar, na medida do possivel, uma reproducdo, por parte dos lideres revolucionarios
angolanos, uma pratica neocolonial.

Com esse propdsito, ele recorreu a lembrancas de sua infancia nos bairros
periféricos, como uma forma de representacdo coletiva, lembrando aos que estavam prestes a
assumir o poder no pdés-independéncia de Angola, que o novo pais nascera de sonho em
comum, que as raizes (discursos) podem surgir de todos os lados, mas, que, elas alimentarao
uma Unica arvore, Angola.

Portanto, nada mais simbdlico do que os dizeres, o cantarolar das palavras no dia-a-
dia, ou seja, usar da oralidade no romance Nosso Musseque, para se fazer entender que,
mesmo n&do estando todos na mesma linha frente, isso ndo significa de que ndo existiram

outras, que dispararam tanto quanto, num Unico tom de liberdade.
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