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RESUMO

As multiplas narrativas e mitos dos Orixas, contados atraves das rimas da literatura de cordel,
é o foco do livro Orixas em cordel, de Bule-Bule. O livro junta dois elementos marginalizados
da cultura brasileira: a literatura de cordel, por muito tempo marginalizada no campo literario
devido a sua origem popular e por ser oriunda do Nordeste; e as narrativas dos Orixas, deusas
e deuses africanos que foram trazidos pelo escravizados, ambos elementos estereotipados. Ao
juntar esses elementos que sdo caracteristicas da cultura popular brasileira que carregam
ancestralidade, Bule-Bule vai tecendo suas histérias resgatando caracteristicas da epopeia e do
romance, estabelecendo uma conexdo com esses géneros literarios, criando uma obra que
enaltece a religido de matriz africana que foi normalmente tratada de maneira comica pelo
cordel durante muito tempo. Assim, Bule-Bule usa o cordel como forma de preencher uma
lacuna que existia em seu préprio campo para enaltecer e valorizar o candomblé, traco

identitario e cultural brasileiro.

Palavras-chave: Bule-Bule, 1974 -. Literatura de cordel brasileira. Orixas em cordel - Critica

e interpretacdo. Orixas na arte.



ABSTRACT

The multiple narratives and myths of the Orixas, told through the rhymes of cordel literature,
is the focus of the book Orixas em cordel, by Bule-Bule. The book brings together two
marginalized elements of Brazilian culture: cordel literature, long marginalized in the literary
field because of its popular origin and because it comes from the Northeast’Brazil; and the
narratives of the Orixas, African goddesses and gods who were brought by the enslaved, both
stereotyped elements. By joining these elements that are characteristic of Brazilian popular
culture that carry ancestry, Bule-Bule weaves his stories rescuing characteristics of the epic and
of the novel, establishing a connection with these literary genres, creating a work that praises
the African matrix religion that was usually treated in a comical way by the string for a long
time. Thus, Bule-Bule uses cordel as a way to fill a gap that existed in its own field to enhance
candomblé, a Brazilian identity and cultural trait.

Key words: Brazilian cordel literature. Bule-Bule, 1974 -. Orixas em cordel - Criticism and

interpretation. Orixas in art.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo discutir a literatura de cordel e sua relagdo com a religido
de matriz africana, que por muito tempo foi aborda de uma forma pejorativa, pois o tratamento
dado a religido de matriz africana no cordel tradicional era reforcar os preconceitos. Através do
objeto de pesquisa que € o livro Orixas em Cordel, do autor Bule-Bule, que rompe com essas
representacfes negativas e ao mesmo tempo trabalha com tematicas tipicas do género,
relacionadas ao universo do sertdo, trazendo alguns discursos-imagéticos que ajudam a
construir esse espaco.

Trata-se de uma cobranca contemporanea dos estudos literarios ampliar seus discursos
sobre essas obras literarias que trazem autores e temas que ficam & margem do campo literario
por ndo corresponder a certa visdo construida do que é considerado literatura. Nesse ponto, a
escolha de trabalhar esse tema em um espaco académico é de suma importancia, pois junta os
aspectos da cultura popular aos teoricos classicos que abordam a teoria da literatura, gerando
uma contribuicdo social para construir um conhecimento decolonial.

No que diz respeito aos estudos literarios, o conceito do estatuto do que é ou nédo
literatura é extremamente complexo. Segundo Eagleton (1997) o que a sociedade aceita como
literario, assim como as histérias literarias que, desde sua concepg¢do, constroem 0s canones
literarios nacionais baseadas nos valores e nas vontades de grupos dominantes. Nesse processo
¢ importante rever esses conceitos, de maneira que o debate académico passe a ser mais
inclusivo para todos os autores e autoras.

A necessidade de se trabalhar com essa tematica comecgou a ganhar forma a partir de
um componente curricular intitulado de Teoria da Literatura, no qual abordamos os géneros
literarios — o lirico, épico/narrativo e o dramatico — a partir de uma perspectiva eurocéntrica dos
teoricos classicos. O género épico chamou mais aten¢do, por conta daquele universo dos herois
estar ainda sempre presente na cultura popular contemporanea, seja na forma de historias orais
ou audiovisuais (como os filmes da linha Marvel e DC Comics). A partir disso o projeto de
pesquisa comegou a ganhar corpo, iniciando-se a busca de um objeto de pesquisa adequado
para essa abordagem.

A preferéncia por trabalhar com o livro Orixas em Cordel se deu com o intuito de romper
com o costume de sempre se escolher obras dos canones literarios para trabalhar o conceito de
herdi. Partindo disso, as narrativas de Bule-Bule ja rompem com essa homogeneidade das

narrativas classicas, e traz as divindades africanas como personagens principais, que Sao
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heroinas e herdis negros geralmente ausentes ou colocados a margem nas obras do campo
literario, sendo uma questdo politica de apagamento da cultura negra.

Outro ponto € que Bule-Bule ndo corresponde a imagem criada de escritor/intelectual,
por se tratar de um escritor negro de literatura de cordel, produgdo essa por muito tempo

inferiorizada em razé&o de sua origem popular.

As preocupagBes com cultura popular sdo tentativas de classificar as formas de
pensamento e acéo das populagdes mais pobres de uma sociedade, buscando o que ha
de especifico nelas, procurando entender a sua légica interna, sua dinamica e,
principalmente, as implicacdes politicas que possam ter (SANTOS 1994, p. 54)

Toda essa concepcdo equivocada que se tem das producbes populares gera uma
desvalorizacdo e com isso um apagamento quando se trata das questdes que envolvem trabalho
com o imagindrio, principalmente na abordagem de figuras que historicamente foram
demonizados desde o periodo da colonizagdo, como as deusas e deuses africanos.

Abordar essa tematica € de suma importancia, quando levamos esses discursdes para o
campo académico que por diversas ocasides é extremamente excludente. Desenvolver essa
tematica se torna uma forma de representacdo social daquelas vozes que foram silenciadas por
ndo atenderem aos “requisitos” impostos pela sociedade, 0 que acaba inviabilizando sua
presenca no meio académico. Trazer Bule-Bule com seu cordel e suas rimas que contam as
historias dos orixas € ocupar um espaco que é de direito dessa producao.

A conexdo estabelecida entre as narrativas de Bule-Bule e as teorias sobre os herois
literarios cria um arcabouco tedrico que pode dar aparato para futuros trabalhos nessa linha de
pesquisa, no sentido de se construir conhecimento e desmistificar preconceitos. A escrita deste
trabalho tem como motivacao a inclusdo e a representatividade ao abordarmos outros tipos de
herdis dentro de uma configuracao diferente, contudo capaz de dialogar com a imagem classica
épica e a modernidade romanesca.

A metodologia utilizada para desenvolver este trabalho se deu com a leitura de tedricos
classicos como Mikhail Bakthin, Georg Lukacs e Emil Staige, que estudaram os herdis literarios
e suas caracteristicas, sendo suas concepcfes tomadas aqui como centrais para a compreensao
e analise do conceito de heroi no cordel de Bule-Bule. Mesmo considerando uma imagem de
base eurocéntrica do heroi que representa uma coletividade da elite e ndo a coletividade na sua
totalidade, essas concepgdes cléssicas serviram para entender como Bule-Bule se apropriou
delas para criar suas narrativas sobre os orixas a partir da mitologia africana, invertendo ou

expandindo certa ideia/imagem engessada de heroi.
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Para isso, a escrita deste trabalho foi dividia da seguinte maneira: no primeiro capitulo
abordamos os conceitos de herdi da epopeia e herdi romanesco, apresentando uma dicotomia
entre eles. Veremos que o her6i da epopeia representa uma coletividade que é a elite social,
visto que apresenta um carater superior por ser predestinado a realizar grandes feitos, ja
nascendo pronto, sendo responsavel pelo bem geral de todos e contando geralmente com a
protecdo divina.

J& o herdi romanesco ou herdi problemético é totalmente diferente, pois ndo representa
uma coletividade, ndo abrindo méo de sua subjetividade por estar sempre buscando uma
reconciliagdo com o mundo. Contudo, assim como nas narrativas da epopeia, toda a histéria
conspira de algum modo para auxiliar o herdi. A interioridade do her6i problematico é a
centralidade no romance, sendo influenciado pelas agdes que o cercam; pois a relacdo do
protagonista com o mundo vai guiar a sua continua busca pela liberdade.

No segundo capitulo abordamos a origem do cordel, que surge na Europa em meados
do século XVI. Devido ao processo de colonizagéo, o que hoje se entende como cordel chegou
ao Brasil utilizado como material de catequizacdo pelos padres jesuitas, se popularizando
principalmente na regido Nordeste. O cordel foi responsavel por divulgar diversas imagens do
Nordeste, principalmente do sertdo. Contudo, veremos que, assim como qualquer producao
literéria, o cordel reafirmou alguns preconceitos, devido a perspectiva social de seus autores
através das narrativas.

O cordel também carrega consigo os discursos-imagéticos que constroem a imagem do
Nordeste, em tematicas trabalhadas como a seca, narrativa quase sempre presente nos livros
que abordam esse espaco, 0 que inclui as questdes misticas que envolvem essa terra, como as
pelejas entre o vaqueiro e 0 boi encantado. Alguns autores acabam por reproduzir o sistema
social que vivem nas suas obras, entdo o cordel € um espelho que reflete suas vivéncias, porém
acabam por reafirmar questes que deveriam ser superadas.

Por fim, no terceiro capitulo analisamos a obra de BULE-BULE, que subverte alguns
lugares-comuns trabalhados nos cordéis tradicionais ao colocar a religido de matriz africana em
outro lugar, representando-a de maneira diversa e integrando em suas narrativas a linguagem
tipica do cordel com a linguagem dos terreiros. A forma que Bule-Bule tece as historias e
representa os herdis, apropriando-se do épico e do romanesco, promove uma mudanca de
posicionamento politico no campo de produgéo do cordel.

Tomando posse dessa estrutura, 0 autor vai construindo sua narrativa para enaltecer o

cordel e sua producdo literéria, buscando um novo posicionamento, rompendo com as formas
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de abordar essa temética que envolvem a religido de matriz africana, o negro e a mulher. Com
isso, Bule-Bule assume uma postura diferente dos cordelistas tradicionais ao adotar uma

conduta mais respeitosa ao representar 0s diversos grupos sociais.
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2 CAPITULO 1 - BULE-BULE E OS HEROIS

2.1 BULE-BULE E MIKHAIL BAKTHIN

O escritor Antonio Ribeiro da Conceicéo, mais conhecido pelo seu nome artistico Bule-
Bule, nasceu em 22 de outubro de 1974 na cidade de Antonio Cardoso, no estado da Bahia.
Sendo do Nordeste brasileiro, as influéncias culturais do sert&o e do reconcavo baiano se juntam
para construir um arcabouco que serve de inspiracdo para Bule-Bule, que, através da literatura
de cordel, enaltece a cultura popular nordestina e conta suas tradi¢des e problemas sociais.

Como um representante da cultura popular, reconhecido como um dos maiores
repentistas da Bahia e um excelente cordelista, com mais de 100 titulos publicados dos mais
variados temas e também com grande representacdo em outras areas da arte, tais como
sambador e tiraneiro (tendo oito discos e dois DVDs gravados), tendo também ministrado
palestras em varias regides do pais.

Diante de sua vasta obra literaria, a tarefa de escolher um livro para ser objeto de analise
deste trabalho foi um caminho dificil, contudo foi realizado considerando-se questdes que
perpassam desde como o negro tem sido retratado no cordel e também as religides de matriz
africana. Com o proposito de apresentar as diversas narrativas e mitos dos Orixas através das
rimas da literatura de cordel, o livro Orixas em Cordel, de Bule-Bule, reine em uma mesma
obra dois grandes segmentos que tém uma importancia simbdlica para a cultura brasileira: a
literatura de cordel e o pantedo africano.

Através do mestre Bule-Bule, que traz ao pablico a mitologia dos orixas apresentada em
uma magnifica combinacdo com o cordel, é necessario esta familiarizado com vivencias da
religido de matriz africana entender as lendas e mitos da origem do mundo oriundos da
cosmologia ioruba. Abordar as historias das deusas e deuses africanos ndo é uma tarefa facil,
dado o fato de nem sempre a narrativa de suas origens ser homogénea. Contudo, como iremos
demonstrar, isso ndo foi um empecilho para o autor.

Essas encruzilhadas é que sdo parte da beleza da obra de Bule-Bule, que apresenta as
relagdes nem sempre harmoniosas entre as divindades, como a rivalidade de Xangd e Ogum,
entre outros aspectos da mitologia dos Orixas. Assim, diante de tais desafios, que a justica de
Xangd, o vento de lansd, as 4guas de lemanja, a espada de Ogum, a sabedoria de Nand, a dogura
de Oxum, a esperteza de ExuU, a paz de Oxala, trazidos pela escrita de Bule-Bule, sejam meios

para vencer o preconceito e a intolerancia.
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O livro é uma reparacdo do cordel, que quase sempre colocou as religides de matriz
africana na area sob a perspectiva do comico. Ao utilizarmos os elementos antagbnicos da
epopeia e do romance na leitura da obra de Bule-Bule, percebemos como o autor constréi sua
narrativa de tal maneira que se faz necessario compreender os elementos que estdo envoltos
nesses géneros literarios e sua relagdo intima com os mitos e a ideia de herdi/heroina presente
neles. Por essa razdo, temos que compreender as caracteristicas dos herdis nos géneros épicos
e romanescos, € com isso vislumbrar a estratégia narrativa da obra de Bule-Bule.

Entre os diversos géneros narrativos, o romance é o que vem sendo mais discutido na
tentativa de se criar um arcabougo apropriado para a compreensdo do romance e sua conexao
entre a realidade historica e o universo ficcional existente na literatura. Partimos assim da
perspectiva de Mikhail Bakthin, em “Epos e Romance”, onde afirma que o estudo do romance
apresenta certas dificuldades especificas, pois se trata ainda de um género em construcao, sendo
assim inacabado.

Por se mostrar de uma forma inacabada, se apresentado assim como um ciclo do
homem, no qual a representacdo dos individuos encontra-se em processo evolutivo, em seu
sentido histérico, 0 género romance ostenta um desenvolvimento progressivo, ndo estando
acabado. Por conta dessa evolucdo constante surge a dificuldade da existéncia de uma teoria
geral sobre o género. Mikhail Bakthin trata o romance como “género que esta por se constituir,
levando-se em conta o processo de evolucdo de toda a literatura nos tempos modernos [...]
(BAKHTIN, 1988, p. 403).

Mikhail Bakthin afirma que néo pretende atribuir nenhuma definicdo com pretenséo de
ser candnica sobre o romance, contudo o autor mostra quais sao o0s elementos que estruturam e
que servem de base para 0 romance enquanto género, apontando trés: 1) a tridimensdo
linguistica e estilistica; 2) a transformacdo radical na representacdo do tempo historico; e 3)
uma nova estruturacdo do elemento da realidade presente (evidenciada por uma nova relacao
entre autor e leitor): “O confronto do romance com o epos apresenta-se, por um lado, como um
aspecto da critica de outros géneros literarios e por outro lado, tem como objetivo elevar sua
significacdo como género mestre da nova literatura” (BAKTIN, 1988 p. 403).

Fazendo uma comparacdo com 0s géneros classicos, 0 romance € 0 mais novo e
também mais recente do que a escritura e os livros, sendo o Gnico que é apto as novas maneiras
de percepcéo social. Mikhail Bakthin estabelece também uma dicotomia entre o romance e a

epopeia, em que aborda a epopeia como um género narrativo gque existiu ha muito tempo e se



16

encontra bastante envelhecido, ndo sendo, portanto, mais eficaz para a representacdo da
sociedade moderna.

Bakthin faz uma reflex&o sobre a epopeia e sua estrutura que se baseia em trés tracos
caracteristicos, sendo o primeiro o passado nacional épico; o segundo, a lenda nacional; e 0
ualtimo, o fato de o mundo épico se localizar distante da contemporaneidade. Essas feicdes do
épico apontam para narrativas que se apresentam apartadas do momento historico de sua
recepcao, ou seja, em um tempo inacessivel para o leitor/ouvinte. O tempo e o espaco ocupado
pela epopeia € 0 mundo antigo do her6i que representa a coletividade de um povo chegando ao
nivel de simbolizar uma imagem da coletividade, onde se encontra a origem de tudo no mundo
e o lugar dos primeiros. A epopeia é uma narrativa que ndo aborda o presente e 0s interesses do
tempo do leitor/espectador da obra, uma vez que desde 0 seu inicio a epopeia € um poema sobre
um passado mitico.

Portanto, Bakthin revela o género épico como acabado, sendo a epopeia como uma
forma de contemplacéo do passado e da memoria e o romance como forma de conhecimento
do presente, onde o her6i do romance passa por um caminho de conhecimento de si préprio, na
interacdo com pessoas que dividem o mesmo cronotopo (tempo e espaco), onde encontram
divergéncias de opinido, onde seus destinos ndo se encontram ja tracados e prontos, quebrando
a representacdo do mundo fechado e definido tal como se revela na epopeia.

O passado acabado é o cronotopo da epopeia, de maneira que sua fonte é o mito que
reforca sua caracteristica da distancia temporal. O mundo épico € totalmente construido pois s6
apresenta eventos de um passado longinquo, com caracteristicas que ndo podem ser alteradas,
modificadas e nem reinterpretadas. As narrativas miticas tém por isso um papel importante nos
géneros antigos, contudo essas mesmas narrativas podem se tornar mais livres em outros
géneros, em suas configuracBes modernas, do que na epopeia.

No romance, podemos ver seu vinculo com o presente inacabado, jamais fossilizado.
Uma vez que se trata de género que gira em volta daquilo que ndo esta acabado, para Bakhtin
0 romance € uma maneira de expressao de um mundo inacabado, que apresenta uma
problematica nova e intrinseca, mostrando, portanto, caracteristicas distintivas, sendo um modo
de reinterpretacdo e reavaliacdo permanente do tempo, no caso, a partir do presente historico,
de maneira a usar a representacdo da realidade como material de criacdo artistica.

“O romance esta ligado aos elementos do presente inacabado que ndo o deixam se
enrijecer. O romancista gravita em torno de tudo aquilo que néo esta ainda acabado. Ele pode

aparecer no campo da representacdo em qualquer atitude [...]” (BAKHTIN, p. 417).
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A entidade do herdi na epopeia se desagrega no romance, pois, se na epopeia o heroi
representa a coletividade, no romance essa imagem se torna individualizada. O herdi da epopeia
é o individuo responsavel pelo bem coletivo, mesmo tendo que lidar com as adversidades pelas
quais passa, sendo o representante do “bem maior”, onde sua individualidade se perde diante
do coletivo.

Quando olhamos para o her6i do romance, devemos deixar de lado o grande guerreiro
representante dos codigos de conduta moral e valores dessa coletividade. No romance, o herdi
é 0 homem comum, de modo que suas escolhas passam a ser centralizadas nos seus dramas
corriqueiros, em seus embates contra os ditames da coletividade. Dai a ideia de um her6i que
é, na verdade, um anti-her6i. Afastando-se da construcdo de personagem inteiricos, 0s
personagens romanescos apresentam fragilidades, pois ainda procuram o sentido da vida em
um embate constante entre seus desejos mais profundos e a realidade hostil.

Para concluir, Bakthin afirma que o romance, desde da sua origem, foi realizado por
uma massa diferente dos outros escritores dos géneros candnicos, sendo de uma origem
diferente, repercutindo em um futuro de toda uma nova literatura e ainda em processo de
evolucdo. Néo estd, portanto, concluido, sendo identificado pela sua marca de complexidade e
pela expressdo insolita em relacéo aos ditames da epopeia.

Diante dessa dicotomia entre heroi épico e herdi romanesco, chegamos ao autor Bule-
Bule, que constrdi sua obra dentro da literatura de cordel, que € uma narrativa muito difundida
sobretudo na regido norte e nordeste do pais. Acreditamos que, ao representar os Orixas, Bule-
Bule recupera o elemento épico no cordel contemporaneo. Em Orixas em cordel, ao contar as
historias das deusas e deuses africanos trazidos para o Brasil pelo processo da escravizacdo, o
autor baiano recupera a ideia de herdis e heroinas representantes de uma coletividade, e que sdo
sobretudo a afirmacdo de uma ancestralidade na producdo literaria negro-brasileira

contemporanea.

2.2 BULE-BULE E GEORG LUKACS

Devido a diversas alteracdes nas dindmicas sociais, 0 romance ocupou o lugar da
epopeia na sociedade, pois a conjuntura moderna ndo cabe nas narrativas épicas, onde o heroi
simbolizava a coletividade e os valores de um povo. Na perspectiva do romance, a subjetividade

do individuo com rela¢do ao mundo e as problematicas que vivencia s&o a base dessa narrativa,
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ao passo que o herdi épico € a representacdo do povo, enquanto o do romance € o individuo,
que tenta sempre se conciliar com 0 mundo e consigo mesmao.

Essas ideias, do pensador hingaro Georg Lukécs, em A Teoria do Romance (1916),
apontam no sentido de que essa alteracdo se deu por conta das mudancas histérico-filosoficas
que foram responsaveis por ser o combustivel dessa subjetividade moderna, onde a existéncia
do ser se focou no antropocentrismo, onde ele mesmo € o centro e como ele se conecta a
sociedade que estd em volta. Sendo assim, a narrativa épica ndo da conta desse individuo, pois
0 contetido da epopeia almeja a conexdo com a totalidade do mundo.

A centralidade da epopeia € narrar os grandes feitos realizados pelos deuses e herois, no
sentido de preservar na memoria coletiva tais acdes, uma vez que elas representam um povo na
sua totalidade. No romance, contudo, essas caracteristicas ndo servem porque apresentam outro
contexto narrativo em que o sujeito se veicula a sua subjetividade, buscando compreender seus
sentimentos e construir uma aproximagdo com o mundo: “Enquanto o épico se detém a a¢oes,
ao grandioso, o romanesco vislumbra as implicagdes das acdes, o resultado de relacdes, de
maneira a destacar a relacdo solitaria do sujeito dentro de todo material e social que o abarca”
(KLAUCK. 2009 p.1)

Enquanto a epopeia apresenta uma forma versificada, o romance é prosaico. Essa
maneira distinta de conduzir a narrativa demonstra um afastamento e enaltecimento das a¢coes
heroicas contadas na épica, pelo verso, em contraponto ao romance, em que ha uma
aproximacdo pela prosa, pois trabalha em cima de uma especificidade do espaco moderno que
€ 0 anseio humano de conexdo com o mundo, pelo menos desde que dele foi afastado devido a
industrializacdo e ao avanc¢o do sistema capitalista.

Ainda segundo as ideias de Lucéaks, o herdi do romance esta sempre procurando uma
maneira de se aproximar com o que aspira profundamente, pois nas suas narrativas tudo tem
que estar ligado a sua procura, aquilo que influencia diretamente o heroi e em sua relacdo com
o0 mundo, de maneira que, assim, vai se construindo sua identidade. Na epopeia € diferente, pois
0s varios pontos de acdo gque constroem a atitude do herdi sdo sempre semelhantes em toda
narrativa, reiterando a identidade imutavel do heroi: “Na epopeia, ndo ha a consciéncia do
homem em atrito com o mundo, pois nesta, her6i e mundo sd@o uma totalidade: no romance,
encontram-se desligados, em tentativa de reaproximag¢ao” (KLAUCK, 2009 p. 3).

As acdes e decisdes tomadas pelo herdi na epopeia contribuem para compor a indole
venturosa e heroica do personagem e toda narrativa se foca nisso. No romance isso nao aparece,

pois todos 0s componentes da narrativa estdo conectados nas ansiedades e desejos do herdi,
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sendo influenciados na estrutura do romance que é a busca que o personagem faz. O her6i do
romance também é chamado de herdi problematico, pois questdes interiores dele sdo de extrema
importancia porque séo influenciam suas intervengdes, sendo a conexao entre o protagonista e
0 mundo e sua ininterrupta busca.

O povo na epopeia era representado pelo herdi porque era um ser de indole superior, por
isso era responsavel pelo destino de todos, onde ele surgiu pronto e predestinado, visto que sua
personalidade é valorizada pela sociedade em que estd inserido e suas escolha vao fazer
diferenca em uma escala que ultrapassa sua individualidade. No romance o povo ndo é
representado pelo seu her6i, pois este apresenta sobretudo o interior e a subjetividade do
individuo. Sua busca pessoal e escolhas estdo voltadas para seu intimo, ndo se referindo a
representacdo da sociedade, mas a natureza humana em si.

A questdo da representacdo da natureza humana diz respeito a relacdo do homem com
0 mundo, pois 0 romance é construido na aparéncia de racionalizacao, pois seu contetdo nao €
completamente apreendido. Em seu processo de constante constru¢do enguanto género
narrativo, o romance ndo pode ser compreendido na sua totalidade, por isso que o herdi

problematico estd sempre em uma busca incessante, em constante progresso:

Lukacs fala também dos aspectos biograficos que a forma exterior do texto apresenta,
mostrando a relagdo do heréi com o mundo de ideias que o cerca, tendo sentido esse
mundo no romance, somente na mesmo medida que tem importancia para o her6i: o
protagonista se torna problematico ou ndo a partir da relacdo com o contingente. O
contexto moderno, por ser desvinculado da subjetividade humana e extremamente
relacionando & objetividade material dificilmente estard em sintonia com o homem, o
que desencadeia a problematica do herdi romanesco. (KLAUCK, 2009 p. 04)

O enfrentamento da sua problematica € a base do herdi, que busca algo diferente no seu
processo de reconciliacdo em uma realidade ndo homogénea. O personagem vai compreender
sua atuacdo a partir de suas experiéncias, contudo sem nunca pretender ou poder ser completo,
mas sim explorar sua realidade e a experiéncia vivida. Assim, o romance abre varias
possibilidades de entender a forma de lidar com a natureza humana.

O foco do romance ndo esta em representar a sociedade e nem pretende elevar o her6i a
um patamar superior que chega a um nivel sobre-humano. O foco do romanesco é a
problematica do homem comum, porém ainda assim diz de uma certa coletividade, de modo

que, a partir do individuo, o romance acaba por abordar o ser humano em geral.
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2.3 0 MITO DOS ORIXAS

Segundo Rocha (1991) o mito é uma narrativa, oral ou escrita, que se constitui como
uma forma em que as sociedades antigas abordavam suas contradi¢cGes e seus paradoxos,
questionamentos e inquietacBes. O tempo da narrativa mitica é abstrato ao leitor/ouvinte, algo
ocorrido em um espaco inacessivel. Contudo, em todo mito esta contida uma tradigdo, uma
forma alegdrica capaz de influenciar a audiéncia. Assim, o mito carrega consigo uma mensagem
que necessita ser interpretada, ndo se explicitando “a verdade do mito”, a qual é construida de
forma sutil a partir do sentido sempre ancestral dos simbolos.

Sendo assim, compreendido como uma forma de pensar e refletir a existéncia humana,
usando da cosmologia para explicar as origens do mundo e atribuir valores morais e de conduta
assim como prevenir o futuro, essas narrativas contadas pelos seres humanos estao repletas de
mitos, no quais as divindades e os herois — estes na maioria humanos — séo figuras que ocupam
um lugar ic6nico e importante.

Os mitos tém uma posi¢do de destaque nas epopeias, pois 0s personagens constroem
uma imagem de coletividade, uma vez que representam a sociedade, pois ajudam na construcao
das caracteristicas de um povo e ocupam um espaco reservado no imaginario dos sujeitos.
Utilizando-se da oralidade como forma de transmitir as lendas através das geracdes, 0s mitos
foram importantes para o crescimento e desenvolvimento literario.

O mito aparece nas civilizacdes antigas com a finalidade de explicar aquilo que eles ndo
sabiam explicar, como a origem e o final do mundo, da vida, assim como os fenémenos da
natureza. Esses acontecimentos eram responsabilidade de seres com poderes sobrenaturais,
reconhecidos como deuses com poderes capazes de controlar esses fendmenos e o destino dos
humanos. Segundo Eliade (2000) o mito ensina as “historias” primordiais que constituiram
existencialmente, tudo que se relaciona com a existéncia e com o seu proprio modo de existir
no Cosmo o afeta diretamente

Tendo como foco os mitos dos orixas que sdo de origem ioruba, eles apontam para a
mem@ria de tempos distantes, sendo essa, Como vimos, uma caracteristica da epopeia, que nos
conta sobre as narrativas cosmogonicas, a origem dos deuses e deusas, sua relacdo com o mundo
e com a nossa humanidade. Na perspectiva ioruba, 0os mitos sdo instrumentos que estabelecem
a comunicacao entre divindades e homens, entre terra (aiye) e céu espiritual (6run).

Na sociedade ioruba os humanos sdo porvindouros dos orixas, ndo tendo uma origem

em comum, conforme a narrativa do cristianismo, onde cada um carrega consigo as
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caracteristicas do orixa de que é herdeiro, das qualidades aos defeitos, assim como esta descrito
nos mitos. Para 0 povo de santo, os mitos sdo considerados como “verdades absolutas”, pois
deles tomam posse e ndo os tratam como acontecimentos, mas como metaforas em seu valor
metafisico.

Os mitos na sociedade iorubd sdo vivenciados como a base moral, utilizando-se da sua
cosmovisdo e das historias miticas como caminhos a serem trilhados pelos individuos, pois
constroem tabus e orientam qual conduta devem seguir para que nao sofram castigos que podem
ser tanto terrenos quanto divinos. E por meio dessa contextualizacdo dos mitos com a vida
social que as regras de convivéncia surgiram, a fim de que se mantivesse uma ordem social.

A diferenca que a mitologia ioruba apresenta em relacdo as outras mitologias
monoteistas — como o judaismo, o cristianismo e o islamismo — estd em que as narrativas que
apresentam suas regras que orientam as condutas morais estdo baseadas em um livro sagrado,
no qual ficam registradas suas historias. Na cultura iorubd, pelo contrério, o trabalho da
interpretacdo é ainda mais necessario para que se compreenda seus conteudos morais.

Essas narrativas, contadas pelos babalads, eram e sao responsaveis por transmitir esses
mitos para as proximas geracdes e onde abordam a origem do mundo, porque ele foi dividido e
como foi separado pelos orixas, sendo que nessas narrativas estdo contidos diversos
acontecimentos que mostram a conexao entre deuses e homens, sua dinamica social, assim

como tudo que se encontra no mundo.

Os orixas vivem em luta uns contra os outros, defendem seus governos e procuram
ampliar seus dominios, valendo-se de todos os artificios e artimanhas, da intriga
dissimulada & guerra aberta e sangrenta, da conquista amorosa a traicdo. Os humanos
sdo0 apenas cOpias esmaecidas dos orixas dos quais descendem. (PRANDI, 2001, p.
24)

As distintas mitologias ttm em comum sua origem na oralidade, ndo sendo diferente
com a mitologia africana, que, além de sua base na oralidade, ndo é possivel localizar os
acontecimentos dos mitos em um periodo histérico, ou seja, data-los numa cronologia, pois ndo
podem ser entendidas como um discurso e ndo se pode conté-los a uma linearidade temporal.
Assim, constitui-se uma base narrativa capaz de suprimir a necessidade de explicar a vida: “Na
sociedade tradicional dos iorubas, sociedade ndo historica, é pelo mito que se alcanca o passado
e se explica a origem de tudo, € pelo mito que se interpreta o presente e se prediz o futuro, neste
e na outra vida” (PRANDI ,2001, p.24).

Os discursos em volta dos mitos de religido de matriz africana, contudo, tém sido

tratados com desrespeito, visto que seus valores significativos sdo reduzidos em um recorte
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canonico da cultura — ocidental, eurocéntrica, cristd — por um ato politicamente imposto, no
sentido de silenciar tudo que tem origem dos escravizados. Trata-se de uma forma visivel,
portanto, de tentar fazer um apagamento politico da mitologia africana dentro da perspectiva
social e educacional. Mesmo com a lei 11.645/08, que torna obrigatério o ensino da histéria e
cultura afro-brasileira e africana nas escolas publicas e particulares, é notério que sdo deixados
de lado quando se faz uma comparagdo com a utilizagdo candnica que as instituigdes ttm com
0S Mitos greco-romanos.

Esse processo comecou nos séculos XV e XVI, pois foi inserido na sociedade que tinha
como base a mitologia eurocentrada de divinizacdo e de demonizagdo, onde 0s deuses possuiam
pele branca e os diabos pele negra, sendo a incumbéncia dos deuses subjugar os demoénios. Com
iSs0, comegou 0 processo de demonizacdo da cultura negra, uma das estratégias usadas no
periodo da colonizacdo, enquanto pilhagem epistemologica “neste contexto, € a influéncia dos
negros iorubas (nagos), principalmente pos-escraviddo, que vai difundir no Brasil seu modo
muito particular de ver o mundo, atraves de seus e rituais de adoracdo dos deuses”
(FERNANDES, p. 02).

Abordar a mitologia africana é recontar a histéria de um povo massacrado, rebaixado,
que sofreu e vem sofrendo diversas pilhagens (epistemologica e outras) ao longo da histéria.
Pensando-se em marcos, 0 processo comecou com o trafico negreiro e a escraviddo dos
africanos nas Ameéricas, o processo de colonizacao dos territorios africanos e o recrutamento de

pessoas para o desenvolvimento militar e cientifico dos paises do Ocidente.
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3 CAPITULO 2 - ORIGEM DA LITERATURA DE CORDEL

3.1 DA EUROPA PARA O BRASIL

A literatura de cordel apareceu nos meados do século XVI, difundindo-se por toda a
Europa. O Cordel na Espanha era chamado como Piegos Sueltos e em Portugal Folha Volantes.
Segundo Lucena (2010, p.17) as historias iniciais eram voltadas para assuntos historicos, onde
muitos foram considerados como edicdes “piratas” de baladas de poetas e dramaturgos famosos
da época, como Gdéngora e Gil Vicente, outras edi¢cdes eram consideradas como imitacdes de
narrativas mouras, aventuras de malfeitores, satiras etc., ficando conhecidas como “literatura
de cego”, pois no ano de 1987 A Irmandade Menino de Jesus dos Cegos de Lisboa obteve o
direito de venda exclusiva desse tipo de obra.

Devido ao processo de colonizagdo portuguesa o cordel chegou ao Brasil na primeira
metade do século XVI, sendo amplamente difundido no Nordeste, pois foi nessa regido que se
iniciou o processo de colonizacdo, sendo mais tarde disseminado pelo resto do pais. Barbosa
(2008, p. 2) diz que “a literatura de folheto chegou ao Brasil através dos colonizadores
portugueses, pelas maos dos padres jesuitas, 0s quais utilizavam o meio para educagao moralista
através de narrativas fantasticas”. A literatura de cordel se manteve forte na regido Nordeste
por conta de acontecimentos histdricos, entre os quais o fato de a primeira capital ser em
Salvador, territorio de centralizacdo propria de todas as culturas que ficaram nesse espaco até
1763, quando D. Jodo transferiu a capital para o Rio de Janeiro.

A economia foi transferida para o Sudeste, periodo de deslocamento da cultura da cana-
de-acucar, base de fonte de renda do Nordeste, para a cultura de café. O Nordeste manteve sua
caracteriza de zona rural, colonizado, com grandes indices de analfabetismo e fama de um local
sem lei repleto de guerras, 0 que constituiu o imaginario de que fosse um ambiente quase
medieval. Talvez por isso, episddios que pareciam com as narrativas medievais como Os doze
pares da Franca e o heroi ibérico Pedro Malazartes obtiveram suas adapta¢6es regionais, como
afirma Leventoglu (1987, p. 65).

E importante estabelecer a conexdo intrinseca entra a identidade nordestina com a
literatura de cordel, e afirmar que as producdes culturais nacionais ganham sentido a medida
em que sdo construidas as identidades. Por sua vez, as narrativas de cordel sdo histdrias,
memorias e xilogravuras que funcionam como ferramentas essenciais para a construgdo da

identidade do povo nordestino e até, em certos aspectos, uma parte da imagem nacional.
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Segundo Hall (2000) a ideia de nacdo vai muito além da federacdo politica-estado, mas um
conjunto de representacdes culturais, de modo que a nagdo é integrada de representacdes e
simbolos que solidificam a estrutura da identidade nacional: “Assim, a identidade é construida
socialmente, formando-se em muitos fatores como na relagéo social, na diversidade cultural, na
percepcdo diversificada dos valores éticos-social e nas diferencas econémicas”. (TIMBO;
BESSA, 2012. p. 195).

A literatura de cordel é uma narrativa artistica que serve como um espelho que mostra
varias perspectivas de identidades. O cordel pode ser um meio de resgatar memorias da
sociedade e ter também um aspecto jornalistico, afinal da ao leitor diversas informacfes que
podem ser antropoldgicas, socioldgicas, historicas, culturais. Essas leituras sdo um meio de
comunicagéo popular, pois relatam episodio do cotidiano e questdes socioculturais de um povo,
consequentemente a narrativa de cordel deve ser vista como um texto literario que é riquissimo

em estudos relacionados as particularidades e singularidades de um grupo social:

A literatura de cordel é uma espécie de poesia popular impressa e divulgada em
folhetos ilustrados com o processo de xilogravura. Também sdo utilizados desenhos
e clichés zincografados. Os principais assuntos retratados nos livretos sdo: festas,
politica, secas, disputas, brigas, milagres, vida dos cangaceiros, atos de heroismo e
morte de personalidades (Diégues Janior 1977, p. 14).

Mesmo sendo difundido pelas regides do pais, o cordel ndo escapou de ter mitos
atrelados a sua existéncia que foram responsaveis por conceber caracteristicas erréneas. Esses
mitos sdo nomeados pelo autor Assi (2010) de “Sete Mitos do Cordel”. O primeiro deles €
voltado a forma de comercializacdo da literatura de cordel, que inicialmente eram vendidos
suspensos em corddes; essa visdo cultural ficou tho marcada que a sociedade acreditou que
todos os cordéis eram comercializados assim, porém os folhetos de cordel passaram a ocupar
todos 0s meios de comércio.

O segundo mito esta relacionado as figuras presentes no cordel, as xilogravuras. Essa
técnica de origem chinesa consiste em usar um pedaco de madeira para entalhar um desenho, e
depois aplicar tinta no relevo desenhado, pressionando-se o desenho contra o papel. Essa
técnica € muito comum no cordel, sendo usada no comego por ser um processo mais barato,
mas que ndo quer dizer que as imagens de todo cordel ndo podem ser feitas de outra forma.

O terceiro mito diz respeito a forma de impressdo do cordel, que, antes da cria¢do do
fotocopiadora e das impressoras domesticas, o cordel era feito de forma “rustica”, porém, com
0 avanco e 0 acesso as novas técnicas de impressdo, o cordel passou a ser produzido de diversas

formas.
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O quarto mito relacionado ao cordel, talvez o mais preconceituoso e perverso, esta
relacionado aos autores do cordel. Trata-se de uma visdo extremamente estereotipada, a de que
todo cordel apresenta uma linguagem ndo-formal, atribuindo-se a todo cordelista a imagem de
semianalfabeto ou de que detém pouco estudo: “Havia muitos escritores de Cordel que
possuiam pouca escolaridade, mas isto ndo significava que nao sabiam escrever historias, ha
também o fator de que os escritores queriam deixar suas histérias mais comicas e acabavam
usando um palavreado mais rastico” (VALENDOLF, 2007, p. 5).

J& o quinto mito é ligado a temética do cordel, que para muitos se limitava apenas a
histérias oriundas de um Unico ambiente: a vida rural. Na verdade, as teméticas sempre foram
muito variadas. Os autores relatavam diversas situacdes e ambientes nas suas historias, afinal
desde da sua origem o cordel ja possuia uma vasta tematica.

O sexto mito diz respeito a origem dos autores, que na sua grande maioria eram
nordestinos, de modo que ficou enraizado que apenas nordestinos sabem escrever cordel,
tornando-se nitido ai um discurso xenofébico que aprisiona a producdo da literatura de cordel
apenas a uma regido fortemente estereotipada, pois associa a regido Nordeste a pobreza. Em
suma, podemos concluir que todos os outros mitos até entdo abordados entéo relacionado a isso.

O setimo mito conectado ao cordel é que por ser feito por autores de baixa escolaridade
e sem nenhum conhecimento académico é tido com poesia inferior. Justificam-se essas
colocagdes preconceituosas com base no baixo custo de producao, nos lugares que as historias
sdo escritas e nas regides onde o Cordel se popularizou. No campo literario brasileiro, a
literatura de Cordel tendo sido vista como uma linguagem menos valorizada no campo literério,

porém ¢é uma ferramenta importante para valorizacdo da arte brasileira:

No Nordeste, por condi¢Bes sociais e culturais peculiares, foi possivel o surgimento
da literatura de cordel, da maneira como se tornou hoje em dia caracteristica da propria
fisionomia cultural da regido. Fatores de formacéo social contribuiram para isso: a
organizacdo da sociedade patriarcal, o surgimento de manifestacbes messianicas, o
aparecimento de bandos de cangaceiros ou bandidos, as secas periddicas provocando
desequilibrios econdmicos e sociais, as de familia, deram oportunidade, entre outros
fatores, para que se verificasse o surgimento de grupo de cantores, como instrumento
do pensamento coletivo, das manifestacfes da memoria popular (Diégues Junior
1977, p. 14).

3.2 PRECONCEITO NA LITERATURA DE CORDEL

No que diz respeito a religido e religiosidade na literatura de cordel, estas tém um lugar

de destaque nas narrativas e ganham forga ao longo de sua histéria. O catolicismo tem um lugar
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de privilegio, pois aparece claramente nas narrativas de muitos autores cordelistas. Os
personagens que sdo referéncias no espago catolico aparecerem muitas vezes nos cordéis, tanto
nos que sdo feitos no sertdo ou nas metrdpoles, nos quais aparecem santos, papas e o Padre
Cicero, que tem grande influéncia no povo do sertdo, principalmente onde é conhecido por ter
diversos milagres atribuidos a ele.

Além dos santos, outro personagem do catolicismo bastante recorrente nas narrativas de
cordel é o diabo, com enorme visibilidade, por suas artimanhas, guerras e falcatruas. De acordo
com o pesquisador Mario Pontes na sua publicacéo intitulada Doce como o Diabo: demonio,
utopia e liberdade na poesia de cordel nordestina, de 1979:

Os cordelistas nasceram e se criaram num espaco tomado pelo catolicismo e sua
producdo artistica vai reforcar estes discursos, fazendo com que a produgéo cordelista,
no tocante a religido e religiosidade, esteja intimamente ligada a este catolicismo.
Lembrar que além dos préprios autores, os leitores/ouvintes, ou seja, 0s consumidores,
também eram catdlicos e o cordelista escrevia para quem vai lé-lo, reafirmando
convicgOes e ideologias. Cria-se um circulo de producdo e consumo que ndo se
conflitam, muito pelo contrério, se ratificam. (JUNIOR, 2017, p. 104)

Nomenclaturas pejorativas se tornaram comum para designar personagens que eram
adeptos ao candomblé, criando uma generalizacdo e homogeneidade que ndo condiziam com a
realidade. Nos cordéis tradicionais que narravam as guerras contra feiticeiros ou bruxas, estes
também passaram a ser associados as divindades das religiGes de matriz africana. Narrativas
como o fim do mundo e a puni¢cdo daqueles que ndo seguiam o cristianismo também eram
recorrentes nos cordéis e quem seguia essas religides colocava 0 mundo em risco e por isso
tinham que ser combatidos.

A presenca da religido catdlica no Nordeste e em consequéncia na producao cordeliana
é profunda, de modo que a visdo do mundo baseado no catolicismo é bastante conservadora,
controladora, monoteista etc., 0 que acaba por demonizar tudo que foge dos seus padrdes. Nesse
processo de separacgdo, as rezas, curas, ritos das outras religides foram chamados de "coisas do
diabo”, principalmente as religides de matriz africana, como o candomblé. Por ndo ser aceita
sua pratica, foi proibida por lei. Um exemplo disso foi a associacdo de Exu ao diabo, de modo

que, se 0s negros cultuam Exu, eles sdo adorares do diabo:

E inegavel que a temética religiosa dominou a producéo cordeliana desde o século
XI1X, e mantém até hoje uma constante presenca nos folhetos. Marcadamente catdlica,
esta producéo leva ao publico a visdo do mundo religioso dos poetas, e, de alguma
forma, utilizam estes folhetos para “pregar” sobre aquilo em que acreditam. Religides
que ndo seguiam o credo catélico eram duramente criticadas nas paginas dos folhetos,
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sobretudo os protestantes, denominados de “os nova seita”, relacionando seu culto ao
diabo. (JUNIOR, 2017, p. 4)

As diversas religides africanas presentes no Brasil aqui chegaram através do processo
de escraviddo que teve que inicio com a producdo de agUcar na primeira metade do século XV
e aqui recebeu o nome de candomblé. Contudo, essa nomenclatura é considerada como

genérica. Segundo Nei Lopes, o candomblé pode ser definido como

O nome genérico com que, no Brasil, a partir da Bahia e desde o inicio do século XIX,
se designa o culto aos orixas jejes-nagds bem como algumas formas dele derivadas,
manifestas em diversas “nagdes”. Por extensdo, 0 nome designa também a celebracéo,
a festa dessa tradigéo, o xiré e o local onde se realizam essas festas. (LOPES, 2011, p.
31).

Os estigmas atribuidos de forma preconceituosa as religides afro-brasileiras séo de longa
data, quando ocorriam punicdes e limitagdes ao culto dos orixas desde o periodo colonial,
quando a legislacdo da eépoca, chamada de “Ordenacdes Filipinas”. No periodo imperial as
restricdes eram encontradas na Constituicdo Politica do Império do Brasil de 1824. Através
desse contexto, REIS (2016) afirma que € necessario propor estudos que mostram provas das
agressdes que eram impostas as religides afro-brasileiras ja nos primeiros séculos seguintes ao
periodo colonial.

Ainda em 1940 os chamados “crimes contra a saude publica” geram punicdes contra
praticantes de diversas religides, por conta do Decreto N° 874, Capitulo Ill, Art. 157, que
repudiava a pratica do espiritismo, magia e dos sortilégios, e o Art. 158, que repreendia a
realizacdo do curandeirismo. Baseada no racismo e no preconceito, boa parte da sociedade no
periodo da Republica concordava com essa politica, pois achava que essas praticas eram de
pessoas primitivas.

A presenca do que podemos chamar de senso comum na literatura de cordel segue uma
I6gica do racismo estrutural, pois ndo podemos esquecer que o cordel como qualquer producao
literaria e artistica estd sujeito a reproduzir os preconceitos existentes na sociedade. Muitos
cordelistas, por ndo terem “consciéncia”, acabam por reforgar certos preconceitos sociais e de
raca. Isso vem desde a época medieval, onde na iconografia o diabo era negro e horroroso
(MAXADO, 1994). Pois muitos na época concordavam gue 0s negros ndo tinham alma porque
eram descentes de Caim, de maneira que no periodo colonial os negros eram tratados como
irracionais, “[...] como foram os casos de Rio Negro, cangaceiro e cantador de viola[...] E de
Lucas de Feira de Santana, considerado “Demonio Negro” pelo seu proprio bidgrafo, o escritor

negro Sabino de Campos”. (Idem, p. 96)
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A misoginia também é presente no cordel, visto que a mulher, principalmente nos
cordéis mais tradicionais, era dividia em trés caracteristicas: a mulher “bela, recatada e do lar”,
a mulher propriedade e a mulher maldita. Essa divisao € algo que infelizmente até hoje é vista
na sociedade por conta do seu perfil patriarcal, logo, e extremante machista.

A literatura deve ser vista como uma forma de representacao da sociedade vigente e iSso
n&o seria diferente no cordel que acaba por reproduzir esses problemas sociais, 0s quais muitas
das vezes o cordelista ndo tinha a consciéncia critica de que esta apenas dando continuidade a
um pensamento altamente preconceituoso. No passado, 0 avanco das agendas identitarias ndo
tinha espaco porque as narrativas de cordel eram muitas vezes baseadas nas vivéncias sociais
dos seus autores e na cultura que o rodeava, portanto distante de um debate mais propriamente

académico.

3.3 AINVENCAO DO NORDESTE

A regido Nordeste no Brasil ¢ uma tematica assidua principalmente no campo artistico
com pautas construidas a partir de uma concepcao pré-estabelecida. Muitas vezes a literatura
fortifica esses sentidos historicamente construidos. Sendo a seca uma das tematicas recorrentes,
uma questdo que permanece ha séculos nessa regido — transformando-se no foco de muitos
discursos literarios —, & necessario analisar como esses discursos costumeiros servem para
cristalizar a imagem do retirante, do cangaco, da seca.

Para compreender a repeticdo dessas imagens nos textos literarios que tratam do
Nordeste é importante entender a tensdo latente na insistente permanéncia dos estere6tipos
historicamente narrados pelos discursos da “nordestinidade”. Principalmente no que diz
respeito as literaturas de cordel que muitas vezes repete esses discursos que colocam a regiao
nordeste em um lugar de inferiorizacdo e demostrando certo saudosismo do tempo passado
como uma forma de fossilizar certas caracteristicas que hoje ja ndo sdo tdo predominantes.

A literatura de cordel é um propagador de imagens que sdo feitas de uma viséo de
mundo que pode ser utdpica ou real através da memoria de tradicdo do imaginario popular
nordestino. Tais imagens trazem consigo uma representatividade que muitas das vezes acaba
generalizando certos aspectos do que € viver na regido do Nordeste brasileiro, trazendo sempre
a imagem do nordestino sofrido, a regido sempre seca, a populacdo quase sempre na sua
totalidade catolica, o sistema politico baseado no coronelismo, sendo uma espécie de

saudosismo em uma tentativa de cristalizacdo desse espago:
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Nesse ponto vamos dialogar com o autor Durval Muniz de Albuquerque Janior na sua
obra A Invencao do Nordeste, que através do seu trabalho desenvolve uma narrativa de como o
Nordeste que conhecemos se formou indo além de uma simples demarcagcdo de um espaco
geogréfico, mas pensando as estruturas de construcdo dentro de uma delimitacdo mais
simbdlica do que fisica. Diante de um processo que se baseia em um prisma politico, onde se
tem uma construcdo de um imaginario social que marca o objeto fazendo-o parecer uma
unidade.

O Nordeste acaba por se tornar uma invencgdo nas palavras do autor devido as inimeras
repetices de alguns enunciados, que sdo usados como marca de definicdo que categoriza a
regido e sua populagcdo como se fossem verdades absolutas. Nesse sentido, o Nordeste se torna
uma construcéo imagética-discursiva que foi sendo feita ao longo dos séculos. Assim o autor
questiona a naturalizacdo desses sentidos que sdo apresentados como identidade, e que na

verdade sdo enunciados estereotipados do Nordeste.

O discurso da estereotipia € um discurso assertivo, repetitivo, € uma fala arrogante,
uma linguagem que leva a estabilidade acritica, é fruto de uma voz segura e auto-
suficiente que se arroga o direito de dizer o que € o outro em poucas palavras. O
estere6tipo nasce de uma caracterizacdo grosseira e indiscriminada do grupo estranho,
em que as multiplicidades e as diferencas individuais sdo apagadas, em nome de
semelhancas superficiais do grupo (JUNIOR, 1999, p. 22).

De acordo Homi K. Bhabha (2003), a funcdo de estereotipar algo € uma forma de
simplificacdo, por que torna o objeto preso/fixo em um conceito, esse processo nao fica restrito
a identificar apenas pessoas, mas todo o sistema que faz parte da sociedade ocorrendo um
julgamento e conjecturas implicitas a respeito de seu comportamento, visdo de mundo ou
historia. Tal simplificacdo ndo esta apenas ligada ao fato de ser uma ferramenta de manipulacao
da realidade, mas uma forma de diminuir um elemento para torna-lo inferior.

A concepcdo da ideia de Nordeste difundida pela literatura, especialmente no periodo
do modernismo, em sua segunda fase conhecida como a geracdo de 30, quando ocorre 0
descolamento da temaética narrativa que eram focadas nos grandes centros urbanos para 0s
interiores, principalmente para o Nordeste. Essa fase ficou conhecida como regionalismo e tinha
como foco as narrativas que abordavam a miséria, a seca e 0 descaso dos politicos com esse
estado. Mais uma vez abordando os problemas que existiam, contudo, reforcando o estere6tipo

sobre essa regido.

A descri¢ao das “misérias e horrores do flagelo” tenta compor a imagem de uma
regido “abandonada, marginalizada pelos poderes publicos.” Este discurso faz da seca
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a principal arma para colocar em ambito nacional o que chama de interesses dos
Estados do Norte, compondo a imagem de uma area “miseravel, sofrida e pedinte.”
[...] SO, pois, com a crise desses paradigmas naturalistas, com a emergéncia de um
novo olhar em relacdo ao espaco, com uma nova sensibilidade social em relacdo ao
pais e a nacdo, capaz de incorporar os diferentes espagos do pais, vai ser possivel a
invencdo do Nordeste como reelaboracdo das imagens e enunciados que construiram
o antigo Norte (JUNIOR, 1999, p. 59-62).

Sendo assim, o papel do estere6tipo é uma forma de estratégia que reafirma a concepgédo
de imutabilidade. Esse discurso é um elemento importante no processo de colonizacao, que esta
presente nas narrativas que foram usadas para descri¢do do Nordeste e até hoje nas midias esse
tipo de retdrica aparece. Filho (2005) aborda o esteredtipo como “o virus da esséncia”, nesse
caso acaba por limitar os atributos de um povo, raca, género, classe social para poucas marcas
de identidade: tracos de personalidade, roupa, modo de falar e outras caracteristicas sociais.

Disso resulta um conhecimento baseado no intuitivo sobre o outro, pois vem de uma
construcao de concepcéo falseada na elaboragédo do discurso do senso-comum. No periodo da
contemporaneidade a regido Nordeste € apresentando novamente através de imagens e falas que

conservam um conceito que originou sua construcdo desde seu inicio histérico:

O Nordeste é uma cristalizacdo de esteredtipos que sdo subjetivados como
caracteristicas do ser nordestino e do Nordeste. Esteredtipos que sdo operativos,
positivos, que instituem uma verdade que se impde de tal forma, que oblitera a
multiplicidade das imagens e das falas regionais, em nome de um feixe limitado de
imagens e falas-clichés, que sdo repetidas ad nauseum, seja pelos meios de
comunicagdo, pelas artes, seja pelos proprios habitantes de outras areas do pais e da
propria regido. (JUNIOR, 1999, p. 307).

Uma das muitas contribuicdes do discurso de esteredtipos sdo as a¢des de discriminacao,
preconceitos e racismo. No tocante a discriminacdo, as caracteristicas de um grupo social
podem ser aceitas ou ndo por outro grupo, tanto o esteredtipo também serve para manter,
proteger e sustentar privilégios de outros grupos. Podem ser uma ferramenta de expressao
direta, tanto positiva quanto negativa, a exemplo dos esteredtipos que existem nas regides sul e
sudeste, onde ocorre outro tipo de invencao sobre esses espacos.

Percebemos assim que muitos discursos que se produzem e ainda existem sobre a
representacdo do Nordeste como uma forma de verdade absoluta precisam ser questionados,
pois a propria concepcdo de identidade € uma repeticdo de discursos do passado, seja na
dimensao politica, religiosa, artistica, filoséfica ou literaria, constituindo-se muitas vezes como
ideias cristalizadas de uma época ou de um grupo. A obra de Bule-Bule, Orixas em Cordel, atua
como um meio de quebra dessas ideias cristalizadas, quando tras para o universo do cordel o

candomblé fora de estereotipos e preconceitos.
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4 CAPITULO 3 - ORIXAS EM CORDEL

4.1 ORIXAS EM CORDEL

A literatura de cordel e a cosmologia africana sdo segmentos importantes da cultura
brasileira, principalmente para os nordestinos. Tais elementos estdo juntos no livro Orixas em
Cordel, diversas histdrias e mitos dos orixas narrados atraves das rimas da literatura de cordel,
conforme a proposta do autor Anténio Ribeiro da Conceigdo, mais conhecido pelo nome
artistico Bule-Bule.

O livro, nas palavras do autor, € uma forma de preencher uma lacuna que a literatura de
cordel tem com as religides de matriz africana. Por muitos anos o cordel tratou essas religides
de forma cOmica e preconceituosa, reproduzindo discursos de intolerancia religiosa,
demonizando os deuses e deusas devido ao fato de a maioria dos autores serem catélicos e seu
publico também, de maneira que acabavam por espalhar seus preceitos nos seus cordéis,
condenando tudo que fugia aos padrdes estabelecidos pelo cristianismo.

O cordel por muito tempo narrou diversas tematicas e, quando se trabalhava com
elementos e personagens que nao eram condizentes com o0s simbolos e costumes do
cristianismo, eram inferiorizados, como a imagem do negro sempre associada ao malandro,
mentiroso e esperto; a mulher que ndo seguia os padrbes impostos pela sociedade machista e
misogina ndo era digna de respeito e rotulada como maldita; religides politeistas eram
associadas ao demonio, além de tantos outros preconceitos que existem na sociedade diante do
que a literatura de cordel ndo estava imune de reproduzir esses discursos, pois esta inserida e
se alimenta desse espaco social.

O livro foi langando em 2018 e tem seu prefacio escrito pelo compositor, cantor e
instrumentista Mateus Aleluia, que aborda a forma como Bule-Bule narra as histdrias,
afirmando que o autor fez um mergulho no pantedo africano, no Orum (mundo espiritual), tendo
sua escrita livre de dogmas reguladores que regem algumas religiGes, gerando assim uma
representacdo, por meio do cordel, da religido de matriz africana, que chegou ao Brasil pelo

processo de escravidao, de modo a enaltece-la e valoriza-la:

Quando um trabalho deste chega, mesmo que ndo tenha cem por cento de aceitacao,
na Bahia, ele j& chegou para cumprir o seu papel na sociedade. N6s temos obrigacdo
de ndo dar importancia ao preconceito. Simplesmente, ganhar e distribuir consciéncia
de que preconceito é doenca e ndo soma. Preconceito € como grito, ndo junta, espalha!
(BULE-BULE, 2018)
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A difusdo da literatura de cordel no Nordeste é consideravel, popularizando-se nessa
regido e depois no resto do Brasil. A literatura de cordel vem tomando um espago importante
nas pesquisas académicas devido a mudancas na concepcao do que € literatura e de quem pode
fazer literatura. Na visdo de Bule-Bule, ter um livro de cordel que trata dos orixas € uma porta
de propagacdo de conhecimento e quebra de dois paradigmas: a literatura de cordel e a

mitologia dos orixas, elementos que foram e que ainda sdo marginalizados.

Tem muita gente boa escrevendo literatura de cordel. Eu acho que Orixas em Cordel
vai encontrar, ndo sé na Bahia, mas no Brasil, uma cama bem forrada e macia para se
deitar. E quando ela estiver bem acomodada, n6s vamos fazer uma distribuicdo nos
grandes eventos da literatura de cordel, nas bienais que acontecem nas capitais”
(BULE-BULE, 2018)

Abrindo caminhos para pesquisadores que tém interesse em trabalhar com essas
tematicas, o livro da o suporte necessario para o desenvolvimento desses projetos, se tornando
muito mais que um objeto de pesquisa, mas um livro que propaga um discurso contra a
intoleréncia religiosa que nasce muitas vezes por falta de conhecimento sobre o assunto, o que
é ainda reforcado por discursos que estimulam essas praticas, como ocorreu muito tempo na
literatura de cordel. Hoje, porém, podemos perceber uma mudanca no posicionamento politico
dos autores que passaram a trabalhar com essas tematicas.

Segundo BULE-BULE (2018), "de certa forma, o livro também combate o preconceito
que diz que € coisa de bruxaria, coisa do diabo...Mas é mais por ndo ter conhecimento do
assunto™. O livro narra as historias de seis orixas, trés obords (orixas masculinos), Xangd, Ogum
e ExQ, e trés yabas (orixas femininos), lemanja, Oxum e lansa. Nessas narrativas misturam-se
as linguagens tradicionais do cordel, suas rimas e prosas, elementos tipicos do Nordeste,
principalmente do sertdo, e a linguagem dos terreiros de candomble.

Nesse ponto, podemos afirmar que o livro ndo é apenas mais um da literatura de cordel,
mas também integra o campo da literatura-terreiro. Sequndo FREITAS (2016), a literatura-
terreiro vem de uma visdo da cosmogonia africana e afro-brasileira que disputa tudo que é
pregado dentro da concepcdo eurocéntrica do que € literatura, valorizando varios aspectos da
religido de matriz africana, e que vai muito além da forma escrita, abarcando a oralidade, a

danca, a musica etc. expressdes extremamente valorizadas nos cultos.

Ante os grafocentrismo, logocentrismo e etnocentrismo que orientam a constituicao
dos saberes tradicionais ocidentais, as experiéncias ex-céntricas e descentradas de
leitura e escrita na comunidade-terreiro e nas expressfes que se orientam por sua
I6gica desconstroem a perspectiva monoldgica de producdo de sentidos. A
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apropriacdo e a geracdo de significados ndo ocorrem mais de forma exclusiva por
meio do c6digo verbal escrito. (FREITAS, 2016 p. 175)

Considerando a literatura de cordel e o conceito de Literatura-terreiro, observamos que
0 autor Bule-Bule constroi suas narrativas e utiliza as caracteristicas do heroi épico e do heroi
romanesco para abordar essa tematica. Partindo desses conceitos de heroi, é necessario fazer
uma andlise do objeto de pesquisa para observar como o autor trabalha essas caracteristicas na
sua obra. A andlise vai ser feita com o0 amparo de tedricos que estudam esses conceitos sobre a
epopeia e 0 romance, assim também como autores que dialogam com a questdo do discursos-

imagético do sertdo.

4.2 DE XANGO A EXU

A seguir, utilizaremos os teoricos que abordam as caracteristicas dos heréis da epopeia e
do romance para analisar as narrativas do livro e também perceber como o autor mistura
elementos que estdo presentes nos discursos-imageéticos sobre a regido nordeste que muitas
vezes cristalizam esse espaco.

Isso fica nitido logo na primeira narrativa, que tem o titulo XANGO SE TORNA REI DE
010, em que podemos ver uma representacdo do herdi épico, sendo o rei a representacio do
povo. Segundo Klauck (2009) “o heroi épico ¢ essencialmente objetivo como representacao de
um povo”, sendo uma das caracteristicas das narrativas épicas contar os admiraveis feitos dos
herdis, que representam uma coletividade.

A narrativa aborda como Xango se torna o rei de Qid, antes, porém, em sua jornada ele
procura ajuda de um oraculo para orienta-lo como conseguir esse feito. Depois de seguir as
orientacdes do oraculo, Xang6 oferece ao povo um banguete e doa suas roupas ao mais podres.
No meio desse banquete, 0 povo comeca a perguntar quem seria o rei de Oid, para representar
a nacdo, de modo que Xangd acaba por ser eleito pelo seu senso de justica, sua forca e seus
grandiosos feitos para a sociedade, tornando-se o Orixa da Justica. Através dessas acoes, 0 herdi
épico se configura enquanto tal, pois passa a representar um todo, perdendo assim sua
subjetividade.

Retornando o conceito de her6i da epopeia que Georg Lukacs apresenta no seu livro A
teoria do romance, “o herdi da epopeia nunca €, a rigor, um individuo. Desde sempre ¢
considerado trago essencial da epopeia que seu objeto ndo é um destino pessoal, mas de uma

comunidade” (p.67, 2000). Dessa forma, Xangd se torna representante de seu povo por
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apresentar essas acdes e caracteristicas, um homem virtuoso € com um carater “inabalavel”,
onde todos o respeitam e veneram.

Sendo Xangd o personagem principal dessa narrativa, podemos perceber, logo na
introducdo, a caracteristica do her6i romanesco, como podemos perceber ao ler este trecho:

Para o homem triunfar
E preciso estar ciente
De que atras dum pau tem outro
Por mais que seja valente
Um homem sempre encontra outro
Que possa tomar-lhe a frente (BULE-BULE. p. 12)

Essa parte vai contra o principio do herdi da epopeia, pois ele sempre vai ser o
personagem mais forte da narrativa e supera qualquer obstaculo porque seu destino ja esta
tracado. Nesse ponto, € nitida a presenca de algumas caracteristicas do herdi romanesco, pois

apresenta a possibilidade de que pode existir alguém mais forte, capaz de atrapalhar seus planos.

Presente no romance sempre esta a busca do herdi: ele constantemente a procura,
tentando reconciliacdo, aproximacéo com ao que aspira profundamente. Tudo o que é
apresentado no romance deve fazer parte da busca, influenciando a procura do heréi,
seja fisico ou psicologicamente (KLAUCK, 2009, p. 2).

Outro elemento presente na historia € o oraculo, que, sendo um personagem recorrente
nas narrativas da epopeia por ser considerado um sabio, tem a capacidade de prever o futuro e
guiar o caminho do hero6i para que ele possa conquistar seus objetivos, sendo outra caracteristica
da epopeia a busca de ajuda “divina” para que o heroi realize seus objetivos. Uma vez que 0S
grandiosos feitos de Xangd também ajudaram a conquistar a condi¢do de rei, uma marca do
herdi da epopeia é ser (re)conhecido pelos trabalhos realizados para o seu povo, eternizando
suas acdes, uma vez que eles reproduzem o carater do povo como um todo.

Na narrativa XANGO E O TOURO ENDIABRADO, j4 no titulo podemos encontrar uma
marca que € muito recorrente quando se fala da regido do Nordeste: a figura do boi encantado,
narrativa muito popular no sertdo que possui marcas das historias medievais heroicas e dos
romances de cavalaria. Contando a saga de um boi indomavel, que néo se deixar marcar, esse
tipo de historia tem inicio nas zonas rurais principalmente no ciclo do gado que compreende 0
periodo do século XVIII e XIX. Na narrativa, Xangd tenta dominar um boi indoméavel que
lembra em alguns aspectos a histéria do O Boi de Arua (1940) de Jorge Jardins — arua que vem

do tupi que quer dizer selvagem ou bravo.
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Nessa peleja de Xangd contra o touro percebemos, mas uma vez, a presenca do herdi
romanesco que nas primeiras lutas contra o animal ndo consegue obter vitéria, pois ndo tem o
poder suficiente e se sente aflito, porém ndo desiste e vai buscar outros meios de vencer essa

luta, quando finalmente Xango assume o papel de vaqueiro:

O motivo principal do romance popular refere-se a jornada do herdi-vaqueiro na
tentativa de derrubar, pear e dominar a rés encantada. Mas a transposicao do desafio
beira os limites do impossivel, vez que o animal, nascido de vaca feiticeira, tem
habilidade e destreza fantasticas e nem mesmo vaqueiros célebres e honrados
conseguem alcanga-lo, feito que podera ser logrado somente por um vaqueiro de
caracteristicas sobre-humanas, qualidades guerreiras e possuidor das faltas e atributos
do herdi grego. (GUERREIRO, 2007. p. 1)

Xang6 assume o heroi-vaqueiro valente, com 0 senso de nobreza e justica com seu
cavalo que na narrativa se transforma no seu oxé (machado), seu fiel escudeiro. Tais relagdes
sdo atribuidas aos herois épicos e suas fagcanhas. O texto mistura essas caracteristicas a lenda
do boi indomavel que permanece no imaginario do sertdo, sendo impulsionada pelo cordel. Um
exemplo disso € o cordel Estoria do Boi Misterioso, de Leandro Gomes de Barro (1869-1918),
sendo Xangd o vaqueiro valente que supera o desafio e vence a peleja.

A préxima historia analisada é de Exu, o orixa responsavel pela comunicacdo, o
mensageiro entre 0s humanos e os orixas, abrindo caminho para Ifa que € o meio de adivinhacéo
para a nag&o ioruba, povo do qual descende os mitos dos orixas. E necessario aqui fazer uma
diferencia entre 1fa e o Oraculo grego. Segundo Amando (2016), a diferenca de 1fa4 do Oraculo
grego € que Ifa tem o proposito de transmitir conhecimento para 0os humanos e conectar ao

divino, ja o oraculo € o de informar sobre um destino inexoravel:

As oferendas dos homens aos orixas devem ser transportadas até o0 mundo dos deuses.
Exu tem este encargo, de transportador. Também é preciso saber se 0s orixas estdo
satisfeitos com a atencéo a eles dispensada por seus descendentes, 0s seres humanos.
Exu propicia essa comunicagio, traz suas mensagens, é o mensageiro. E fundamental
para a sobrevivéncia dos mortais receber as determinagfes e os conselhos que os
orixas enviam do Aié. Exu é portador das orientacBes e ordens, € o porta-voz dos
deuses e entre os deuses (PRANDI, 2001, p. 50).

A proxima narrativa € EXU GANHA O PODER SOBRE AS ENCRUZILHADAS. Nessa
historia, conta-se a relacdo de Exu com Oxala e de como Oxala concedeu a Exu o poder sobre
as encruzilhadas. A narrativa traz alguns elementos do herdi romanesco, em especial as
caracteristicas que Exu carrega consigo. No inicio, ele ndo tinha ocupacdo nem profissdo,
apenas a esperteza e a malandragem, portanto sem bens materiais ou moradia, como aparece

nesse trecho:
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N&o tinha cabra nem gado
N&o tinha venda, nem nada,
Nem emprego, nem rogado,
Nem profisséo, nem morada,
Era um ser de méos vazias
E mente desocupada.( BULE-BULE p. 90)

Por ser um dos orixas mais proximos dos humanos, a personalidade de Exu assemelha-
se mais aos humanos do que 0s outros orixas, de maneira que essa narrativa apresenta ele com
caracteristicas tipicas do herdi romanesco. Aquele que estd envolto de problemas corriqueiros
buscando seu lugar no mundo, desejoso de um sentido para a vida. Na narrativa, Exu comega a
observar Oxalé que estava no periodo de criagdo do homem, quando véarias pessoas iam visita-
lo para tentar aprender como era feito, porém ninguém conseguia. Também Exu o visitava para

ver seu trabalho:

O herdi romanesco ndo nasce pronto como o épico, pelo contrario, ¢ moldado pelo
mundo conforme o enfrenta. Também ndo tem a mesma personalidade integra do
her6i épico, pois €, via de regra, um heréi contraditorio, cheio de nuances, tentando
fundar ndo o mundo e sim a si mesmo enquanto individuo (JUNIOR, 2002. p.13).

Oxalé passou a observar a dedicacdo de Exu em ir todos os dias a sua casa para ver
como eram feitos os homens, o que de certo modo acabou por torna-lo discipulo de Oxala por
dezesseis anos, de maneira que Exu conviveu com Oxala e aprendeu sobre a criagdo do homem.
Oxala retribuiu a dedicacdo de Exu, concedendo-lhe o poder sobre a encruzilhadas, além dele
ficar responsavel pela comunicacéo e organizacao de Oxald, de quem podia visita-lo e quando,
quais oferendas eram aceitas, assim como observar quem ndo levava nada, para ndo passar na
encruzilhada.

Essa busca de Exu para encontrar seu lugar mostra sua subjetividade de forma explicita.
Como o herdi romanesco, ndo ha o retrato de uma coletividade, mas elementos internos do
personagem, sua subjetividade, sendo sua procura pessoal o centro de suas quest@es, pautadas
pelo seu conflito com o mundo que o rodeava. A relacdo que foi criada com Oxala de amizade
por conta da confianca estabelecida, podendo-se observar na narrativa todas as caracteristicas
do herdi romanesco que carrega consigo seus problemas e busca uma solucdo que nem sempre
vai encontrar, errando pelo mundo atras de seu proprio caminho.

Apesar de, no romance moderno, 0S personagens ndo serem representantes da
coletividade no sentido épico, e também de ndo elevarem os herdis para uma posicdo de
superioridade dentro do sistema em que vivem, isso ndo significa que no romance nao se

represente problemas que dizem respeito a pessoas de modo geral, de modo que o género aborda
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sim uma coletividade, porém a partir do individuo, numa perspectiva sempre histérica. Quando
abordamos a presenca do épico e do romanesco no cordel de Bule-Bule, tratamos de
caracteristicas que, em uma narrativa que ndo é romance e tampouco epopeia, carrega e joga

com essas categorias.

4.3 DE OXUM A IANSA

A narrativa seguinte é de Oxum, deusa do amor, orixa que tem o poder sobre as aguas
doces. Oxum é responsavel por equilibrar as emoces, pela fecundidade e pela natureza. A
narrativa escolhida foi OXUM LEVA EBO AO ORUM E SALVA A TERRA DA SECA. Pelo titulo
percebem-se as misturas de dois elementos do candomblé e do universo tipico do cordel: o ebd
e a seca. O ebo esta presente no candomblé como uma espécie de oferenda dada aos deuses; ja
a seca € uma tematica muito recorrente quando se trata do Nordeste, principalmente do sertdo
nordestino.

A histdria narra a seca que esta assolando a terra por conta dos pecados dos homens, de
modo que Olodumaré resolveu castiga-los. Para resolve essa situacdo, Oxum procura Ifa para
saber o que podia ser feito. Ifa passa as orientacdes a Oxum e €é feito o ebd para ser entregue a
Olodumaré a fim de se aplacar sua ira contra os homens. Olodumaré observa a dedicagéo de

Oxum, aceita o eho e fazer chover novamente na terra:

Olodumaré, sentido
Do homem a rebeldia
Resolveu lhe castigar,
Pois achou que merecia
Quando uma regra é quebrada
Quem quebra tem enxovia (BULE-BULE p. 72)

Nessa narrativa, a presenca dos elementos épicos fica explicita. Algo comum nas
narrativas sobre 0s deuses era o castigo aos homens por seus pecados contra as leis divinas que
regem o mundo, pois 0 homem era submetido as vontades divinas. Caso 0s pecados ndo fossem
redimidos, os mortais eram assolados por mazelas como forma de punicdo. Novamente a figura
do sabio aparece para orientar o her6i para que possa cumprir sua tarefa, de modo que seu
destino ja esta predestinado e apenas ela, no caso Oxum, sera capaz de cumprir tal tarefa.

Sendo destinado a feitos grandiosos, o heroi é responsavel por proporcionar a felicidade
a seu povo e trazer o equilibrio para a sociedade, pois ele é o representante da sua comunidade.

Nesse ponto Oxum se torna a representacdo de uma coletividade, assumido esse papel ao trazer
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a solucdo do problema da seca, de modo que suas a¢des vao corroborar para o0 seu carater
venturoso e heroico, e todos 0s nicleos de acdo convergem para demonstrar esse perfil.

Oxum € a heroina que representa seu povo, por ser alguém com carater superior, tanto
que cabe a ela carregar o destino de seu povo. O herdi da epopeia ja vem ao mundo pronto e
predestinado, tendo em si as faculdades que o povo aprecia e que sdo valorizadas por sua
comunidade, por isso suas agdes fazem total diferenca no seu universo, realizando o grande
feito de salvar o povo da seca. Atraveés desse feito, ela se configura perfeitamente como heroina
épica, em que suas a¢Oes ajudam seu povo.

O castigo de Olodumaré foi a seca, tematica muito frequente quando se trata do sertdo
de forma um tanto cristalizada, através de um discurso-imagético que caracteriza esse ambiente,
como um lugar de pobreza e fome. A questdo da representacdo feita pela sociedade do semi-
arido quase sempre esta associada a tragedia da seca e aos estereotipos difundidos pelos meios
de comunicacdo. A regido fica invisibilizada, apenas sendo citada quando ocorre um longo
periodo de estiagem, quando a imagem do ché&o rachado e da miséria servem para lembrar o
espaco social desse povo.

Segundo Guillen (2005), esse discurso-imagético reforca a ideia de uma regido a priori
sem historia, fossilizando a ideia de que ndo ocorrem transformag@es nessa regifo. E necessario
entender que a seca se constituiu como um dos referenciais na representacdo social do sert&o.
Nesse processo estdo incluidas questdes de carater politico, econdmico e social que precisam
ser amplamente discutidas. As mazelas e problemas relacionados a seca foram bastante
retratadas em verso e prosa, tanto na musica quanto na literatura, especialmente na segunda fase
do modernismo.

A Ultima narrativa € de lansd, orixa responsavel pelos ventos, chuva e raios, também
conhecida como senhora das nuvens de chumbo. A historia escolhida foi IANSA GANHA
TRIBUTOS DOS SEUS RICOS NAMORADOS. Logo no titulo ja se revela que a narrativa vai
contra os padrdes estabelecidos para o papel da mulher na sociedade patriarcal que vivemos,
onde uma mulher tem que seguir determinadas regras para ser aceita no seu meio, caso contrario
ndo sera bem vista, sendo uma das caracteristicas de lansa ser uma mulher forte e independente,

o0 que fica nitido nesse trecho:

lansa nasceu pra ter
Beleza e encantamento
Ter 0s homens aos seus pes
Por isso, a cada momento,
Dominando o coragéo
Tirava o maior provento (BULE-BULE, p. 96).
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As narrativas tradicionais do cordel sempre colocaram e colocam as mulheres em um
lugar de inferiorizagéo frente ao homem, principalmente se for uma mulher negra. Sabendo-se
que muitas histdrias miticas ocidentais desenrolam-se em um sistema patriarcal, ndo sendo
diferentes nas narrativas de cunho popular, sabemos também que todas essas narrativas ajudam
na manutencdo de uma caracteristica feminina passiva, portanto conveniente ao sistema
patriarcal no qual o homem esta sempre no comando.

Contudo, nessa narrativa podemos ver o contrario, sendo lansd uma mulher livre com
varios relacionamentos e ndo se perdendo a nenhum deles, construindo assim uma imagem
totalmente diferente do que se espera da mulher em uma sociedade machista. A imagem de
lansd como uma mulher livre das imposi¢des sociais dos homens quebra com a imagem do
feminino criado nas narrativas épicas, pois ela ndo segue esses tabus e assim se torna uma
heroina romanesca que busca sua liberdade acima de tudo.

E nitida a presenca de discurso feminista, dando & mulher a decisio em relago ao seu
corpo e sua vida, onde ela ndo se limita. Comparado aos cordéis mais tradicionais, essa imagem
seria impossivel, pois cairiam dentro da configuragdo de uma mulher maldita que ndo serviria
para o casamento. Tal imagem machista sobre essa mulher infelizmente até hoje existe nos
discursos de muitos integrantes da sociedade, demonizando a mulher que tem uma vida de
liberdade ou tem “atitudes” que sdo ditas pela sociedade machista.

lansd na histdria se apropria de um discurso segundo o qual ela ndo se permite ser
dominada, sendo dona das préprias escolhas e fazendo suas vontades, onde o cordel moderno
traz a relacdo do personagem com as problematicas do mundo que vive. Assim, lansa, a partir
de sua subjetividade, vai contra esse sistema, pois a sua realidade vai ser centrada nela mesma,
subvertendo todo esse esterettipo. Podemos perceber essa dindmica apresentando o seguinte

trecho da narrativa:

Se entregou a varios homens,
Nos quais vantagens haviam;
Deles ganhava presentes,
Os seus conceitos subiam,
Sua riqueza aumenta,
Seus prestigios ndo caiam (BULE-BULE p. 96)

Essa narrativa mostra o quanto lansa é livre dessas amarras que a sociedade impds a
mulher, e como em cada relacionamento que teve aprendeu algo, agregando valores. lansa
acaba por representar, assim, ndo uma coletividade especifica, mas a natureza humana de quem

busca sempre a liberdade, um atributo de muitos herdis e heroinas romanescas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta desse trabalho é demostra como Bule-Bule se valeu do seu conhecimento de
cordelista para representar uma imagem diferente no seu cordel. Através de sua histéria o autor
conseguiu mostra uma outra realidade que vai enaltecer a religido de matriz africana, o negro e
a mulher. Dentro dessa perspectiva, o autor rompe com a tradi¢do do cordel na medida em que
promove a inclusdo desses grupos sociais sem trazer consigo os estereotipos trabalhados nos
discursos do passado e na atualidade sobre as posi¢cfes sociais que ocupam.

Percebemos mais que a presenca do her6i na analise do livro, mas uma inclusao
significativa de outros aspectos sociais como a imagem da mulher que é dona da sua vida e de
suas escolhas, quando pensamos as narrativas de Oxum e lansd, que se afastam da imagem
criada sobre a mulher dentro de um sistema patriarcal e machista que insiste em subjugar e
determinar qual o modelo deve ser seguido. Mostrando mulheres capazes de serem
protagonistas de suas proprias histérias, as narrativas levantam uma questdo de
representatividade importante para os dias atuais.

O livro Orixas em Cordel vai muito além de contar a historia do pantedo africano, visto
que € uma forma de reparacgdo historica na medida em que traz de forma respeitosa a mitologia
das deusas e deuses africanos na literatura de cordel, sendo possivel trabalhar essa obra dentro
da sala de aula como uma ferramenta que vai além de uma leitura prazerosa, mas também uma
maneira de espalha o conceito e derrubar certos paradigmas criados em torno das religies de
matriz africana.

E possivel perceber a preocupagdo do autor em querer mudar esse posicionamento
politico da literatura de cordel, pois Bule-Bule trabalha nessa busca de igualdade social e
respeito nas diversas esferas, seguindo um dos papeis que ¢ atribuido a literatura, isto é, fazer
seus leitores refletirem sobre os aspectos sociais que rodeiam sua vida. Portanto € essencial
refletir no espago académico sobre a importancia da literatura, de maneira a fomentar um amplo
debate sobre diversas questdes sociais contidas nas obras.

O papel de Bule-Bule foi fundamental para o campo da literatura de cordel a partir do
momento que o autor escolheu por romper com as narrativas tradicionais ao construir sua
retorica carregada de respeito e sabedoria na abordagem desse assunto. Com o intuito de
preencher essa lacuna que o cordel tem com os grupos sociais que eram e sdo marginalizados

pela sociedade, tratar dessa tematica neste trabalho tem um duplo aspecto: trabalhamos o cordel
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como expressdo por muito tempo marginalizada no campo literério, assim como analisamos um
cordel que, diferentemente de sua tradicéo, trata com respeito os mitos dos orixas.

Na medida que juntamos esses elementos que estdo presentes na realidade do povo
brasileiro, e reconstruindo uma relagcdo que se iniciou conflituosamente para uma relacéo de
respeito, Bule-Bule se torna um autor importante para essa constru¢do quando leva na sua
escrita 0 combate a intoleréncia religiosa. Enfrentar o preconceito ndo é algo fécil,
principalmente no Brasil que acredita na falacia do discurso da democracia racial que esta
impregnado nas eloquéncias politicas. Nada disso, contudo, foi empecilho para o autor escrever
sua narrativa que leva seu engajamento para os leitores.

A presenca de Bule-Bule nos estudos académicos também deve ser levada em conta,
pois representa a inclusdo de autores normalmente ausentes dos espacos dos estudos literarios
por ndo corresponderem & imagem que se tem de quem é capaz de escrever uma obra. E
necessario romper com o academicismo elitista que segrega e define o que ¢é literatura e o que
merece ser estudado, ou seja, devemos abrir cada vez mais espaco para essa literatura que,
colocada a margem do campo literario, deve frequentar as mesas de discussdes académicas a
fim de repensar esses conceitos que ainda insistem em excluir.

No que diz respeito a questdo da teoria classica literaria sobre o herdi épico e romanesco,
acreditamos que essa bibliografia possibilitou o subsidio para a analise do trabalho, mesmo se
tratando de teorias construidas dentro da concepcdo eurocéntrica. BULE-BULE se apropria
dessas caracteristicas para contar sua historia de cordel e através das suas heroinas e herois
africanos e procura estabelecer uma nova relacdo com a tematica.

Mesmo com uma nova concepcdo, Bule-Bule ainda utiliza algumas discursos-
imagéticos sobre a regido Nordeste, como a questao da seca que aflige principalmente o sertao.
Se valendo dessa tematica na histéria de Oxum para contar os problemas que atingem o semi-
arido, acaba por relevar outra condicao, a relacdo da seca com a fé, pois sempre quando ocorre
a estiagem a populacdo sertaneja recorrer ao divino para pedir a chuva e solucionar aquele
problema, se apegando a fé. Assim, é importante entender o texto e compreender as diversas
camadas que carrega em si, pois possibilita a discussdo ampla de assuntos referentes a vivéncia
do povo sertanejo.

Enfim, é necessario subverter essa ordem sempre excludente e colocar outros Bule-Bule,
Maria Coralina de Jesus, Maria Firmino dos Reis, Conceicdo Evaristo nas rodas de debates
literarios. Enaltecer, portanto, as obras que mostram uma outra realidade que é silenciada,

violentada, esquecida diariamente pela sociedade elitista, patriarcal, racista e preconceituosa.
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Resgatar a ancestralidade e a sabedoria que os orixas tém a oferecer para 0s seres humanos e
levar as proximas geragOes, para que possamos ter a justica de Xangd na nossa companhia, a
calma lemanja nas relagdes com o préximo, a forga de Ogum para defender nossos direitos, o

amor de Oxum na vida, a determinacéo de Exu nos caminhos e a valentia de lansa.
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