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RESUMO: A literatura afro-brasileira considerada como uma literatura marginal, afastada dos
canones por valorizar as praticas culturais dos ancestrais e denunciar os diferentes tipos de violéncia e
opressao contra 0s negros e a populagdo afrodescendentes na sociedade brasileira, tem mostrado um
indice de crescimento elevado com diversas publicacBes ao longo dos anos. A escritora Concei¢do
Evaristo oferece para o seu publico uma producdo que traz a tona reflexbes sobre a violéncia,
principalmente contra as mulheres negras. O presente trabalho tem como objetivo analisar aspectos da
memoria na construgdo de trajetérias da mulher negra no conto “Olhos d’agua” do livro homoénimo da
autora. Nessa perspectiva, tomam-se como base de discussdo autoras que problematizam a questdo da
representacao, da intelectualidade, da identidade, da memadria, assim como da cultura afro-brasileira.
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1. INTRODUCAO

Este artigo discute a questdo da memoria e da identidade da mulher negra no conto da
escritora Conceigéo Evaristo, intitulado “Olhos d’agua”, primeira narrativa do livro de contos
gue também da nome ao livro. O livro é constituido por quinze diferentes contos que narram
historias e situacGes de mulheres negras no dia-a-dia da sociedade brasileira.

Observando a biografia de Conceigdo Evaristo, pode-se considerar que a situacéo de
desigualdade social e discriminacdo racial ficcionalizada nos seus contos torna-se, também,
uma forma de partilhar a sua experiéncia através da escrita, pois a escritora nasceu numa
favela da zona sul de Belo Horizonte, em uma familia pobre. Foi a primeira de sete filhas,
tendo que estudar e trabalhar para ajudar em casa. Alcancou o seu titulo de Doutora em
Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense em 2011. com o trabalho
intitulado. E autora de muitas obras literarias, entre os quais os romances Poncia Vicéncio

(2003) e Becos da memdria (2006), os livros de contos Insubmissas Lagrimas de Mulher
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(2011) e Olhos D’&gua (2014). Possui, também, obras poéticas e varias participacdes em
antologias.

Neste trabalho sera feita, inicialmente, uma breve apresentacdo dos outros quatorze
contos do livro e, posteriormente, serdo levantadas algumas questdes para analise na narrativa
“Olhos d’agua”.

O segundo conto intitulado Ana-Davenga, ¢ uma historia marcada por amor e culmina
com a morte de Ana e Davenga. Ana era esposa de Davenga, capitdo de uma milicia
criminosa que fazia “reunides” com os seus associados dentro de sua casa. Davenga, antes da
Ana, namorava uma moga evangélica, filha de pastor, de nome Maria Agonia, que foi morta
por ndo aceitar o pedido dele de morarem juntos, porque ndo queria um namoro de curticao,
mas sim de unido com a Maria. O amor nao correspondido corresponderia ao feminicidio. No
final, Ana também foi morta por policiais juntamente com Davenga, que tentava resistir a
priséo.

Duzu-Querenca € o terceiro conto do livro, narra a histéria de Duzu, uma mendiga cujo
0 sonho de estudar e prosperar na vida ndo foi realizado. Chegou a cidade com o pai quando
era ainda menina, e acabou parando nas casas de prostituicdo, que se tornou a sua Unica saida
para a sobrevivéncia, o0 que tornou a sua vida ainda mais dificil e enganosa. A violéncia e a
hierarquia sobre o corpo da mulher s&o mostradas abertamente como uma nudez da realidade
social das mulheres pobres. A esperanca dos seus sonhos floresceu com a sua neta, Querenca,
gue tomou outro caminho de vida, tentando mudar de rumo, estudando e ensinando as
criancas da favela.

O quarto conto de Evaristo, Maria, € mais uma histdria da violéncia contra a mulher
negra que vive em situacdo de pobreza. Maria é empregada doméstica, tem trés filhos
homens, que, com muita dificuldade, consegue criar. Aparenta ndo almejar ganancias, apenas
0 necessario e justo para os seus filhos. Um dia, levava consigo restos de comidas que ganhou
da festa da patroa. Enquanto pega o transporte para sua casa, seu ex-marido aparece, dizendo-
Ihe sentir saudade do filho e dela. Porém, ele anuncia um assalto no 6nibus e Maria acaba
sendo acusada de cumplice. Foi linchada pelos passageiros.

O conto Quantos filhos Natalina teve? narra a vida de uma mulher negra que quer ser
livre e feliz do seu jeito, sem a interferéncia de ninguém. A historia se desenrola em torno da
protagonista Natalina, sendo que o sexo, a maternidade e violéncia ndo estdo separadas na
narrativa. Entre os quatros filhos s6 desejou criar um, com amor e afeto, sem

comprometimento, o filho que é fruto de uma violacdo sexual que aconteceu num sequestro



por homens estranhos e bandidos e que teve também como consequéncia a morte do
estuprador.

Beijo na face conta as lembrancas da protagonista Salinda. Tudo comeca depois da
viagem a Cha de Alegria e os filhos estavam na casa da tia Vandu, e a Salinda com as
lembrancas dos dias anteriores na cabeca. Seu marido era extremamente possesivo e vigiava
Seus passos constantemente por suspeitar de traicdo. A narrativa destaca o autoritarismo de
seu marido e o empoderamento da Salinda ao fugir dele com coragem e confianga, mesmo
diante de uma situacdo potencialmente violenta. Enquanto o marido representava a figura do
patriarcado tradicional para o qual o homem é o dono dos destinos da mulher. Salinda
mostrava o empoderamento face ao patriarcado, ao violar a suposta regra formada para uma
boa esposa, oprimida e recatada.

Luamanda é um conto que apresenta as lembrancas eréticas-amorosas da protagonista
Luamanda, uma velha de cinquenta anos de idade e cinco filhos, que sentia paixao pela vida e
que fazia de tudo para se manter satisfeita. O conto traz uma reflexdo profunda sobre a ndo
existéncia de idade certa de namorar ou de atracdo. Como pode-se ler nas perguntas que a
narradora fez para provocar o leitor: “o amor ¢ terra morta? ”, “o amor ¢ terremoto? ”, “o
amor é um po¢o misterioso onde se acumulam aguas-lagrimas? ”, “o amor se guarda s6 na
ponta de um falo ou nasce também dos labios vaginais de um coracdo de uma mulher a outra?
”, “o amor ndo cabe em um corpo? ”, “o amor € um tempo de paciéncia? ”, “o amor comporta
variantes sentimentos? ” (EVARISTO, 2015, p. 60-63). Toda essa indagacdo discute a
limitacdo da sociedade em termos de discussdo em torno da satisfacdo do corpo da mulher ou
da prépria palavra amor. Para se apaixonar ou se sentir atraida amorosamente por alguém a
idade ndo deve ser a prescricdo de tudo, pois o importante é a felicidade, é a paz para o seu
préprio corpo. Essa independéncia, trazida no conto, debate que a vida amorosa e sexual da
mulher é uma decisdo que deve ser feita pela propria mulher, alterando assim o lugar que
sempre lhe foi destinado.

O Cooper de Cida traz uma reflexdo profunda sobre o tempo que se gasta com as tarefas
diarias, na cidade grande. A personagem morava no interior onde a vida era um pouco dificil
e lenta no seu ponto de vista. Colocava essa urgéncia em trabalho duro, sem perceber que
estava matando o seu humanismo em se comportar tal qual uma méaquina. Nada roubaria o seu
tempo que ja considerava raro “cursos, estudos somente aqueles que proporcionassem efeitos

imediatos. Nada de sala de aulas durante anos e anos e de leituras infinitas” (EVARISTO,

2015, p. 67).



Um dia percebeu que estava ficando mais lenta, ndo estava velha, mas também percebeu
que ja ndo era tdo nova. Pela primeira vez conseguiu ter uma profunda reflexdo e admiracao
por si mesma. No final, Cida percebeu que todo o ritmo deve ser controlado, assim como a
vida, de um jeito que nédo prejudique o futuro.

O conto Zaita esqueceu de guardar os brinquedos traz uma abordagem da violéncia, do
trafico a da pobreza no cotidiano dos bairros periféricos da cidade brasileira. A protagonista
Zaita, uma crianca, saiu atras da sua irma gémea a procura da sua figurinha de uma garotinha
abracada em flores, e acabou por perder a vida num tiroteio que tinha na favela entre os
policias e o grupo de tréfico do seu irméo.

No conto, a autora traz & tona a questdo da miséria, de desigualdade social. O dinheiro
do trafico pesa muito mais que um trabalho honesto, as mortes dos inocentes e a falta de
preocupacdo do governo para com moradores destas localidades. E a irmd, sem conseguir
distinguir a gravidade da situacdo com a raiva da mae, gritou pela irma morta “Zaita, vocé
esqueceu de guardar os brinquedos” (p.76).

Di Lixdo € um conto que narra a histéria de um menino pobre que morava nas ruas e,
sem perspectiva de vida, a mae sempre lhe aconselhava para procurar outro rumo para o seu
bem-estar, mas o Di ndo dava ouvidos a alguém que também estava na condicao de pobreza, e
acabou por conseguir o apelido de Di Lixao por seu mau costume de chutar latdes dos lixos
nas ruas. Di lixdo ndo se importava com a mée, os conselhos dados eram ignorados, até
morrer na rua de uma forma silenciosa por causa de um tumor na boca. Morreu com 15 anos
de idade, ainda muito jovem, “O dente de Di Lix&o latejava compassadamente. Ele era uma
dor sé. As dores haviam se encontrado. Doia o dente. Doiam a parte de baixo. Doia o 6dio”
(p.78).

O conto Lumbia apresenta denuncia dos assassinatos deliberados de criancas nos
grandes centros urbanos. O menino negro vendia amendoim e flores nas ruas da cidade e ele
foi morto por causa de ter pego uma imagem de presépio de uma loja nos momentos de natal,
a imagem de Deus-menino: “O seguranga voltou tentou agarrar Lumbia. O escorregou agil,
pulando na rua. O sinal! O carro! Lumbia! Pivete! Criancal! Eré, Jesus Menino. Amassados,
Mascarrados, Quebrados! Deus-menino, Lumbia morreu”! (p.85-86). A autora, traz mais uma
vez a problematica do crime e assassinato das criangas negras, pobres, como o que aconteceu
com a Zaita na favela ou com Di lix&o.

No conto Os amores de Kimba, a autora traz a questdo do amor, além dos padrbes
sexuais esperados. Kimba é um jovem negro, cercado por muita miséria. A personagem, ao

longo do conto, descreve a angustia de sua realidade social, a vida de poucos recursos ele €



um faxineiro de um supermercado, a familia escravizada no trabalho doméstico na casa de
pessoas ricas e brancas.

O contexto maior é a questdo sexual a ser resolvida entre Kimba, Gustavo e Beth.
Gustavo era um jovem rico, famoso e branco e o melhor amigo de Kimb4, apaixonado por ele
e Beth, a melhor amiga de Gustavo. Beth se apaixonou por Kimb4, e Gustavo também.
Apesar de Kimb4 estava apaixonado apenas por Beth, mesmo assim mantém relacfes sexuais
com Gustavo, “por amizade ou por interesse talvez” (p. 93). Por ultimo, Kimba decidiu
escolher que a morte os separe, envenenara o0 vinho e morreram juntos.

O conto Ei Ardoca apresenta um jovem negro que nasceu dentro de um trem e acaba
passando toda a sua vida nele até morrer. Este trem representava toda a vida miseravel, lugar
no qual assistiu inUmeros assaltos, assassinatos, trafico e uso de droga nos vagdes. Almejava
morrer, devido ao desgosto da sua realidade. No final do conto, Ardoca encontra-se quase
morto, antes de sair de casa, toma um veneno e decide morrer no trem. Alguns olhares o
condenam e uma mulher tenta ajuda-lo comprando-lhe um pouco de &gua. No final, Ardoca é
arrastado para fora do Trem, e é assaltado quando esta quase morto.

Agente combinamos de ndo morrer é devido em diferentes partes que possui varios
narradores, apresenta vérias vozes. Os narradores sdo Dorvir, Bica e a mde. Cada um deles
fala do acontecimento da favela. Dorvi lembra do juramento feito com o0s outros meninos de
morros: “Agente combinamos de ndo morrer”. Estava chorando ao pé de uma lixeira onde
jogaram o corpo da mulher que haviam matado. E a segunda parte fala do “medo, coragem,
medo, coragemedo, coragemedo de dor e panico”. Sentiu barulhos de tiros numa festa, e ela
lembrou do seu irmdo Idago, que morreu na favela a tiros. A terceira parte comega com a mae
de Bica, e lIdago, estava a assistir televisdo e, do nada, ouve barulhos de tiros, e ela decidiu se
fixar na novela que estava assistindo, para esquecer o0 mundo onde vivia. Teve dois filhos e
alguns abortos provocados. Quarta parte do conto se inicia com Bica, lembrando do irméo que
morreu. No morro as regas sdo claras, e o ldago era maldoso, entregava todos os colegas que
roubavam merenda. Personagem Dorvi, pensava na vida, violéncia, morte e exclusdo social. O
conto termina com Bica dizendo: ““ Escrever ¢ uma maneira de sangrar”. “Acrescendo: e de
muito sangrar, muito e muito...”

Ayoluwa, a alegria de nosso povo, € uma historia que aborda o desespero e angustia de
uma comunidade e a esperanca renovada com 0 nascimento de uma crianca batizada com o
nome de Ayoluwa. O povoado se deparava com dificuldades em tudo, onde ndo chovia mais,
a mortalidade dos velhos, jovens e das criancas era em grande escala, a frustracdo e o

desespero por ndo haver mais nascimento, e em geral, ndo havia mais perspectiva de vida



dentro da comunidade. A narrativa faz diversas descricbes sobre o estado emocional das
pessoas dessa comunidade. Afirmando que os velhos e jovens estdo tdo cansados da vida que
rezam pela morte, as criangas choram as lamurias de seus pais, que desesperancados ja ndo as
ouvem e as parteiras por ndo terem nascimentos, estdo fadigadas (p.112-113). O nascimento

de Ayoluwa renova a esperanca desse povoado e proporciona um novo recomego.

Depois dessa breve apresentacdo dos contos, serdo discutidos alguns aspectos das
nocbes de Memoria e ldentidade para pensar a mulher negra e, em especial, para pensar a

mulher negra no conto “Olhos d’agua”.

2. MEMORIA DA MULHER NEGRA

A questdo da memoria da mulher negra tem sido uma das discussfes mais encontradas
entre os trabalhos realizados pela critica sobre obras de autoria de escritoras afro-brasileiras.
Tais trabalhos buscam entender a representacdo da mulher negra no passado historico da
escraviddo e, igualmente, nas lutas cotidianas contra a violéncia e a desigualdade perante essa
sociedade de intolerancia racial, social e de género na qual se acham representadas a maior
parte da populacdo, que pouco se encontra na literatura brasileira, e que se destacam os
lugares inferiores da sociedade. Nessa perspectiva, Francineide Santos Palmeiras (2010)

mostra que,

Nas produgfes anteriores ao periodo demarcado, as produgdes inspiram-se
na inferiorizacdo e dependéncia imposta as mulheres no contexto social. As
produgdes culturais discursivas retratavam a mulher em uma rede social
patriarcal na qual as mesmas eram desprovidas de quaisquer direitos
politicos (PALMEIRA, 2010, p.1).

De acordo com a autora, o periodo supracitado se refere ao periodo antes e durante
1970, a respeito do qual ela considera que ndo houve muita mudanga na contemporaneidade
quanto a representacdo das mulheres negras nos espacos ficcionais no que diz respeito a
inferiorizacdo e a submisséo perante o sistema social em que 0 homem sempre é considerado
superior. Essa mesma discussdo pode ser encontrada no ensaio de Conceigdo Evaristo (2005),

intitulado “Da representacdo a auto-representacdo da Mulher Negra na Literatura Brasileira”:



Partindo dessas primicias, pode ser observado que a literatura brasileira,
desde a sua formacdo até a contemporaneidade, apresenta um discurso que
insiste em proclamar, em instituir uma diferenca negativa para a mulher
negra. A representacao literaria da mulher negra ainda surge ancorada nas
imagens de seu passado escravo, de corpo-procriacdo e/ou corpo-objeto de
prazer do macho senhor. Interessante observar que determinados estere6tipos
de negros/as, veiculados no discurso literario brasileiro, sdo encontrados
desde o periodo da literatura colonial (EVARISTO, 2005, p. 52)

No discurso da autora, ela explica como ainda € vigente a associacdo do corpo negro a
submissdo da vida escravizada, 0o que limita muitas das vezes a participacdo dessas nos
espacos sociais. Por estas razdes, parece ser dificil ler obras das escritoras negras e
afrodescendentes sem se deparar com profundas marcas deixadas pelo racismo, os tracos e
cicatrizes dos maus-tratos causados pela escravatura e sistema patriarcal até entdo dominante.
Tudo isso faz parte da memdria coletiva ndo so incentivada pela escravatura, mas encorajada
ao longo do tempo pelas elites. Criticas a respeito disso podem ser encontradas em obras
como a de Carolina Maria de Jesus, O quarto de despejo, em que a autora recria sua vivéncia
e a sua experiéncia de vida como negra, pobre e favelada. Também podemos constatar isso na
obra de Concei¢do Evaristo, Olhos d’dgua, no qual ela cria, em mindcias, nos diferentes
contos, a vivéncia cotidiana das mulheres negras nas favelas e nas periferias das cidades
brasileira, principalmente no conto intitulado “Maria”, mostrando o grande sacrificio para
criar um filho com trabalho miseravel e, acima de tudo, rodeado por uma sociedade
intolerante, por isso, o surgimento da “escre(vivéncia)”, um conceito criado pela propria
autora que pode ser entendido como escrita por meio da vivéncia.

Esvre(vi)(vendo)me: ligeiras linhas de uma auto-apresentagdo. Do
tempo/espago aprendi desde crianca a colher palavras. A nossa casa vazia de
moveis, de coisas e muitas vezes de alimento e agasalhos, era habitada por
palavras. Maméde contava, minha tia contava, meu tio contava, os vizinhos
amigos contavam. Eu menina repetia, inventava. Cresci possuida pela
oralidade, pela palavra. As bonecas de pano e de capim que minha mae
criava para a filhas nasciam com nome e histéria. Tudo era narrado, tudo era
motivo de prosa-poesia (EVARISTO, 2003, p.1).

Escrever versos ou prosas a partir das proprias vivéncias, quer dizer lembrar ou ativar
das nossas memorias os fatos passados que julgamos ter acontecido, 0 que muitas das vezes
sdo preenchidas com ficgbes. As memorias individuais ou de um povo podem ser
consideradas muito importantes na reconstru¢cdo de um passado histérico como forma de

garantir um presente mais seguro. Assim, conforme Amanda Ferreira (2013), A memoria € a



nossa capacidade de relembrar tudo que ja vivenciamos no passado, com a possibilidade de
aprender com ele ou conserva-lo como um meio para a construgdo de uma identidade.

Em conformidade com a autora, a construgdo de um povo e de sua histdria da-se,
essencialmente pelo o uso da memaoria como um elemento indispensavel que pode possibilitar
o0 reconhecimento e a aceita¢do do individuo de sua condicdo, assim como a reconstrucéo da
identidade deste, atraves de elementos ou ambientes que fazem parte da sua historia: espago,
ambiente, familia, comunidade, lingua, etc. Depois de acessa-lo & possivel recupera-lo e

apreender com os seus valores. Ainda,

Para Halbwachs, nossa memdria é construida coletivamente, ou seja, aquilo
que lembro fruto da minha relagdo com o meio em que vivo, sao memorias
ndo s6 minhas, mas de minha familia e comunidade, de meus amigos e grupo
social. Aquilo que lembro, é construido e corroborado pelas lembrangas do
grupo a que fago parte. Quando vamos a um lugar pela primeira vez, por
exemplo, ndo chegamos completamente vazios, mas, temos uma nogéo do
que nos espera, pautados nas lembrancas de outras pessoas sobre o local
(FERREIRA, 2013, p.19).

Para esta autora, a memoria é compartilhada entre membros da mesma comunidade, por
isso, € coletiva, porque ninguém nasce e vive sozinho, mas sim no meio de uma comunidade
de fala, de costume e de cultura, na qual aprende a ser pessoa com um certo caracter e
determinacdo, e com certos conhecimentos morais e espirituais. Nessa circunstancia, o
individuo aprende ndo s6 com as atividades e costumes do seu cotidiano ou da sua época, mas
também com atividades, rituais e costumes dos antecessores, recebendo, aguardando e
transmitindo as memorias para geracdes novas. A memoria da escravatura, por exemplo, que
€ um marco indelével na histéria da humanidade e principalmente no territdrio brasileiro em
questdo, ainda esta presente na sociedade, por isso, a autora afirma que a memoria é coletiva,
porque a nossa geracdo nao presenciou estes fortes abusos fisicos, mas ainda se sente marcada
por ele, pois até agora tem fortes repercussdes na nossa sociedade.

A producdo das mulheres negras, desde entdo, tem sido questionada em relagdo as suas
pe, que, muitas das vezes, acabam por afetar o julgamento no que diz respeito a suas
intelectualidades, colocando em descredito suas literaturas. Com base na observacdo de
algumas obras literarias de escritoras negras, € possivel notar um certo espirito de vontade
demonstrado a cada dia, colocando em pauta as ideias sobre essa sociedade assim como
provando cada uma a sua capacidade como, por exemplo, a escritora considerada menos
instruida, Carolina Maria de Jesus, que com suas obras provou que é possivel fazer algo

mesmo com poucos meios, “na verdade, dentro do patriarcado capitalista com supremacia



branca toda a cultura atua para negar as mulheres a oportunidade de seguir uma vida da
mente, torna o dominio intelectual um lugar interdito” (HOOKS, 2005, p.468).

3. OLHOS D’AGUA

Olhos d’dgua € uma narrativa que busca trazer em tona varios questionamentos atraveés
da cor dos olhos de uma mulher, méde, negra e pobre, abordada por uma narradora-
personagem que também se encontra na condi¢cdo de mulher negra e protagonista da historia,
subjetivando todos os acontecimentos da narracdo. Este conto € muito significativo no que diz
respeito a reflexdo sobre desafios enfrentados pela classe desfavorecida, principalmente das
mulheres negras nos becos das cidades brasileiras. E um conto no qual a narradora procura
estabelecer ligagdo, desde o titulo, com a imagem dos olhos para consolidar a musicalidade
nele arquitetado.

O conto comega com a protagonista questionando sobre a cor dos olhos da sua mae. O
blogueio entre elas é marcado com a distancia, que ndo s6 pode representar o afastamento
entre os territorios dos centros urbanos e rurais, assim como a representacdo de um salto
significativo no perfil da protagonista e um pouco esquecimento do lugar de pertenca, que se
pode ver na sua fala: “atordoada, custei reconhecer o quarto da nova casa em gue eu estava
morando e ndo conseguia me lembrar de como havia chegado até ali” (EVARISTO, 2015,
p.15), disso, pode ser visto, também, como um distanciamento da prdpria cultura ou da
identidade, o que posteriormente é reencontrada, no final da narragdo, “E quando, apds longos
dias de viagem para chegar a minha terra, pude contemplar extasiada os olhos de minha mae,
sabem o que vi? Sabem o que vi? ”(p.18). Nem sempre é satisfatorio o que vamos encontrar
ao retornar, mas sempre vale a pena se sentir em casa e reconhecida.

Os sentimentos da amargura, da tristeza e da miséria vivida por sua mée durante toda a
sua vida se esconde nos olhos, por isso, custava a protagonista relembrar de que cor eram
aqueles olhos, pois a memoria ndo esta mais ilesa com a mistura dos acontecimentos no

tempo, assim como do espago.

Se nossa memoria € construida por meio das experiéncias que temos com 0
meio e se nos lembramos do passado, estando no presente, a nocao de
memdria como conservacdo total do passado ndo consegue se manter, visto
que a nossa percep¢do do passado ndo é a mesma do presente, mudamos de
grupo, mudamos nossa forma de pensar, de “encarar” a realidade nossa
forma de enxergéd-la, nossos valores, enfim, o lembrado acaba se
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modificando com o tempo e ndo chega “ileso” até o presente, no momento
da lembranca (FERREIRA, 2013, p.19).

Com a frequente mudancga no nosso perfil, quer intelectual, fisico ou do ambiente onde
se reside, pode interferir bastante nas nossas memorias mais antigas, 0 que gera um outro
significado a ela. Nessa Otica, o olhar da protagonista, que ja é uma mulher adulta, ndo
poderia ser mais a mesma em relacdo a tudo que passou. Sair das periferias para a cidade
grande mudaria a sua concepgdo das coisas, 0s acontecimentos ficariam mais intensos, a
leitura que se faz das pessoas multiplicaria, e o préprio conceito que tinha da vida mudaria.

A narrativa traduz também as dificuldades de ser mulher e negra na sociedade na qual
as desigualdades comprovam e delimitam o lugar dos brancos e dos negros. E evidente as
marcas da pobreza presente no préprio corpo, por exemplo, das unhas encravadas da mée, da
verruga na cabega, do dedo mindinho e as expressdes da tristeza. “Eu sabia, desde aquela
época, que a mae inventava esse e outros jogos para distrair a nossa fome. E a nossa fome se
distraia” (p.17). A protagonista saiu muito cedo de sua casa em busca de melhores condicdes
de vida, uma tentativa de saida da miséria vivida na periferia.

Em toda a histéria, ndo constatamos a presenca de nenhum homem, mas sim de trés
figuras femininas: a narradora-protagonista, sua mae, a respeito da qual foi desenrolado o
guestionamento sobre a cor dos olhos e sua filha, que fecha o conto, assim, representando trés
geracOes de mulheres negras.

A cor dos olhos da mée, que é apresentado no conto parecendo com cor dos olhos das
“aguas de Mamae Oxum”, € uma representacdo da identidade das mulheres negras nas suas
lutas e resisténcias para ocupacdo dos lugares aos quais sdo impedidas na sociedade, pois, em
muitas mitologias do surgimento do mundo, a mulher aparece sempre como subalterna ao
homem. A mulher é relegada aos trabalhos que envolvem a natureza e os &mbitos domésticos,
enguanto o poder e a lideranca ficam com os homens. A divindade associada a masculinidade,
em muitas culturas, relega a mulher ao campo do néo divino, portanto, ndo legitimado sem o
braco e a forga masculina.

Paulina Chiziane traz um questionamento quanto a divindade associada a
masculinidade: “Nos, mulheres, somos oprimidas pela condicdo humana do nosso sexo, pelo
meio social, pelas ideias fatalistas que regem as areas mais conservadoras da sociedade.
Dentro de mim, qualquer coisa me faz pensar que a nossa sorte seria diferente se Deus fosse
mulher (CHIZIANE, 2013, p. 200).
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Esse questionamento da Chiziane, de que se Deus fosse mulher a sociedade seria mais
justa e igualitaria, também constitui a preocupacao deste estudo, pois isso é coisa que ndo se
pode saber se aconteceria, porque para a obtencdo e manutencdo do poder, implica em
violéncia e injustica. Entdo, se Deus fosse mulher, pode ser que a sociedade continuasse
hierarquica, sob uma l6gica controversa da superioridade de um sexo sobre outro.

Numa das suas entrevistas no programa 50 Mais CBN, Concei¢do Evaristo declarou que
a sua paixdo pela escrita comegcou exatamente a partir das expressdes da mae nos seus
momentos tristes ficava imaginando diversas historias atraveés do rosto dela. Por isso, é
notével as dendncias que faz na sua literatura partindo da sua vivéncia com sua mae. O poema
intitulado De mée, publicado em 2008, no livro Poemas da recordagéo e outros movimentos,

declarou o seguinte:

O cuidado de minha poesia
aprendi foi de mae,

mulher de p6r reparo nas coisas,
e de assuntar a vida.

A brandura de minha fala

na violéncia de meus ditos
ganhei de mae,

mulher prenhe de dizeres,
fecundados na boca do mundo

(...) (EVARISTO, 2008).

A partir desse fragmento do texto, pode-se entender de que a voz do eu-lirico feminino
ndo s6 inspirou a sua escrita na mae, mas também aprendeu tudo que sabe com. A educacéo
informal, a oralidade sé&o saberes que ajudam a aprender a conviver com a sociedade. Imagine
guando esses saberes sdo aproveitados e transformados em escrita, como faz a Evaristo?

No entrelacamento dos acontecimentos, podemos considerar a memoria como 0
principal banco de dados usado para a construcdo dessa narrativa, a partir da qual é possivel
entender a histdria que marca o caminho de uma geracdo a outra. O poema Vozes-mulheres
discute a respeito dessa ideia de sucessdo de geracGes de mulheres negras que sofreram

diversos tipos de violéncias e que comegam a reescrever suas trajetorias:

A voz de minha bisavé
ecoou crianga

nos pordes do navio.
ecoou lamentos
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de uma infancia perdida.

A voz de minha avo

ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mée

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue

e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o0 hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia

0 eco da vida-liberdade (EVARISTO, 2008).

O poema faz uma critica-denuncia dos eventos que acalentam os gritos de sufoco
registrado ha muitos séculos até agora. Evaristo sempre busca conjugar o passado, 0 presente
e ainda o agora/futuro, igual ao fez no Olhos d’agua, 0s seus olhos e os olhos da sua filha. As
trés geracOes lutaram contra a escravatura, contra a discriminacéo racial, contra o preconceito,
contra 0 exterminio dos negros e, sobretudo, contra a pobreza.

Nessa circunstancia, podem-se constatar algumas lembrancas no decorrer da narrativa,
rememorando a infancia da mée, o que pode ser confundido com a propria infancia da

protagonista e, possivelmente, com as da sua filha.

Ela havia nascido em um lugar perdido no interior de Minas. Ali, as criangas
andavam nuas até bem grandinhas. As meninas, assim que 0S Seios
comecavam a brotar, ganhavam roupas antes dos meninos. As vezes, as
historias da infancia de minha méae confundiam-se com as de minha propria
infancia (EVARISTO, 2015, p.16).
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Essa € uma das técnicas principais da autora, a sua escre(vivéncia). A sua literatura esta
centrada nos problemas e luta da populacdo negra e afro-brasileira, e nunca foge dessa
responsabilidade, por isso, realca ndo sO6 a pobreza, as dificuldades ou as resisténcias. A
personagem da mulher negra assume, muitas vezes, 0 protagonismo, mostrando o0

conhecimento, a experiéncia que a autora possui com o assunto narrado.

Gosto de escrever, na maioria das vezes ddi, mas depois do texto é possivel
apaziguar um pouco a dor, eu digo um pouco... Escrever pode ser uma
espécie de vinganga, as vezes fico pensando sobre isso. Ndo sei se vinganca,
talvez desafio, um modo de ferir o siléncio imposto, ou ainda, executar um
gesto de teimosa esperanca. Gosto de dizer ainda que a escrita é para mim o
movimento de danga-canto que 0 meu corpo ndo executa, € a senha pela qual
eu acesso 0 mundo (EVARISTO, 2005, p.2).

Conceicdo Evaristo, nessa sua escre(vivéncia), mostra que a luta nem sempre deve ser
travada com a arma e a violéncia. Por isso, mesmo ardendo o peito no momento da escrita de
duras realidades dos marginalizados, sentia-se levada a escrever, pois a escrita € um meio por
onde ¢ possivel ser ouvida para além das fronteiras.

Como se pode ver na citagdo anterior a este, 0 conto traz a tona a questdo da pobreza
extrema e a sua permanéncia ao longo das geracfes. Quando os pais sdo analfabetos, os filhos
tém mais probabilidade de continuarem analfabetos, porque o sistema sempre dificulta a
insercdo da populagdo negra desfavorecida de lugares privilegiados da sociedade, limitando
suas aprendizagens para ndo permitir a ampla visdo critica. Nessa situacdo, € mais provavel as
jovens geracOes negras a continuidade de vida dos pais, quer cultural, politico ou econdmico.

A narrativa contribui bastante para uma reflexdo acerca dos problemas debatidos hoje
em dia sobre o racismo, a questdo do género, a desigualdade social, a intolerancia religiosa e
tanto quanto da ancestralidade afro-brasileira.

A figura da mulher e mée encontrada no conto tem uma representacdo muito forte das
mulheres batalhadoras que passam a vida tentando dar o melhor para a subsisténcia dos filhos.
Isso, pode ser encarado como uma critica social sobre a situacdo em que as mulheres negras
vivem e criam seus filhos sem muita assisténcia do Estado com relacdo a uma boa educacgéo
ou saude. A dificuldade e a luta pela sobrevivéncia registram os ciclos mais dolorosos que
podem ser claramente vistos nos corpos, como, por exemplo, no trecho em que a narradora
diz:
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Lembro-me ainda do temor de minha mée nos dias de fortes chuvas. Em
cima da cama, agarrada a nds, ela nos protegia com seu abraco. E com olhos
alagados de prantos balbuciava rezas a Santa Barbara, temendo que 0 nosso
fragil barraco desabasse sobre nds. E eu ndo sei se o lamento-pranto de
minha mée, se o0 barulho da chuva.... Sei que tudo me causava a sensacao de
gue a nossa casa balancava ao vento. Nesses momentos os olhos da minha
mae se confundiam com os olhos da natureza. Chovia, chorava! Chorava,
chovial Entdo, por que eu ndo conseguia lembrar a cor dos olhos dela?
(EVARISTO, 2015, p. 17-18).

Este trecho mostra a ternura e a angustia de uma mée que almejava um futuro bom para
os filhos, no entanto, por causa da pobreza extrema gque sempre vivenciou, criou suas filhas no
barraco, o qual apresentava o indicio de inseguranca e podia desabar a qualquer momento
sobre elas, também, marca as denincias das desigualdades sociais enfrentadas durante
séculos, de modo que, levam muitos a viverem nas ruas, nos barracos e nos lugares menos
dignos para um ser humano, enquanto outros tem riquezas até de sobra. Essa situacdo de
pobreza extrema se relaciona mais a populacdo negra, uma vez que, ainda é vista como
descendentes dos africanos, portanto, considerados inferiores, portanto ndo merecem uma boa
educacdo ou participar no centro dos debates e nos lugares de deciséo.

Na cena mencionada no conto, é facil entender a forca incorporada pela méae, mesmo
sem possuir condi¢des proprias de seguranca, protegia suas filhas a todo custo, mas hum rumo
semelhante ao da natureza, j& que ndo tinha recursos, por isso rezava, pedia e lamentava.

O ritmo e a musicalidade aumentam a intensidade do acontecimento, “Chovia, chorava!
Chorava, chovia! ”, s80 as passagens que podem levar o leitor a sentir-se 0 mesmo por um
instante. Suas lagrimas eram confundidas, fundiam-se com as aguas da natureza, porque tinha
uma sincronia perfeita que a filha ndo podia distinguir. Como a nuvem deixava cair gotas de
agua para dar vida as coisas da terra, assim a mae deixava cair lagrimas do seu olho para
proteger e dar vida as suas filhas, que nem conseguiam ter uma adolescéncia igual as outras
meninas das suas idades, aquilo que poderia leva-las a seguir o mesmo curso da vida da mae,

como se Ié no trecho abaixo:

Sendo a primeira de sete filhas, desde cedo busquei dar conta de minhas
préprias dificuldades, cresci rdpido, passando por uma breve adolescéncia.
Sempre ao lado de minha mé&e, aprende a conhecé-la. Decifrava 0 seu
siléncio nas horas de dificuldades, como também sabia reconhecer, em seus
gestos, prenuncios de possiveis alegrias (EVARISTO, 2015, p. 16).

Nunca foi facil nascer mulher, negra e ainda pobre numa sociedade com indice de
preconceito racial e de desigualdade social elevado. Nessa circunstancia, ajudar a familia nas

despesas de casa sempre sera vista como prioridade maxima, em relagdo as atividades
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infantis. Isso leva uma crianga a crescer psicologicamente mais rapido do que normal, porque
acaba lidando mais com assuntos dos adultos do que da sua idade.

No final do conto, podemos acompanhar o retorno da protagonista ao lar, a periferia na
qual conseguiu reencontrar com o seu passado, 0 espago, assim como o tdo esperado encontro
e revelacdo da cor dos olhos da sua mae, “(...) Sabem o que vi? Vi s lagrimas e lagrimas. (...)
A cor dos olhos de minha mae era cor de olhos d’agua” (p.18). Uma revelagdo que pode néo
ser 0 desejado para a personagem, mas era preciso, pois o0 retorno ndo servia apenas de uma
simples revelacdo da cor dos olhos da mée, como também a reconexdo a origem e a
continuidade da luta iniciada por geracOes passadas. “Abracei a mée, encostei meu rosto no
dela e pedi protecdo. Senti as lagrimas delas se misturarem as minhas” (p.19), essa mistura,
significa um elo entre elas ou da histdria que as une.

Como foi destacado a continuidade da resisténcia entre gerac6es das mulheres no poema
Vozes-mulheres, anteriormente citado, a mesma se destacou nesse conto, com a cor dos olhos
de trés geragdes das mulheres, “Hoje, quando ja alcancei a cor dos olhos de minha mée, tento
descobrir a cor dos olhos de minha filha” (p.19), que ndo s6 carrega o fardo da luta, mas
também a esperanca da conquista para outra geracéao.

Ainda no conto, pode-se acompanhar a representacdo da ancestralidade que garante o
comprometimento com a cultura e com a linhagem negra descendente da Africa, que travam
lutas e orquestram revolucBes ao longo dos séculos. E a viajem de volta da personagem,
mostra um elo entre o passado histérico e o presente, discutido anteriormente. Essa retomada
ndo so serviu de consolo para a protagonista, em poder realmente confirmar a cor dos olhos da
mae, mas também de reconexdo com o0s ancestrais, “Assim fiz. Voltei, aflita, mas satisfeita.
Vivia a sensacdo de estar cumprindo um ritual, em que a oferenda aos Orixas deveria ser

descoberta da cor dos olhos e minha mae” (p.18).

4. CONSIDERACOES FINAIS

A luta travada durante séculos pelos povos negros e afrodescendentes com relagdo a
desigualdade racial, de género, a luta pelos lugares na sociedade os quais sdo impedidos de
ocupar, tem sido temas que impulsionam a escritora Conceic¢do Evaristo, dando continuidade,
com a sua escre(vivéncia) poética, a uma literatura que denuncia fatos ocorridos diariamente

na sociedade brasileira. O conto “Olhos d’agua”, que é 0 objeto principal deste trabalho, a
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respeito do qual se analisou a questdo da memoria e da mulher negra, revela a situacdo de
desigualdade social e cultural na qual a miséria configura-se como uma problematica para

diversas reflexoes sociais.
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