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RESUMO

A literatura tem sido fundamental para compreenséo do passado e do presente, para além de indicar o futuro. Os escritores da Africa
lus6fona tém conseguido mostrar a tradicionalidade e a ancestralidade, buscando firmar esse lugar na sociedade moderna. A
tradicionalidade significa carater ou qualidade de tradicional, daquilo que esta pautado na tradigdo, nos costumes, enquanto que
ancestralidade, baseia-se naquilo que se herdou das geragdes anteriores e em tudo o que é hereditario ou com carater tradicional, que
esta pautado na tradigdo, nos costumes. Nesta pesquisa objetiva-se debater a ancestralidade e tradicionalidade dos povos africanos
por meio da producdo africana literaria pos-colonialista, a qual traz uma escrita que vai contra as ideologias impostas pelo sistema
colonial, que durante muito tempo subvertera a ordem da vida e cultura africana. Na metodologia, fez-se leitura, analise,
interpretacéio e identificacdo desses tragos na obra “Sonnéd historias e passadas que ouvi contar I" da escritora bissau-guineense
Odete Semedo. Foi possivel buscar e compreender como a tradicionalidade e ancestralidade se manifestam na sua obra. Foi possivel
reativar com esta obra o imaginario da cultura e das tradi¢cdes africanas, o que levou a concluir que esta obra € uma ferramenta
importante para os debates sobre a Lei n°® 10639/2003, que é uma recomendacdo das Leis de Diretrizes e Bases da Educagdo
Brasileira. Debater esta obra de Odete Semedo com alunos do ensino médio se faz importante para que estes redescubram que ha um
preconceito racial imposto, bem como passem a valorizar as questdes de identidade sociocultural nos estudos da literatura afro-

brasileira.
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ABSTRACT

Literature has been fundamental for understanding the past and the present, in addition to indicating the future. The writers of
Lusophone Africa have managed to show traditionality and ancestry, seeking to establish this place in modern society. Traditi onality
means the character or quality of traditional, of what is based on tradition, customs, while ancestry is based on what was in herited
from previous generations and on everything that is hereditary or with a traditional character, which is based on tradition. , in
customs. This research aims to discuss the ancestry and traditionality of African peoples through post-colonialist African literary
production, which brings a writing that goes against the ideologies imposed by the colonial system, which for a long time had
subverted the order of African life and culture. In the methodology, reading, analysis, interpretation and identification of these traits
were carried out in the work "Sonnéa stories and pasts that | heard about I" by the Bissau-Guinean writer Odete Semedo. It was
possible to seek and understand how traditionality and ancestry are manifested in her work It was possible to reactivate the imagery
of African culture and traditions with this work, which led to the conclusion that this work is an important tool for debates on Law n°
10639/2003, which is a recommendation of the Laws of Directives and Bases of the Brazilian Education Debating this work by
Odete Semedo with high school students is important for them to rediscover that there is racial prejudice imposed, as well as to begin

to value issues of sociocultural identity in the studies of Afro-Brazilian literature.
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- Criticism and interpretation.
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1 INTRODUCAO

A Guiné-Bissau é um pais africano situado na costa Ocidental do continente fazendo
fronteira com dois paises nas trés provincias norte leste e sul: ao Norte fica Senegal, Leste e
Sul faz limite com a Republica da Guiné (Guiné-Conacri). Na costa Ocidental é banhada pelo
Oceano Atlantico. Além da Zona continental a Guiné-Bissau, também, possui a zona costeira
composta por arquipélago de Bijagos que conta com cerca de 80 ilhas. (COUTO, EMBALO,
2010, p.225). Na Guiné-Bissau falam-se cerca de quinze (15) linguas, algumas utilizadas no
ambito religioso (&rabe) outras de comércio (kriol guineense) e outras fomentadas pela
politica linglistica como o portugués, francés e inglés. O crioulo funciona como uma lingua
franca, além de ser lingua nativa e/ou materna de muitas pessoas. Embora a Constituicdo da
Republica da Guiné-Bissau ndo fale nada sobre linguas, sabe-se que o portugués € a unica
lingua oficial.

Os conhecimentos dos povos bantu residentes na Guiné-Bissau sdo transmitidos de
geracdo em geracao por meio da oralidade. As linguas das narracdes sdo o kriol (o0 guineense)
e as diversas linguas bantu. A escrita em lingua portuguesa € recente e teve maior énfase no
periodo pds-colonial. Nas tradi¢cdes guineenses todo autor pode ser autor de contos e de
estorias. Em volta da fogueira, os mais velhos criam e recriam historias, lendas para contar
aos mais novos. Por meio dessas histdrias orais é possivel transmitir os saberes locais. Alias, o
kriol e as linguas bantu séo linguas oficiais dos ritos de iniciacdo e das culturas locais. S&o
linguas de poder, da ciéncia local e da transmissdo das regras de ser e de estar em sociedade.
Os lideres locais (os régulos) incentivam o uso dessas linguas dentro da etnia, desta forma
essas linguas se preservam e passam a ter a manutencao necessaria para sua revitalizacao.

Ha uma diferenca entre a oratura e a literatura. A literatura, segundo Timbane (2017)
¢ a arte de compor e expor escritos artisticos. Por isso que “o conceito de literatura ¢
multifacetado e estd condicionado a linha tedrica adotada pelos estudiosos da literatura”
(VIEIRA, 2008, p.456). A escola exige a literatura e ndo a oratura. A crianca domina a oratura
e a literatura se torna algo novo. A leitura coloca muito alunos mocambicanos em desanimo
porque “a lingua” de casa € diferente da lingua da escola, e consequentemente, da literatura. O
aluno que ndo tem dominio do portugués € fraco na leitura e nas restantes disciplinas
curriculares ministradas em portugués” (TIMBANE, 2017, p.118).

Couto e Embalé (2010) dividem a literatura bissau-guineense em trés fases: a
primeira se refere ao ‘periodo colonial’, a segunda, o ‘periodo da luta pela independéncia’

(1962 a 1973), o terceiro o periodo pos-independéncia ( de 1973 até atual). A prosa literaria



escrita por guineenses sobre tematica africana, e ndo apenas guineense, s6 comeca no final da
década de oitenta até meados da de noventa (Couto e Embalo, 2010, p.78). Em um outro
estudo de 2004, Embal6 (2004),

divide a literatura da Guiné Bissau em quatro fases, distribuindo-as de seguinte
modo: a primeira fase corresponde as producgdes feitas de 1945 para tras; e a
segunda fase comeca em 1945 até a 1970. Logo, a terceira compreende o periodo
entre 1970 a 1980. Por fim, a Gltima fase abrange finais da década de 1980 e
principio da década de 1990 até aos nossos dias (EMBALO, 2004).

Estas periodiza¢Ges ndo sédo lineares e dependem de pesquisador para pesquisador. O
importante é saber que existe um periodo antes e depois da independéncia em 1973. Desta
forma, “quando se fala em literatura bissau-guineense, em geral se pensa apenas em literatura
em lingua portuguesa, apesar de mesmo nesse dominio ja ter sido dito que a Guiné-Bissau era
um “espago vazio” no que tange & literatura.” (Couto e Embalo, 2010, p.83). E preciso
compreender que ha inUmeras oraturas e literaturas escritas e oralizadas em lingua kriol (o
guineense), em lingua balanta, lingua papel, lingua manjaco, lingua mandinga, lingua
mancanha, lingua fula entre outras. Deve-se lembrar que estas linguas tém dialetos e
variedades a depender da regido da Guiné-Bissau.

A lingua guineense, ou melhor, “a lingua kriol quebra qualquer barreira que possa
impossibilitar a comunicacdo entre as diversas etnias que coabitam naquele territério,
portanto, por meio da manifestacao cultural e identitaria guineense exercida em kriol, faz
com que toda a populacdo de Guiné-Bissau viva em unido” (INTIPE, 2021, p.131). A
diversidade linguistica jamais fora um problema social ou politico, no que tange as relacdes
de convivéncia ou mesmo de diversidade existentes dentro a populacdo, no entanto, sabe-se
que a lingua € uma forma de resisténcia, de manutencao de forcas e poder, de buscar ndo se
render. Assim é que nesse contexto diversificado, cada lingua € usada em situacdes proprias e
estabelecidas pela politica linguistica dos sujeitos do local.

Esta pesquisa visa analisar a tradicionalidade e ancestralidade na cultura Bissau-
guineense e em especial na obra "Sonnéa historias e passadas que ouvi contar I" da escritora
guineense Odete Semedo. Odete Semedo é uma poetisa guineense, contista, politica e
professora universitaria. Nasceu na capital, Bissau em 1959 tendo tido a sorte em estudar, pois
nessa época poucos Bissau guineenses tinham essa oportunidade.

Hoje atua em postos mais importantes (investigadora, Diretora, Doutora), o que é
também raro numa sociedade racista e que a mulher sempre é colocada em ultimo plano.

Semedo ultrapassou as barreiras e realizou os anseios que muitas mulheres Bissau guineenses



gostariam de atingir. A mesma traduziu o filme “olhos azuis de Yonta” para o kriol guineense,
0 que contradiz a tendéncia atual, ajudando assim a fortalecer uma politica linguistica
importante que objetiva valorizar a lingua africana, a lingua franca dos guineenses, o
guineense, e que deveria ser vista como um caminho de valorizacéo linguistica e cultural.

Odete Semedo participou da “Antologia de literatura francofona da Africa Ocidental”
organizado por Jean Louis Joubert. Escreveu “Entre o Ser e o amar” (1996), “No fundo do
canto” (2003 e reedicdo 2007) "Sonnéa histdrias e passadas que ouvi contar 1" e "Sonnéa
histérias e passadas que ouvi contar 11 (2002), “Guiné Bissau: historia, culturas, sociedade
e literatura” (2010). Em 2003, Odete recebeu o titulo de personalidade que contribuiu para o
desenvolvimento global da Guiné-Bissau.

Assim, na primeira secdo deste artigo traz-se-a questdes da cultura, modos de ser e
estar em sociedade e sua relagdo com as tradi¢des africanas. Sabe-se que a cultura precisa da
oralidade para que seja transmitida e no contexto da Guineé-Bissau, a transmissdo dos saberes
é feita por meio da oralidade. Essa oralidade se manifesta em diversas linguas locais de
origem africana. Na segunda secdo faz-se reflexdes sobre tradicionalidade e ancestralidade.
Procurar-se-a distinguir os dois mostrando as relagdes entre os dois conceitos. E por meio da
ancestralidade que o ser humano busca a sua identidade e suas origens, buscando assim
compreender o presente. A terceira secdo se dedica a cultura literaria na Africa lusofona.
Traremos reflexdes sobre a cultura literaria que é fundamental no desenvolvimento da arte
literaria e do letramento literario. Na quarta secdo desse trabalho, fala-se da Lei n°
10.639/2003 para compreender como podemos aproveitd-la na educacdo brasileira. Em
seguida, o artigo apresenta a metodologia e analises na obra da Odete Semedo, para depois

tecer consideracdes finais.

2 A CULTURA E AS TRADICOES AFRICANAS: ORATURA X LITERATURA

A cultura “é o conjunto de préticas, de técnicas, de simbolos e de valores que sdo
transmitidos as novas geracfes para garantir a convivéncia social” (ANDRADE, TIMBANE,
2019, p.82). A cultura evolui, muda a medida que a sociedade se transforma. As mudancas
podem ser internas impulsionadas por causas externas. Sabe-se que a Africa é o berco da
humanidade e consequentemente, 0 berco de todas as culturas. E as sociedades procuram

sempre se adaptar para a sobrevivéncia social. Os povos bantu que sdo objeto do presente



estudo séo povos de tradicdo oral, valorizando a palavra dita como fundamento para a
compreensdo do mundo.

Para interpretar uma obra de Agualusa, de Mia Couto ou de Odete Semedo é preciso
compreender um pouco da cultura desses escritores, porque o0s subentendidos ficam
escondidos nas entrelinhas. As traducdes ou adequacg0es das editoras ndo sdo suficientes para
decifrar esses elementos culturais. Mesmo o glossario, ndo resolve tudo, porque a cultura do
autor ndo é algo visivel, mas sim abstrato podendo ser entendido e interpretado pelos
membros que compartilham a cultura.

As tradicdes africanas sdo diversas e complexas e cada etnia possui a sua lingua que
carrega nuances proprias da cultura, por isso conhecer essas peculariedades ajuda a
compreender os significados que as palavras carregam nessa lingua. Numa pesquisa sobre
“Contributo para o debate sobre o registro de textos da tradi¢do oral”, Semedo (2005; 2011)
esta debate as peculiaridades das relagdes entre a lingua e a cultura guineenses. Semedo
mostra que a lingua portuguesa e o guineense (kriol) “s@o relevantes para a oratura ou tradigdo
oral e para o desenvolvimento e divulgacdo da literatura guineense” (SEMEDO, 2005, p.75).
Neste artigo, Semedo levanta a problematica do registro da oratura guineense, deixando claro
que o guineense e as linguas autoctones sao meios de “expressdo originaria da cultura africana
e meio de comunicacdo fundamental para as popula¢des”. (SEMEDO, 2005, p.72).

A valorizacdo da oralidade do guineense é citada por Augel (2006) quando aponta o
poder que a oratura tem naqueles grupos étnicos. Uma unidade lexical como djunbai ¢ um
termo do guineense que significa “convivio” e carrega elementos da memoria coletiva
guineense em suas tradigdes, em sua filosofia. Outros autores que debatem a oratura sdo
Intipe e Timbane (2019). Definem por oratura, 0 conjunto das obras sem autoria que sdo
criadas e difundidas por andnimos oralmente e que servem de instrumentos de educacao
civica e moral dos grupos sociais.

Nunes (2009, p.35) organiza essas oraturas em “trés grandes géneros: a) formas e jogos de
lingua (provérbios, ditos, adivinhas, oragdes, lengalengas, etc.), b)formas narrativas (contos,
lendas e mitos), ¢) formas dramaticas e musicais (teatro popular, cantigas e romances)”. Intipe

e Timbane (2019, p.44) descrevem que

a mandjuandadi também é uma das narrativas importantes. as mulheres expressam
sentimentos a partir da mandjuandandi, j& que se trata de uma manifestacdo cultural
e originalmente feminina. ao longo dos tempos passou a praticada pelos homens,
mas sem perder a sua esséncia e valor cultural. a mulher tem poder, tem sentimento
e tem desejos que sdo expressos pela danca e pelo canto como partes integrantes da
narrativa.



A oratura ndo tem autoria e suas caracteristicas contrariam os principios da literatura,
no qual cada escritor se identifica nominalmente e assume os textos criados. Enquanto a
oratura possui carater popular exigindo a presenca fisica dos ouvintes, a literatura atinge
publico distante e seus leitores ndo sdo previsiveis, nem o género nem a faixa etéaria
(TIMBANE, 2018). Na Guiné-Bissau, as cang¢des populares e dos diversos grupos musicais
(organizadores em bandas/conjuntos musicais) contribuiram para a difusdo do “pensamento
nacionalista” e da necessidade de luta de libertagdo. O Grupo musical Cobiana Djazz
contribuiu na difusdo dessa luta fazendo com que haja um espirito patridtico para que haja
participagdo massiva na constru¢do da nagdo guineense (INTIPE, TIMBANE, 2019, p.44).
Segundo Couto e Embalé (2010, p.234), “é fundamentalmente oral, fruto da propria historia
do pais que gerou uma situa¢do pouco ou nada propicia a que a escrita possa ganhar o lugar
que Ihe cabe na cultura nacional.”

O texto oral e o texto escrito caminham com objetivos comuns, mas cada um
atendendo uma realidade sociocultural. O impacto de cada um depende da forma como essa
sociedade esta formada, seja formada pela tradicdo escrita ou oral. Nao existe desnivel entre
os dois, quer dizer, ndo existe uma melhor que a outra. A formacdo do ser humano esta na

fonte da criacdo destas obras.

2.1 REFLEXOES SOBRE A TRADICIONALIDADE E ANCESTRALIDADE

O dicionario Houaiss (2009) define tradigdo “ato ou efeito de transmitir ou entregar;
transferéncia; comunicacao oral de fatos, lendas, ritos, usos, costumes, etc. de geracao para
geracdo.” Ja a tradicionalidade ¢ ‘“qualidade, cariter ou condi¢do do que ¢ tradicional”
(HOUAISS, 2009, p.1863). O mesmo dicionario define “ancestral”, tudo o que ¢ “relativo ou
proprio dos antepassados ou antecessores, que vem dos avos ou dos antepassados”. A
ancestralidade € a qualidade do ancestral, legados de antepassados, atavismo, hereditareidade
(HOUAISS, 2009, p. 128). Sabendo da relevancia da tradicionalidade para as sociedades
bantu é possivel compreender as atitudes que circundam essa cultura. A tradicionalidade Ihes
parece uma religido, uma forma de conceber o mundo que se circunda, sendo a oralidade o
principal meio de transmissdo. A relevancia do “mais velho” ou da “mais velha” se torna
crucial pelo fato de ser a biblioteca viva. Uma biblioteca ambulante, circulante que se mostra
disponivel para ensinar, para transmitir, para oferecer os saberes ancestrais aprendidos

gratuitamente. Portanto, a hierarquia por idade se torna fundamental nas sociedades bantu,



pelo fato de ser o instrumento medidor, disciplinador e de justica social pelo qual a educagéo
tradicional esta organizada, e a sociedade também.

N&o é por acaso que 0s escritores guineenses incluem nos seus discursos, a
cosmovisdo tradicional, isto é, a forma como a cultura concebe o mundo, as suas crencas e
rituais proprios de cada etnia. Para Leite, “o tema da educacdo, o futuro dos jovens, o peso das
tradigBes culturais com os seus rituais, os herdis nacionais e os sabores da Guiné-Bissau”
(LEITE, 2014, p.240) buscam o tempo tecer uma relacdo entre a ancestralidade e a
tradicionalidade. Nao € possivel redigir uma obra literaria sem que tenha alguns resquicios da
cultura do escritor.

A busca permanente pela ancestralidade ndo ocorre por acaso na obras dos escritores
buissau-guineenses, advém de certa aprendizagem que ocorre desde a tenra idade, conforme
se falou anteriormente, a crianga ja nasce com uma tarefa. Os ritos de iniciacdo constituem
uma auténtica escola da formacéo e transmiss@o da tradicionalidade e da ancestralidade. No
rito se aprende a oratura que acompanha os canticos, a musica, 0 uso de instrumentos
musicais, o dominio de todas as técnicas possiveis dentro da etnia.

Por outro lado, a literatura em lingua portuguesa é acompanhada da conscientizacdo da
emergéncia da nacdo. Ela esta a par dos que “lutaram contra o colonialismo portugués e
continua muito presa ainda a referéncia historica guineense do periodo que antecedeu a
independéncia e, mais recente, da pos-independéncia” (LEITE, 2014, p.1). Terminamos esta
secdo apontando que a ancestralidade e a tradionalidade sdo fundamentais para a formacéo
das identidades socioculturais dos sujeitos, e observa-se a relevancia da oratura como meio
fundamental para a transmissdo desses valores socioculturais. Uma estoria ndo é contada por
acaso, tem uma finalidade sociocultural e politica por tras, assim como um proveérbio também,
por exemplo. H& uma intima ligacdo com a tradi¢do e a ancestralidade. Todas as literaturas
Bissau-guineenses estdo entremeadas de ideias da ancestralidade e da tradicionalidade
podendo ser identificadas a medida que se Ié e se descobre a cultura do escritor, enquanto Ser

pertencente a uma determinada cultura, etnia.

3 A CULTURA LITERARIA NA AFRICA LUSOFONA

De acordo com Leite, “o uso da lingua do colonizador, neste caso, do portugués,
aparece com uma dupla fungéo - social e universalizante - onde o sujeito, 0 guineense, a

reinventa, tornando-a um veiculo de estatuto e mudancas sociais.” (LEITE, 2014, p.1).



Como argumento historico, as cantigas tém um viés de tradi¢do oral muito forte, e que
exprimiam as situacOes vividas naquele momento, na sociedade guineense. Nas cantigas
ainda existe um viés que conversa sobre temas como homem e natureza, como também todo o
entorno que compde a vida desse homem, o que acaba por intensificar os usos das metéaforas
nas ditas cantigas Odete Semedo, em seu poema “Sons que se fizeram ouvir”, constante no
livro No Fundo do Canto, faz referéncia a sua tese, citando o nome da mesma em determinada
passagem do poema: “... a espera de palmas para responder as cantigas de mandjuandadi...”
assim como faz menc¢do ao momento historico vivido, lembrando como nas cantigas, 0S
operadores de discurso, para exemplificar de maneira escrita uma situacao de oralidade.

As literaturas dos PALOP ofereceram resisténcia ndo apenas ao sistema colonial, ja
oficialmente expurgado, mas também ao sistema interno excludente, em seus discursos e em
suas demandas sociais. A literatura tem despertado a luta pela democracia e pelos direitos em
varios paises. Diniz designa essas literaturas por “literaturas duplamente excluidas”, pois além
de ocupar “um espaco periférico no plano econdomico global, hd também os sistemas de
exclusdo internos que afetam a maior parte da populacdo, uma massa composta, em sua
maioria, por camponeses e habitantes das periferias dos centros urbanos” (Diniz, 2021, p.70).

Muitos escritores africanos escrevem em lingua portuguesa justamente para obter
visibilidade nacional e internacionalmente. De acordo com Gomes, a lingua portuguesa
proporciona ganho de prestigio e a obra é lida em varios paises da lusofonia. Os escritores
africanos ao fazerem o uso de portugués “efetuam as recriagdes, neologismos, corrompendo a
norma consagrada, melhor culta. 1sso implica, de alguma forma, a contestacdo da dominacéo
linguistica e a apropriacdo desse legado do colonizador deixado ao colonizado (GOMES,
2019, s.p.).

Quando se fala de mogambicanismos, anglanismos se refere a esse uso particular e

peculiar do portugués e demonstra o pertencimento da variedade. Ha que considerar que,

a literatura africana demonstrou dificuldades em ser consumida nos seus paises de
origem, necessitando buscar mercados no exterior, de lingua portuguesa, para
legitimar-se e permitir uma sustentabilidade econdmica. Porém, é possivel localizar
nas cancbes de protesto enquanto manifestacbes legitimas de ideais presentes na
literatura, tornando-se acessiveis para a populacdo geral local a partir de sua
caracteristica oral (SILVA, 2021, p.378).

Santana (2015) deixa clara a ideia de que as lutas pela independéncia e sua
concretizagdo em muitos paises do continente africano devem muito as narrativas literarias.

Agostinho Neto e José Luandino Vieira, em Angola, Noémia de Sousa e Marcelino dos



Santos em Mocambique, Juvenal Cabral e Jodo Augusto Silva na Guiné-Bissau escreviam 0s
seus textos como “armas de luta” contra o sistema colonial, para além de despertar a
consciéncia da luta pela independéncia. Vale retomar os debates de Intipe e Timbane (2019)
quando afirmam que a identidade do povo guineense estd ligada a lingua kriol que
simbolicamente possui uma representatividade em termos socioculturais. De acordo com 0s
mesmos autores, as narrativas guineenses sdo de grande importancia tanto na aprendizagem
da cultura quanto na difusdo do kriol como lingua franca entre os guineenses.

Os poemas tém uma funcdo social de serem meios de aprendizagem da cultura e da
formacdo da identidade guineenses. Desta forma, o uso de provérbios em poemas e em
cangOes populares revela a ligacdo entre a lingua e a cultura guineenses. Alguns proveérbios
provém das linguas étnicas e se juntam na lingua da identidade, o kriol. (INTIPE, TIMBANE,
2019, p.47).

Odete Semedo procura reativar essa escrita que por muito tempo fora sobrepujada por
uma imposi¢do de uma lingua escrita e falada, nesse caso a dos povos colonizadores,
reacendendo em seus escritos uma linguagem que busca ultrapassar as barreiras impostas por
uma demarcacéo de lingua escrita e falada, advinda do sistema colonial que era vigente, e que
se apresentou como oficial, em detrimento da lingua que ja existia. Outros, além de Semedo,
também buscam uma producdo literaria pos-colonialista, a qual traz uma escrita que vai
contra as ideologias impostas pelo sistema colonial, que durante muito tempo subvertera a

ordem da vida e cultura das pessoas nesses locais.

4 PENSANDO A LITERATURA E A LEI © 10.639/2003

A Lei n° 10.639/2003 altera a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 e estabelece
que “Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se
obrigatério o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira. O conteldo programaético a que
se refere o caput deste artigo incluird o estudo da Histdria da Africa e dos Africanos, a luta
dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formacéo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a
Historia do Brasil. Os conteddos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira seréo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacao

Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras.”
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A questdo da Lei n° 10.639/2003 nos leva a refletir sobre a “memoria coletiva”
discutida com pormenor por Domingos e José (2017). A formacdo do povo brasileiro se liga a
Historia da colonizacdo, da exploracdo e escravizacdo. Essas experiéncias foram negativas,
mas por outro lado, formaram o “povo brasileiro”. As lembrangas, segundo Domingos e
José(2017) podem ser individuais ou grupais e “podem ser refor¢adas pelos lugares de
memoria”, o que se pode concluir que uma narrativa contribui na constru¢do da identidade
sociocultural e linguistica, recorrendo aos dados da memoria coletiva.

Pensando na Lei n° 10.639/2003 que busca identidade brasileira, compreender o
passado para compreender o presente e perspectivar o futuro, trouxemos como exemplo a
pesquisa de Saraiva (2017). No artigo “O luso, o trépico e o cdo tinhoso nas revelacbes
literarias de Honwana”, Saraiva identifica tragos da memoria na obra “Nés matamos o céo
tinhoso” de Honwama. A luta contra o colonialismo estd presente na obra ¢ carrega
lembrancgas historicas que visam a libertacdo, mas que hoje as mesmas palavras sdo usadas
para 0 modo de vida atual. O valor semantico da palavra “cao” e do adjetivo “tinhoso” carrega
elementos semanticos muitos profundos na cultura mogambicana.

Por isso, ao trazermos o texto de Honwana em sala de aula no Brasil estariamos
trazendo a Historia e cultura mogambicana. Saraiva afirma que “os contos de Luis Bernardo
Honwana, que tem sido amplamente reconhecido fora da Africa como um mestre nesta arte,
levam o leitor a fazer as mesmas denuncias através de uma analise perceptiva e detalhada do
comportamento humano” (SARAIVA, 2017, p.150). A literatura como elemento artistico,
permite ao escritor representar o seu mundo. A sua eficacia depende da capacidade de
mensuracdo da realidade que o prosador ou poeta possui (GOMES, 2019, s.p.).

No que tange a lei e a sua correlacdo com a obra de Odete Semedo, lei esta entdo
assinada pelo Presidente da Republica, Luis Inécio da Silva, em 09 de janeiro de 2003 e que
possibilitou ser obrigatério nas escolas do Brasil o ensino da Literatura africana de lingua
portuguesa e afrobrasileira, como ja foi citado acima, correlaciona-se com Semedo, no sentido
de que os contetidos dados em sala de aula que versem sobre essa tematica, trazem contextos
que permeiam o fazer literario de Semedo, podendo assim as obras desta serem trazidas ao
conhecimento desses alunos, como meio de conhecimento e compreensao de uma literatura
que fora por muito tempo injusticada historica e educacionalmente. Através obras de Semedo,
o docente pode ter as bases necessarias para conseguir exemplificar contextos que até entdo
eram desconhecidos pelos alunos que além de serem enriquecedores podem prover um meio
de acrescentar novos saberes a esses 0s alunos, bem como vir a tecer similitudes entre o

contexto brasileiro e o africano.
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5 METODOLOGIA E ANALISE: A OBRA DA ODETE SEMEDO

Nesta parte analisaremos o0s tragos da ancestralidade e da tradicionalidade dos povos
africanos, em especial do povo bissau-guineense, na obra Sonéa de Odete Semedo”. Trata-se
de uma obra publicada em 2000 que teve o prefacio escrito por Moema Parente Augel. E uma
obra produzida com apoio da ASDI e Radda Barnen. No livro, a autora dedica a obra aos
irmaos, ao Julio Barreto e a Constantina Costa. Em 153 paginas, o livro revela a
cultura e as préticas linguisticas e tradicionais dos guineenses, e ja na nota introdutéria a

autora escreve:

Histdria e passadas que ouvi contar | e Il sdo historias, algumas delas inspiradas em
historias tradicionais que muitos de nés tivemos o privilégio de ouvir em crianca;
umas basearam-se em piadas, ditos ou provérbios escutados aqui e ali (nos djunbai
em Cacheu, Bolama e algures em Geba nas noites das ceriménias de rua garandi e
de ialsa stéra di tchur), as quais banhei de alguma fantasia. (SEMEDO, 2000, p.19)

Esta nota mostra como a ancestralidade e a tradicionalidade sempre direcionam o
fazer, a arte literaria. O livro € composto por quatro partes: (I) Os dois amigos (p.23-30); (1)
A morte do filho do régulo Niala (p.31-58); (I1I) Sonéa (p.59-106); (IV) Kunfentu stdria da
boa nova (p.107-122), (V) Kriston Matchu (p.123-143). Os nomes das cerimdnias (fanadu di
matchu: cerimdnia circuncisdo), os nomes das pessoas (Nantdi, Sonéa, Butokan), os nomes
dos lugares, de plantas (lakakon: erva trepadeira cuja fibra € usada para fazer barbante;
nkeklet: planta aquatica) e de animais (bida: cobra cuspideira; djambas: ave) marcam uma
identidade propria dos bissau-guineenses. Assim como a Cultura (siko: danca ao som de
instrumentos de repercussao; seurd: danca mandinga ao som de instrumentos de repercussao;
sarbadém: danca ao sob da repercussdo). No livro hd uma marca forte da lingua kriol
(guineense), uma lingua franca comum entre guineenses de diferentes etnias.

Para melhor esclarecer, citando Semedo (2000, p.63) esta escreve no conto que da nome a
este trabalho, Sonéa: “Estou a organizar as coisas que devemos levar. E tu deves preparar os
panos de pente para levares como ¢é teu dever.” Neste trecho podemos observar, no dialogo
entre mae e filha, o uso de expressdes que remetem a oralidade tradicional na escrita literaria
Bissau-guineense. Esse trecho, assim como outros em toda esta obra de Semedo, nos leva a
perceber como a linguagem tradicional ndo se perde, a0 menos nessas produces literarias. A
escritora faz um movimento de sincronia e diacronia nos textos que formam o livro,
conversando com o passado e com a atualidade, de maneira que enriquece seu fazer literario

apresentado uma escrita de resgate ao tradicionalismo africano “De klandd em klando, o
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irmdo que veio de longe explicava e reexplicava. De bantab& em bantab4 repetia, ora com um
pormenor a menos, ora com um pontinho a mais. Os nbetennenses ouviam, cada um com seus
dois ouvidos que um dia a baga-baga haveria de comer”.(SEMEDO, 2000. p. 109).

Assim fica perceptivel em todo esse livro de contos de Semedo, uma resisténcia ao
escrever oficial, imposto, bem como uma clara atitude de quem domina a lingua real do seu
povo, bem como suas complexidades e significados, e que sabe como pode ser enriquecedor
para as geracOes futuras terem reavivados esse conhecimento acerca de sua propria lingua,
representante mais forte de qualquer cultura.

Ao final do livro, no conto Kriston Matchu, o personagem que da nome ao conto em
determinado momento desabafa: “Nao aguento, estou a morrer de medo e nao devia. Ele ou
eles foram bem claros. E nhu Estin que tanta vez repetiu: Nada de medo para ndo estragar a
mistida...” (SEMEDO, 2000. p. 138). A lingua, seja escrita ou oral, torna-se uma arma
poderosa contra uma imposi¢do cultural, como ocorreu no processo colonizatorio, de
imposicdes, adulteracbes e apagamentos que ainda hoje se refletem na vida, sociedade e
cultura do povo africano, mas que nédo serdo esquecidos totalmente, pois que havera sempre
essa tentativa de resgate por parte desses escritores que conhecem a riqueza do seu idioma

raiz, e que jamais deixardo que se esquecam dessa marca de poder que a lingua representa.

6 MARCAS DE TRADICIONALIDADE

Segue alguns exemplos extraidos da obra de Odete Semedo:

“...a entidade régulo (garandi) € uma marca da tradicionalidade..” (p.34)

“...era tradi¢do em Msurum as mulheres-grandes prepararem a sua mortadja. Esta era
constituida de pequenos panos de bandas branco, saiotes brancos, cuecas, combinacdes,
chambres, len¢os, lencinhos e panos de pente pesado e lanseado...”(p.38)

“...0 homem-grande disse que essas folhaschamam-se padja di pedra; da-me a

sensacdo de que aquilo € mesmo uma cabeca, com rosto e cabegos...”(p.75)

7 MARCAS DE ANCESTRALIDADE

Segue alguns exemplos extraidos da obra de Odete Semedo:
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“...Todas as criangas de Msurum, tabanca do régulo Niala, sabiam que , quando as
mées ou as tias vao a kau di tchur, ao de |4 voltarem, ndo se deve ir ao encontro delas...”(p.35)

“... os defuntos daquela tabanca nada podiam fazer sendo enviar uma mensagem ao
régulo, pois Nantoi ndo era do djorson deles...” (p.46)

“...como secar as folhas de masiti, blungudjba, tuk, o bom resultado de um suadur de
badddds a quem esté atacado de febre e constipacdo e tudo o resto de que beneficia a nossa
tabanca sdo coisas que 0 nosso tio Butokan ndo quis guardar s6 para si...” (p.87).

8 CONSIDERACOES FINAIS

As marcas linguisticas e da oralidade do pais estdo fortemente presentes no
romance. Quanto ao entendimento sobre o contexto de tradicionalidade e ancestralidade da
cultura africana, que foi trazido neste trabalho, percebe-se que sdo contextos riquissimos e
cheios de possibilidades, desta forma, o apagamento dessas tradi¢cdes ancestrais e culturais,
seria uma fatalidade para qualquer povo.

O texto se reflete até aos dias atuais, mesmo com todo processo de esvaziamento que
fora sofrido ao longo tempo em Guiné-Bissau e toda Africa, seja pelo processo de
aculturacdo, isto é, a perda de diversas manifestacdes culturais, ou outras imposi¢des. Porém,
a resisténcia imposta por meio do fazer literario de escritores como Odete Semedo, reaviva na
atualidade uma auténtica biblioteca cultural.

Conclui-se que por conta da colonizacdo e pos-colonizacdo, muito se foi perdido no
que tange as raizes tradicionais Bissau-guineese, bem como da ancestralidade e marcas
tradicionais da cultura africana. Sendo assim a busca por um viés de resgate dessa
tradicionalidade/ancestralidade para muitos escritores é fator motivador para produzirem suas
obras, e procuram trazer esses conceitos que fora por muito tempo sobrepujados por uma
imposicdo de uma lingua escrita, nesse caso a dos povos colonizadores advinda do sistema
colonial que era vigente e que se apresentou como oficial, em detrimento das linguas que ja
existiam. Semedo busca uma producao literaria pds-colonialista, a qual traz uma escrita que
vai contra as ideologias impostas pelo sistema colonial, que durante muito tempo subvertera a
ordem da vida e cultura das pessoas nesses locais.

Dessa forma, a questdo que dera inicio ao questionamento para a realiza¢do desse TCC
fora respondida, porém, esse € apenas o limiar de uma questdo que engloba para além da

linguagem, modos de ser e fazer, opgOes de vida, superacdo de imposi¢oes, visdes de mundo,
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dentre outros, de um continente que ainda tenta seposicionar de maneira contraria as varias
negacdes que seu povo passou e que ainda trazem reminiscéncias, e que tem como
representantes na literatura da atualidade, esses escritores, como Odete Semedo, que dentro
desse arcabouco pds-colonialista, tm-se uma escrita que versa por nuances questionadoras
acerca das relacoes travadas entre os dominados e os dominadores, em épocas diversas.

Como objetivo geral optou-se em verificar como se da essa produgdo de escritas
voltadas as raizes tradicionais e de ancestralidade da cultura africana, trazendo como base dos
estudos, a escrita de Odete Semedo como exemplo, de uma realidade mais comum na Guiné-
Bissau que busca resgatar a ancestralidade e a tradicionalidade em suas obras.

Quanto aos objetivos especificos pode-se perceber que se cumpriram no sentido de que
had sim uma busca pela tradicionalidade/ancestralidade em toda obra, assim como um
posicionamento politico, que vai contra as formas de dominacdo impostas pela lingua escrita
do colonizador. A inclusdo de marcas linguisticas de kriol e das linguas bantu é uma forma de
resisténcia dialogando com panoramas futuros para um possivel aprofundamento do tema aqui
exposto.

Ha uma pretensdo futura de trazer um viés que acrescente ao referido tema, um
embasamento mais amplo e que converse com Paulo Freire e sua metodologia de ensino,
sobretudo no que se refere as relagcdes étnico- raciais. Bem como pretende-se tecer um dialogo
com alguns textos de Brian Street — professor emérito do King's College London e professor
visitante da University of Pennsylvania, que dedica-se a pesquisas sobre letramento nas
vertentes teorica e aplicada e tem realizado pesquisas também no Brasil, com foco nas
perspectivas etnogréaficas e académica do letramento.

Com estudo sobre o material produzido por esses teoricos, pode-se vislumbrar também
um caminho para acrescentar e fortalecer a questdo maior trazida nesse trabalho, sem
obviamente, se perder o foco principal desta, que é como esta sendo fomentada literariamente
0 resgate ao ancestral e ao tradicional dos povos africanos por meio da producao africana
literaria pos-colonialista, a qual traz uma escrita que vai contra as ideologias impostas pelo
sistema colonial, que durante muito tempo subvertera a ordem da vida e cultura africana.

Portanto, recomenda-se a obra de Odete Semedo nas escolas brasileiras, para que seja
objeto de estudo e aprofundamento de Lei n°® 10.639/2003, porque nesse tipo de material,
pode-se encontrar certas origens historicas e culturais que tem muita relacdo com o Brasil.
Trazer a obra de Odete Semedo para sala de aula visa acrescentar culturalmente e
tradicionalmente também para o conhecimento da ancestralidade do povo brasileiro. Assim é

de suma importancia estudar a literatura afro-brasileira e africana em todos os niveis de
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ensino fundamental e médio, para que estes alunos redescubram que ha um preconceito racial
imposto, bem como passem a valorizar as questdes de identidade sociocultural nos estudos da

literatura afro-brasileira.
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