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RESUMO

As representacOes tradicionais e culturais sdo exercidas por individuos de uma determinada
sociedade, etnia ou grupo étnico linguistico, comunidade e outras formas de organizacdes
sociais que na maior parte das vezes séo regidas pela coletividade (regras, valores, moralidade,
simbologias sdo sempre construcdes sociais). Os efeitos da globalizacdo perpassam 0s
processos mitolégicos, linguisticos, simbolicos e culturais podendo afetar fortemente como os
sujeitos nativos de uma determinada cultura, especialmente os jovens!, concebem suas
tradigdes. Neste projeto, temos como objetivo compreender sobre o processo de apropriacéo da
vestimenta angolana pela cultura europeia como producédo de capital simbdlico para os paises
africanos. Para isso partimos de um estudo bibliografico sobre identidade étnica e identidade
global, a questdo da roupa africana e a componente globalizacdo e, consequentemente
discutiremos sobre a midia moderna e a moda versus simbolismo. Procuraremos compreender
essas demandas mediante a articulagdo dos estudos de Kabengele Munanga (2009); Pierre
Boudieu (1989); Victor Kajibanga (2020); Boaventura de Sousa Santos (2008); Paulo de
Carvalho (2011); Roland Barthes (2009); Rodney William (2019), Achile Mbembe (2001), e
outros que serdo mencionados ao decorrer da elaboracéo presente trabalho. Nossa apreciacao
da literatura indicou que a questdo da apropriagdo cultural se restringe a ado¢do de simbolos
representativos das culturas africanas como uma possivel forma de dominacdo pela outra
cultura dita como aceitdvel e consequentemente deve ser considerada como um padrdo
universal, e como a mesma esvazia 0s significados destes simbolos que também séo
representados no vestuario, por questdes de poder e vias capitalistas. Acreditamos que este
trabalho servird como mecanismo de consulta e reflexdo para que a camada juvenil angolana se
questione sobre as suas tradicdes referentes a vestimenta e quicd, abrir-se-a& mais interesses em
procurar entender os reais significados naquilo que nos representa enquanto povo que da énfase
ao que é cultura.

Palavras-chave: apropriagdo cultural; capital simbdlico; moda; ocidentalizacéo.

! Neste ponto, entramos num “paradoxo” onde maior parte dos jovens da cidade de Luanda, tém mais facilidade
em entrar com contato com coisas ou situagdes que sdo proporcionadas pela globalizacdo do que com as suas
préprias tradices. Deste modo, podemos considerar que se torna dificil o mesmo entender as especificagdes das
experiéncias enddgenas ja que a globalizagdo em muitos sentidos nos proporciona uma visdo de mundo
generalizada.
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1. Tema: Minha roupa, minha identidade: Moda Ocidental e Identidade Africana

1.1. Delimitagdo do tema: A apropriagio da vestimenta angolana pelos “moldes
industrias” europeus como producdo de capital simbdlico para os paises africanos
(Angola/Luanda).

2. Objetivo geral: Compreender sobre o processo de apropriacdo da vestimenta angolana
pelos “moldes industrias” europeus como producdo de capital simbolico para os paises

africanos (Angola/Luanda).
2.1. Objetivos especificos:

v" Debater sobre o conceito de identidade e autenticidade a partir de Kabengele Munanga
(2009);

v" Discutir sobre o conceito de cultura a partir de Gueertez (2008), Pierre Bourdieu (1989)
e Kajibanga (2020);

v"Identificar as caracteristicas da vestimenta tradicional angolana como manifestacdes de

capital simbolico regional;

v Analisar o contexto histérico angolano de colonizacéo, afim de perceber a influéncia de

paises ocidentais sobre a moda de Angola.
3. Problema geral:

v" Como se da o processo de apropriacdo da vestimenta angolana pela cultura europeia

como producdo de capital simbdlico para os paises africanos?
3.1. Problemas de pesquisa:
v" O que é identidade a partir de Kabengele Munanga, 2009?

v O que é cultura a partir de Gueertez (2008), Pierre Bourdieu (1989) e Victor Kajibanga
(2020) na perspectiva de Mario Pinto de Andrade?

v' Quais as caracteristicas da vestimenta tradicional 2angolana como manifestacdo de

2 O tradicional também muda, ou seja, ele ndo permanace estatico com o passar dos tempos. Esta sujeto a trocas
gue acontecem com o processo de globalizacdo. Mas, existem determinadas caracteristicas simbolicas que se
mantém “preservadas”.



capital simbolico?

v Como se deu o contexto historico angolano de colonizagdo, servindo como influéncia

de paises ocidentais sobre a moda de Angola?
4. Hipotese basica

v Com a expansdo europeia, inimeras tradi¢cGes culturais foram progressivamente
subjugadas e absolvidas a esfera da perspectiva de visdo de mundo ocidental e, as
culturas subjugadas eram ou sao vistas como inferiores e chegam a ser reprimidas. O
termo “apropriar” reflete ou significa tomar para si, logo, podemos fazer uma reflexéo
ou uma analise politica particularmente quando determinada cultura é oprimida fica a
mercé de outra cultura dominante, e, quando uma cultura é dominante ela

automaticamente se coloca como o padrao aceitavel.

O colonizador se apropriou da cultura do escravizado inclusive como uma forma de
aniquild-lo. Portanto, definir apropriacdo cultural vai muito além de formular uma
lista do que pode ou ndo ser usado. Junte-se a tudo isso as especificidades do
capitalismo e da sociedade de consumo e ndo serd dificil concluir que a manutencéo
da dominagdo e do lucro como demandas prioritarias revela como as questdes
econdmicas, num mercado cada vez mais desumano, direcionam o mundo moderno.
(WILLIAM, 2019, p.22-24)

Por outro lado, o processo de apropriacdo da vestimenta angolana/africana pela cultura
europeia como producdo de capital simbodlico para os paises africanos além da
colonizacdo, tem muito que ver com fator globalizacdo que intensificou o comércio e a
comunicacgdo entre 0s paises que, automaticamente fez surgir um mercado consumidor
avido por novidades. Logo, todos esses mecanismos fazem com que a cultura e a
sociedade ocidental capitalista se utilizem de questBes simbolicas referentes ao
vestuario para fins econdmicas e, que na maior parte das vezes nao trazem retorno para

a comunidade africana.

v A partir do momento que somos sujeitos individuais e coletivos, fazemos parte de uma
sociedade em que na qual temos as nossas representacdes sociais como composi¢des
simbdlicas condensadoras do capital simbolico, as nossas representagdes ou conjunto
de conhecimentos que evocamos enquanto comunidades, séo identificadas e escolhidas
e, ttm toda uma forma simbolica como uma coletividade de crengas que variam de

regido para regido. Nesse sentido, a apropriacdo cultural pode ser identificada no uso ou
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na modificacdo de alguma coisa carregada de simbologias e significados representativos
pertencentes a uma comunidade, como mais um mecanismo meramente comercial e de

uso indevido “desrespeitando” determinadas caracteristicas regionais.
4.1. Hipoteses secundarias

v"Identidade vai muito além de pertencer a um grupo étnico, falar determinada lingua ou
simplesmente ser nato do pais A ou B. Existem outros pontos relevantes como, por
exemplo, o vestuario, que sdo analisados para construir representacdes (como eu me
Vejo e como 0s outros me veem), de um povo e que, infelizmente tém sido “banalizados”
com surgimento da modernidade. Para Kabengele Munanga (2009), na identidade de
um povo estdo englobadas em trés aspetos principais: fator historico, psicologico, e
linguistico, ou seja, existem um conjunto de pressupostos que estdo na base da
“autenticidade® de um povo. Se formos ao dicionario notaremos que a palavra
“autenticidade ” proporciona sinébnimos como fidelidade que automaticamente vai se
traduzir na veracidade daquilo que é proprio. Ou seja, determinado objeto ndo é alvo de
mutacdes ou mudancas. Infelizmente este elemento tem perdido cada vez mais a voz
porque existe uma macroestrutura cultural com o poder de tornar Unico gostos,
ideologias, crengas ou valores e, principalmente as tendéncias que tém ligagéo direta
com o vestuario. Com isso, acabamos por ter representacfes que pouco tém que ver com
as nossas vivéncias reais ou tradicdes por estarmos preocupados com as opinides ou

com a negacgéo social ao ponto de sermos submissos a toda essa estrutura.

v" Na ordem visionaria de Geertz (2008), e Kajibanga (2020), a cultura € uma substancia
ou esséncia das sociedades. Ou seja, a cultura é uma sequéncia que comporta varios
aspetos significativos em que na qual quem esta de fora tem que equivaler-se nas
descricdes muitos minuciosas tendo em conta tais aspetos que podem ser agregados na
comunidade de formas diferentes. Desde os primordios da histéria humana, o vestuario
foi se tornando cada vez mais importante e, no periodo pré-historico 0s nossos ancestrais
costumavam envolver seus corpos em folhas de arvores, peles de animais entre outros
utensilios. Com o passar do tempo, o povo africano/angolano foi aprimorando o seu

vestuario com o desenvolvimento da industrial téxtil e quica da propria globaliza¢do em

3 Optou-se em colocar a palavra em virgulas altas pois, considera-se essencialismo dizer que as identidades
africanas sdo autencicas como se ndo sofressem de tipo de alteracdo. A verdade é que, as trocas em certos
momentos sdo necessarias e evolutivas.
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si. Porém, houve a necessidade de preservar aquilo que é cultural e a0 mesmo tempo
tradicional no que diz respeito a “especificacfes” da vestimenta desde as cores ricas e
coloridas e com detalhes especificos em seus designers. E, essas cores tém as suas
representacdes que variam entre coisas positivas como prosperidade, riqueza,
fertilidade; coisas negativas que estdo ligadas a morte, sangue, conflitos etc. Em
ocasifes especificas, a combinacédo de cores pode de alguma forma alterar o significado
individual da mesma. Logo, escolher e comprar uma roupa africana para usar, significa
muito mais do que apenas escolher um modelo bonito ou de moda, as roupas carregam

um significado cultural muito mais amplo e diversificado.

v' Com o fator colonizagdo Angola sofreu inimeras influéncias?, tantas que até hoje ainda
sofre com elas, desde como se sentar & mesa, como falar, como vestir, como se sentir e
ser considerado civilizado, etc. Com o passar dos anos a ocidentalizacdo que é um
reflexo claro da colonizacdo vai ganhando cada vez mais espagos em diversas areas, e
a vestimenta africana ndo foi poupada desde cenario. Deste modo, a indumentaria
cultural do continente berco vai perdendo a sua “esséncia” e, em Angola esse fato é
notorio de uma maneira brusca. Um pais habitado maioritariamente por jovens néo quer
ser rechacado quando o assunto ¢ “moda”, assim, a vestimenta africana chega a ser
considerada como algo antigo e fora de “moda”, ou entdo, ela sofre tantas

ressignificaces ou apropriagdes proporcionadas pela ocidentalizacéo.

v Os tecidos, as estampas ou imagens, proporcionam para a cultura tradicional angolana
simbologias que sdo capazes de enaltecer a alma dos nossos ancestrais. A decora¢do do
mesmo seja ela pintada, imprensa, costurada etc., tém uma representatividade sobre 0s
espacos, os seres e as transformacgdes presentes na mitologia, além disso, a vestimenta
tradicional angolana em muitas ocasides ou cerimonias, se manifesta como capital

simbdlico na identificagdo social ou religiosa.

4 A colonizacdo trouxe proibicGes, negacdes, silenciamentoe e imposicdo de modos e valores, além da criacdes de
imagens negativas sobre o continente africano e os negros/as.
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5. Justificativa

O processo de ocidentalizacdo da vestimenta africana adotada pela populacdo jovem
angolana dentro do pardmetro da moda ocidental e identidade africana, € um fendmeno que nos
ultimos tempos tem chamado bastante atencdo de muitos pesquisadores, merecendo assim um
estudo epistemoldgico. Estamos numa sociedade em que padrées culturais, modos de ser, agir,
pensar, imaginar e vestir inseridos no meio local, nacional ou regional, tém sido quebrados ou

absolvidos pela sociedade moderna.

Em epistemologias do Sul, Boaventura Santos (2019) nos apresenta uma reflexdo
extremamente relevante sobre aquele Sul que é constantemente inferiorizado e camuflado em
virtude de todo o processo histérico de dominacdo colonial. Achamos interessante propor essa
visdo do autor porque o norte eurocéntrico e ocidental, tém reprimido de uma maneira
significativa de muitas formas simbolicas, representativas e culturais do Sul que para eles é
primitivo ou desqualificado, mas, ainda assim muitos destes simbolos sdo usados como via de

acumulacdo do capital.

O interesse em pesquisar este fenémeno surge com base a tantas inquietacdes que se
pretende compreender melhor no meio dos jovens angolanos de modo especial, o que lhes
motiva significativamente para desmerecerem a sua cultura no que toca aos modos de vestir
(que automaticamente influencia o ser), locais, nacionais ou regionais para adotarem uma
cultura de vestir mundial, global ocidentalizada, visto que, “ a indumentaria exerce um papel
significativo na formacdo de agrupamentos, formais ou informais, que partilham ideias, gostos,
habitos, comportamentos (CIDREIRA, 2010, p.237)”. E, € interessante pensar se 0S mesmos
tém conhecimentos relevantes sobre a cultura do vestudrio angolano/africano que séo
caracterizados pelos diversos tecidos e as suas respectivas estampas ou imagens que variam de

regido para regido.

E o que chama mais atencdo neste todo processo de ocidentalizacdo da vestimenta
africana pela populacéo jovem de Angola, € a sua expansdo significativa ao longo dos tempos,
e 0 mais agravante € que parece que muitos jovens angolanos ndo se importam com este fato.
As saias longas feitas de pano local ou nacional deram lugar as saias jeans curtas, os vestidos
que cobriam 0 corpo esbelto da mulher angolana hoje sdo usados por mulheres “velhas”,
aquelas que ndo podem pagar por um vestido da Gucci, Dolce Gabana, ou suas imitagoes. 1sso
ndo quer dizer que as “misturas” devem ser ignoradas, pelo contrario, mas, nestas misturas o

que deve ser mais evidenciado?
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As calcas rasgadas quase a cairem e apertadas, sao consideradas pelos jovens angolanos
como uma peca bésica do seu vestudrio, e em alguns casos jovens que se nao tiverem
determinada roupa moderna®, de marca que estd na moda n3o vio a escola, & igreja ou a um
outro local qualquer com a desculpa de que “ndo tenho roupa para usar”. No entanto, sao
questdes e vivéncias como essas que de certo modo propagam pensamentos significativos para
se entender a identificacdo cultura local, partindo no pressuposto de que a nossa maneira de
vestir diz muito sobre nos. “O ato de vestir, em diversos momentos da historia, apresentou-se

como um modo de contestar a sociedade como um todo” (SILVA, 2017, p.4).

Maria da Graca Setton (2019), sobre a concepcao de capital simbdlico de Bordieu,
propde que a cultura de um povo é movimentada por questdes simbdlicas que de alguma forma
vao identificar consideravelmente um individuo, grupo, cld e etnia, questfes essas que
verificam nos modos de ser, agir, pensar e até nos modos de vestir. O simbolismo cultural de
identidade pode ser objetivo ou subjetivo, Kabengele Munanga (2009), menciona que a
identidade objetiva se expde por intermédio das caracteristicas culturas, linguisticas, entre
tantas outras retratadas por estudiosos como a maneira de se vestir local, nacional ou regional,
em muitas ocasides € confundida com a identidade subjetiva, que € a maneira como 0 proprio

grupo se define ou € definido por outros grupos.

Hugo Quintela (2011) defende que o vestuario pode ser entendido como uma
perspectiva cultural em que os objetos servem tanto para promover a realizagdo pessoal, quanto
para comunicar significados socio — culturais. Diante disto, surge a seguinte indagacdo: porque

0s jovens angolanos ndo se vestem de acordo os modos culturais locais, nacionais ou regionais?

Para Kabenguele Munanga (2009), o grupo adota uma cultura incorporada porque a
sociedade moderna globalizada e ocidental Ihe apresenta modos de ser divergentes aos da
sociedade local. Os grupos locais ou étnicos de Angola, por muito tempo eram vistos como
formas de organizacdo social, organizacdo essa que era visivel em varios sentidos incluindo a
maneira de vestir. Com as novas modalidades estruturais e organizacionais capitalistas, o

cenario é diferente.

Sobre esse aspecto, Vilma Rodrigues (2019) discute sobre o fato de que a cultura do

grupo majoritario ou das elites dominantes que sdo capitalistas ocidentais, sdo prevalecentes,

> Roupa moderna, de marca. Parece um mal que nos assola em diversas partes do mundo, a globalizagdo e o
estimulo ao consumismo via estratégias comerciais e imagéticas proprias do capitalismo neocolonial.
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ou seja, 0s grupos dominados interiorizam ou assimilam os padrfes culturais, vestimentas,
modos de ser do dominador, essa perspectiva também é apresentada por Paulo Carvalho (2011).
Com o avanco da globalizagéo e da tecnologia, este processo é mais frequente e o mundo é

visto como uma metéafora: aldeia global.

O mundo moderno nos apresenta armadilhas para que n6s nos vejamos refletidas nelas,
fato que é comentado pela Mariana Lacordaire e Seila Preto (2017), 0 que para a sociedade
moderna e ocidental € um ato feito para que posteriormente gere lucro ou acumulacéo do capital
que é gerada pelo mercado e a midia, para muitas culturas vestir-se faz parte de todo um
processo de identificacdo, se sentir parte daquele grupo e reconhecer-se como tal. Com o
processo de mundializacdo, a moda ocidental foi e vai se expandindo até nos dias atuais tanto
que o reflexo do individuo se sentir culturalmente membro pertencente de um grupo local vai

se tornando invisivel.

O vestuario como forma de identidade cultural de um grupo local, nacional ou regional,
tem sido tema de muitos debates e € discutido por muitos estudiosos ou autores nacionais e
internacionais. Porém, muitos destes autores ndo propuseram questdes significativas para
analisar as instituicdes publicas (principalmente as escolas), como parte da crise cultural com

relacdo ao vestuario evidenciado em Angola.

De que forma € que essas instituicdes podem contribuir de maneira positiva para o
resgate dos valores culturais? Acredito que essas instituicdes podem ter um papel preponderante
para que a cultura ou o vestuario local seja valorizado e usado. O fato é que as mesmas fazem
parte de um processo civilizatorio das sociedades “tradicionais” do mundo moderno, ocidental

e capitalista como afirma Octavio lanni (2010).

Visto nesta perspectiva do processo de civilizacdo das sociedades tradicionais, a midia
ou simplesmente os meios de comunicagdo se tornam em uma forma de comércio e acumulacao
do capital. No entanto, esses meios exercem um papel preponderante neste mundo moderno
ocidental, fato que também é estudado por diversos estudiosos. Qual a influéncia que a midia
transmite por intermédio de pessoas que tém alguma ou muita visibilidade dentro deste circuito
como: cantores/masicos, influenciadores sociais, apresentadores de diversos programas

televisivos no meio dos jovens angolanos?

Ou seja, sabemos que essas pessoas consideradas famosas por conta dos individuos que
0s apreciam, tém uma grande influéncia no seio de uma sociedade principalmente no meio dos

jovens, inclusive alguns deles sdo “idolos” dos mesmos, que papel estes famosos podem exercer
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em prol de uma cultura enddgena? Sao questdes que alguns trabalhos selecionados e estudados

ndo fazem uma mengao minuciosa.

Este projeto de pesquisa, vem em primeiro lugar com o intuito de compreender o
processo de ocidentalizacdo da vestimenta africana da populagédo jovem angolana, porque 0s
jovens s@o os principais influenciados com as taticas da globalizacdo ou do mundo moderno
ocidentalizado. Ora, fora o processo de colonizacdo que Angola sofreu e que teve um impacto
da ressignificacdo da cultura local, existem outros fatores, outras influéncias que coadunam

neste processo.

Para verificar a dinamica deste processo de “ocidentaliza¢do”, faremos uma pesquisa
bibliogréfica, afim de aprofundar questdes que precisam ser rebatidas como a questdo das
estruturas funcionalistas desta nova conjuntura social proposta por Octavio lanni (2010). Desta
forma, colocaremos em discussdo aspetos relevantes inclusive ligados as questdes politicas, ou
seja, se de alguma forma as estruturas funcionalistas podem ou néo interferir na transformacéo

da identidade cultural de Angola.

No contexto geral, com este projeto de pesquisa conseguiremos lancar mao de novos
modos de pensar, agir, ser, imaginar, vestir, presentes nas sociedades locais, sdo incorporagdes
ou ressignificacdes de uma cultura completamente diferente da cultura local, pois, a sociedade
moderna demonstra uma socializagdo que apresenta um papel fundamental na interiorizacao de
normas, valores, atitudes, saberes, modos de vestir, que permitem uma homogeneidade social

e cultural.
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6. Fundamentacdo Teolrica

O vestuario africano carrega consigo aspectos simbolicos que caracterizam as suas
etnias. Esses aspectos tém sido “deteriorados” com o surgimento de nova visao de mundo que
é perpassado pelo olhar ocidental. Na fundamentacdo tedrica deste projeto, procuramos
apresentar trés panoramas coexistentes para compreender o processo de ocidentalizagcdo. O
primeiro enfoque visa analisar a relevancia da identidade étnica e da identidade global desde os
processos coloniais até conjuntura da sociedade moderna ocidental, noutra perspectiva, a roupa
africana e a globalizacdo centraliza-se nos impactos que os modos de vestir mudaram por conta
da globalizacdo, e por fim temos uma discussdo sobre a midia moderna e a moda versos
simbolismo, neste ponto nota-se as controvérsias existentes entre esses conceitos e como a

midia atua como influéncia no contexto atual.
6.1. ldentidade étnica e identidade global

A identidade de um povo ou de uma etnia consiste em Varios aspetos, entre 0s quais o
vestuario, o processo historico, o fator linguistico, fator racial etc. Esses pontos sdo de extrema
importancia para a identificacdo de um determinado povo, pois cada povo apresenta as suas
proprias caracteristicas. “Como se percebe o conceito de identidade recobre uma realidade
muito mais complexa do que se pensa, englobando fatores histéricos, psicoldgicos, linguisticos,
culturais, politico-ideologicos e raciais (MUNANGA, 2009, p.14).” Em muitos casos, quando
pretendemos analisar ou estudar uma determinada etnia mesmo sem bases relevantes ou
contundentes, baseamo-nos em aspectos que sdo mais visiveis aos nossos olhos como por

exemplo a maneira como aquele povo se apresenta relativamente ao modo de vestir.

[...] Regras de parentesco, sistemas de educacédo, formas de governo e todos os outros
modos segundo os quais se ordenam as relacGes sociais sdo igualmente culturais;
gestos, atitudes do corpo. Até mesmo as expressdes do rosto, provém da cultura, sendo
em larga escala coisas socialmente adquiridas, por via da educacdo ou instituicoes;
tipos de habitagdo ou de vestuario, instrumentos de trabalho, objetos de trabalho,
objetos fabricados e objetos de arte. Sempre tradicionais. Pelo menos em algum grau
-representam. Entre outros elementos, a cultura sob o seu objeto material.” (1952. p.
3). No mesmo lugar. [...] (KAJIBANGA, 2020, p.124-125).

Os aspectos culturais das sociedades sdo desenvolvidos de diversas maneiras, e isso vai
ser adquirido de geracdo em geracdo para que a identidade daquele povo ou daquela
comunidade ndo se perca visando sempre nas caracteristicas principais que o grupo em si esta
sujeito tendo em conta a sociabilidade coletiva. Acreditamos n6s que o vestuario faz parte

dessas caracteristicas.
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O continente africano foi colonizado por longos séculos, e em Angola o cenério néo foi
diferente, os portugueses pisaram no solo angolano no ano de 1842 com objetivos de troca de
mercadoria. As etnias angolanas tinham as suas proprias regras de organizacdo, modos de vestir
caracteristicos de cada etnia e dependiam em maior escala da agricultura e da caca, estavam
divididos em grupos étnicos com 0s seus respectivos Reis. Com expansdo europeia a
organizagdo e o modo de viver desses povos foi se deteriorando, ou seja, foi mudando com
novas regras de viver, de trabalho, novos modos de vestir para serem aceites se tornando assim
“civilizados, a populacdo angolana comecou a sofrer coercdo afim de assimilar a cultura

ocidental.

O acesso a uma série de bens, como a instrugdo e a salde, assim como a existéncia ou
néo de facilidades de acesso ao mercado de trabalho, tinham em conta tal diferenca.
O grau de instrucdo académica, assim como a aceitagdo dos valores da cultura
europeia, continuavam a ser simbolos de assimilagdo. Por seu turno, o lugar de
residéncia e a forma de falar e de vestir continuavam a estar de acordo com o grau de
assimilacéo do individuo. (CARVALHO, 2011, p.58)

A autenticidade da pluralidade linguistica, crengas, costumes, valores e do modo de
vestir do angolano “primitivo” (grupo étnico), vai se tornando um simples fato que vai ficando
no passado, comeca a ser atrasado, falso; [...]“Em vez de formar personalidades africanas
livres, independentes, capazes de conceber uma nova ordem para a Africa, ela contribuiu
eficazmente para destruir seus valores espirituais e culturais “auténticos” [...]. (MUNANGA,
2009, p.36). O colonizador exalta a hegemonia, ignorando assim a diversificacdo cultural, ou

seja, a existéncias de outras culturas e modos de vestir que devem ser respeitados e valorizados.

O vestuario tradicional africano e em particular angolano, faz parte de muitas formas
simbolicas que vém sofrendo alteracGes representativas por paises com maior indice de
industrializacdo pois, as estampas e os tecidos se tornaram tendéncias nos Gltimos anos. E
importante pensar que essa producdo dos tecidos em larga escala no ocidente em muitos casos
ndo é sindnimo de “valorizacdo™ e respeito a cultura africana/angola, mas, nada mais é do que
um viés econdmico que propagada o capitalismo e a colonizagdo moderna por causa da
dependéncia industrial visto que o trabalho manufaturado que vigorava na producdo dos

mesmaos tecidos a nivel local ja ndo é tdo evidente.

Com a expanséo europeia a vigorar, a aculturagdo dessas etnias se torna cada vez mais
visivel. Comecaram a ter vergonha das suas linguas étnicas, comecaram se vestir como

ocidentalizados.

[...] o conceito de aculturacdo aparece como referencial capaz de propor uma
compreensdo das mudangas culturais, na medida em que dava conta dos processos de
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integracdo, assimilacdo, adaptacdo e desaparecimento dos grupos minoritarios. No
Brasil, este conceito foi largamente utilizado, especialmente nas situagcdes de contato
entre indios e brancos e negros e brancos, bem como para explicar as consequéncias
desse processo, qual seja: perda dos tragos culturais originarios na medida em que os
grupos dominados submetem-se aos mecanismos de organizacéo social, econémico e
politico do grupo majoritario. (RODRIGUES, 2005, p. 595).

Neste ponto de vista, a aculturacdo chega a ser a adocdo ou assimilacdo de alguns
elementos especificos de uma cultura por um grupo diferente. Para Ricardo Dias (2005), a
aculturacdo é o fendmeno que resulta quando grupos de individuos detentores de diferentes
culturas, atravessam periodos de contato direto, com consequéncias nos padrdes da cultura de
um ou ambos os grupos. Por outro lado, a assimila¢do ¢ uma “atitude/estratégia” da acultura¢do
em que na qual o individuo ou grupo aceita ou absorve os valores culturais da cultura de
acolhimento ou dominante como aconteceu nos paises colonizados de forma coerciva. Com o
avanco da globalizacdo, a apropriacdo do vestuario ocidental pela populacdo angolana
especialmente para os jovens, tornou-se viral, pois a midia, a internet, 0os meios de comunicacgéo
altamente capitalistas (na sua maioria sdo geridas por pessoas que fazem parte da elite
capitalista), geram informac6es do que é belo, moderno, atual, fazendo com que muitos desses

jovens rejeitem as suas “raizes” causando assim uma “crise de identidade”.

O processo de globalizagdo traz consigo indmeras mudancas nos espacos fisicos,
virtuais, culturais, faz promover debates e reflexdes até entdo com menor
protagonismo e visibilidade. A globalizacdo traz ao homem a visdo de um novo velho
mundo, propiciando a crise de identidade de um mundo novo de possibilidades e
conhecimento, mas ainda assim um mundo velho para quem que j& o descobriu. Tal
facilidade e acesso ao conhecimento faz o homem se identificar, interagir e se
identificar com conjuntos de caracteristicas, valores e simbolos que néo
necessariamente sejam de seu local de origem. [...] O que para a sociedade moderna
e ocidental é apenas um ato pensado de forma comercial, a fim de satisfazer uma
vontade gerada pelo mercado e a midia, para a cultura vestir-se faz parte de um
processo de reconhecer-se e orgulhar-se da prépria origem. (LACORDAIRE;
PRETO, 2017, p.75-76).

Figura 1: PadrBes Tribais — Samakaka pattern (Angola) junho de 2021

[ XY YooY YooY oYX oY YooY Jof JeoX JeoY JeoX JoX JeoX Yo
R T ah ® & ah &\ & g &\ &

ekl . L 2k 2 L 2Tl 2 L 2T 2

Fonte: Debora Dalila - Pinteresting- grusu.pt (2021).
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Figura 2: ThoughtCo. Andikra publicado em 22 de janeiro de 2020
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Fonte: Alistar Boddy-Evans - yulianas / Getty Images (2020)

E, a questdo dessa “autenticidade” que vai se perdendo tem sido muito evidente. O
mundo atual dificilmente nos proporciona momentos que podem servir de reflexdo sobre as
nossas representac0es culturais e muitas outras questes que nos interligam com a vivacidade
de todas as riquezas simbolicas que por exemplo os tecidos e as estampas africanas representam.
As figuras 1 e 2 mostram duas imagens que caracterizam culturalmente diferentes regides do
continente africano. O pano samakaka da regido sul de Angola e um conjunto de Adinkras que
sdo muitas vezes estampados nos tecidos de forma manual. Esses ultimos, sdao simbolos que
tém uma forte representatividade no Gana, apresentam inimeros conceitos tradicionais e, para
além de serem colocados nos tecidos, muitas vezes também sdo incorporados em algumas
paredes. Pois, além de terem todo uma funcdo que enaltece a sabedoria tradicional com
mensagens enigmaticas e com varios provérbios, esses simbolos também exercem um papel

decorativo.

Em varios paises do continente africano os tecidos carregam forte contetido simbodlico.
Neles sdo estampadas imagens representacionais de provérbios, fabulas, desenho de
cunho educacional e comemorativos. As cores também carregam significados
filosdficos, podem representar status social, idade, orientacdo tribal e estado civil [...]
(SILVA, 2017, p.4).

Mediante a essas aparigdes, observagdes e escritas “soltas” observa-Se uma enorme
necessidade de se colocar esse assunto em constante discussao para que a sabedoria tradicional
que ainda é refletida nos olhos de muitos ancestrais, seja materializada de igual modo no dia a
dia da juventude atual principalmente para que o cujo cultural, tradicional e proprio seja

realmente evidenciado.
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6.2. Roupa africana e globalizacao

Na discussdo apresentada por Geertz (2008, p.4), em seu estudo sobre a interpretacéo
das culturas, encontramos a seguinte explanagdo: “[...]. Acreditando, como Max Weber, que o
homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura
como sendo essas teias e a sua analise [...]”. Com essa analise levantada pelo autor, gostariamos
de englobar a roupa africana nessas teias cheias de significados que representam a cultura dos
paises africanos em outros cantos do mudo. Pois, os antepassados africanos desenvolveram essa
heranca cultural que varia de regido para regido, para que as futuras geragoes tivessem em mente

a riqueza africana que transcende nas estampas dos tecidos do continente.

[...] De qualquer forma, o conceito dei cultura ao qual eu me atenho nido possui
referentes maltiplos nem qualquer ambiguidade fora do comum, segundo me parece:
ele denota um padrdo de significados transmitido historicamente, incorporado em
simbolos, um sistema de concepcdes herdadas expressas em formas simbolicas por
meio das quais 0s homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento
e suas atividades em relagdo a vida. [...] (GEERTZ, 2008, p.66).

Ainda refletindo a tese sobre teias de significados abordados por Geertz (2008), torna-
se pertinente dizer que, para nés falarmos com alguma propriedade sobre a cultura de uma
determinada comunidade que ndo seja a nossa, querendo ou ndo temos que estar agrupados
nessas teias para que possamos entender um pouco ou 0 necessario daquilo que queremos
transmitir em termos representativos (como € o caso do vestuario local), e ndo simplesmente
queres se ‘“‘apropriar” usando ou falando sem entender os sentidos, as motivagdes e
principalmente as significacGes sé porque segundo a tua percepcao aquilo que vés ou ouves

sobre 0 grupo étnico é bonito e queres mostrar isso para o resto do mundo.

Outrora vestir pecas de roupas africanas no cotidiano do jovem angolano residente na
provincia de Luanda de modo especifico, “era” motivo de orgulho para si mesmo e para alguns
mais velhos que ainda tinham essas concepcdes reservadas, mas, nos tempos modernos este
valor simbdlico vai se tornando “inexistente” ou pouco evidenciado. A fragmentacao dessas
tradicOes verifica-se pela velocidade da globalizagdo, “A velocidade do conhecimento pela
globalizacdo faz perder a “nogé@o” de raiz (ligadas as especificacOes de cada regido), além de
fazer perder o conjunto de tradi¢Ges que ha pouco nos dava a nogdo de certeza e seguranca, ja
que a modernidade nos coloca novas formas de enxergar e reproduzir pensamentos e agoes
(LACORDAIRE; PRETO, 2017, p.78-79).” A modernidade que ¢ vigorada pelo capitalismo
nos traz a ideia do consumo, quanto mais o individuo compra e consome objetos e vestuarios

de “moda”, ¢ notada a sua presenca ou existéncia e adquire a verdadeira “felicidade”.
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Neste contexto, a palavra moda e felicidade s&o muito subjetivas, a sociedade moderna
cria individuos insacidveis que procuram uma felicidade no consumo e o capitalismo colabora
para este fato, e a moda do vestudrio vai ser aquele tecido artificial, que é o tecido ocidental, as
maiores lojas de roupas estdo nesses paises, muitos jovens angolanos tém como maior sonho
entrar nessas lojas e vestirem as roupas com uma marca conceituada esquecendo-se de
vanglorias as vestimentas da sua origem. “Nesse sentido, dentre outras coisas, o vestuario
também tem uma natureza bipolar, contraditoria, e cumpre o duplo papel de aproximar e afastar,
de agrupar e separar, de assemelhar e distinguir (QUINTELA, 2011 p. 2).” Neste ponto de vista,
0 vestuario ocidental cumpre o duplo papel de agrupar e a0 mesmo tempo separar, ou seja, 0
jovem angolano se sente agrupado por usar essas vestes e a0 mesmo tempo vai se afastando das

suas vestes nacionais.

Dialogando um pouco com o texto de Roland Barthes (2009), sobre o Sistema da Moda,
poderemos compreender que 0 “genuino” ja ndo prevalece. [...] “No entanto, a preferéncia pelo
genuino hoje em dia tende a enfraquecer-se [...] (BARTHES, 2009, p.181)”. Esse fato também
é vivenciado em Angola, o aspeto simbdlico da roupa tradicional africana vai perdendo a sua
énfase, nada mais é solido, como diz Berman “Tudo o que é solido desmancha no ar”. (1986).

Em decorréncia disso obtemos uma outra posicéo de Achile Mbembe:

[...] Supde-se que o atual destino do Continente ndo advém de escolhas livres e
autdbnomas, mas do legado de uma histdria imposta para africanos, marcada pelo ferro
e fogo em sua carne através do estupro, da brutalidade e de todo o tipo de
condicionantes econdmicas. Considera-se que a dificuldade de o sujeito representar a
si mesmo (a) como o sujeito de uma vontade livre, resulta desta longa histdria de
subjugacao [...] (MBEMBE, 2001, p.176).

Essas reflexdes ndo se posicionam simplesmente na vertente econdmica dos paises que
foram e continuam a ser alvos das metropoles, mas, esta ligada a toda uma conjuntura que rege
ou autonomiza determinada sociedade. Com isso, cabe-nos dizer que 0 modo como aceitamos
e destacamos as nossas culturas (crencas, vestuario, ideologias etc), € uma maneira de
autoafirmagéo enquanto integrantes da comunidade X ou Y. Ou seja, por mais que uma pega
de roupa ndo caracteriza necessariamente que alguns sdo mais africanos que outros como
frisamos anteriormente, mas acreditamos que esse posicionamento acaba por ser importante

pois damos vida constantemente para algo que a muito vem sofrendo um epistemicidio.

O processo de ocidentalizacdo quer seja de angolanos (em maior escala jovens), e de
outros povos africanos ao longo dos tempos, nao foi e ndo tem sido um simples processo como
fechar e abrir os olhos, para muitos, este processo é desafiador e complexo pois carrega consigo

elementos de identidades divergentes aos seus. SO que, para o individuo “existir” ele tem de
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acompanhar a modernidade que vem atrelada o fator globalizagdo. Este processo, é visto como
aquele que através do qual sociedades ou populagcdes ndo ocidentais repetem recaem sob a
“influéncia” da cultura ocidental em diversas questdes como: tecnologia, politica, religido,
lingua, vestuario, entre tantas outras questdes. E o mesmo, muito se deu com a expansdo
europeia e consequentemente com a colonizagdo que alguns paises sofreram inclusive paises

africanos.

Sair do armario é para muitos uma expressdo perturbadora. Para outros pode parecer
um tanto quanto desafiadora [...]. Quando estudamos a questdo da identidade na pds-
modernidade, ou modernidade recente como preferem alguns autores, percebemos o
quanto ela tem sido questionada no que diz respeito a rigidez que muitas vezes
acreditamos que ela deve ter. [...] Nesse novo periodo o sujeito é convidado a “sair
do armario”, para se desprender das caracteristicas que o constituiam no modernismo
para incorporar novos elementos a sua subjetividade. Se ele ndo fizer por vontade
propria, ele ¢ “arrancado a for¢a do armario. (QUINTELA, 2011, p. 2).

A sociedade moderna absorve ou recria 0s modos de pensar, agir, fabular, vestir,
imaginar das sociedades tradicionais. Quando o individuo ndo se sente apropriado no mundo
moderno e pretende continuar no seu armario, as forcas sociais 0 coagem diretamente para que
ele seja arrancado para pertencer em uma sociedade em que o sujeito é transformado num mero

consumidor.

Questionar os valores estabelecidos da sociedade significa desestruturar a
convencionalidade. Uma performance que costuma ser realizada pelos jovens, que
exercem com mais frequéncia rupturas de paradigmas. A vestimenta torna-se nesse
cenario de contestagdo um marco politico-social de imposi¢do de novos valores
(SILVA,2017, p. 4)

Nesse sentido, essas imposicGes destes novos valores devem automaticamente ser
empregadas ou diagnosticadas com caraterizagdes que enaltecem o préprio continente africano
no que diz respeito ao vestuario, que é a discussao do referente trabalho.

6.3. A midia moderna, a moda e o simbolismo
A sociedade moderna, se constitui de ferramentas capazes de arrancar o sujeito do
armario como as propagandas do belo e verdadeiro até mesmo relacionadas ao vestuario, que
sdo veiculadas pelos meios de comunicacdo audiovisuais que refletem a cultura ocidental,
procurando assim uma harmonia que nio existe. “A moda situa-se, entdo como um movimento

social que opera dentro dos canais de comunica¢do de massa, principalmente a internet” [...]

(SILVA, 2017, p.11).

Segundo Quintela (2011), o sentimento de identidade esta ligado a uma memoria que

permanece viva na experiéncia singular, tanto de um individuo como de um grupo. Com um
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novo contexto social (modernidade), onde o meio influencia fortemente o sujeito, a identidade
deixa de ser estatica, e a identidade do vestuario do contexto social angolano também vai

alterando, o sujeito adota varios territorios a0 mesmo tempo.

Se a modernidade na qual estamos vivendo ¢ um contexto social “novo”, como ja
vimos anteriormente, ela produz um novo sujeito. Um sujeito cuja identidade nédo se
restringe a uma s6 definicdo, o préprio ambiente social contemporaneo fornece
aparato para uma multipla experiéncia subjetiva e social, o “traje a rigor” dessa nova
modernidade s&o as multiplas possibilidades de vivéncias. Vejamos um exemplo: um
homem, médico, professor, profissional liberal, na internet pode frequentar salas de
bate papo para homossexuais sado-madosoquistas, ou ainda na vida privada ser
clubber, punk. E uma fragmentac&o, construcio de varias identidades. (QUINTELA,
2011, p.4).

De acordo com Lacordaire e Preto (2017), os individuos que migraram de seus locais
de origem, que sofriam influéncia da nova cultura e que produziam novos costumes a partir da
miscigenacgdo passam a ganhar cada vez mais significado e visibilidade apds o processo de
globalizagdo. Pensando nisso, em algumas circunstancias o jovem angolano quando vai se
formar em outros paises principalmente nos paises da Europa, almejam logo de principio
participar arduamente na cultura predominante naquele canto do mundo incluindo como eles se
vestem, “renegando” uma de suas representagdes simbolicas. Porém, é necessario frisar
também que em outros momentos outros jovens acabam por se firmar e perceber melhor essas
mesmas representagdes estando fora de suas regides. Ou seja, ele pode querer destacar suas
singularidades (do eu) em relacdo ao grupo do outro, se vestindo com tecidos africanos como

antes nao fazia, vai depender do contexto de cada pais.

Que futuro Angola terd com uma parte do seu valor identitario fora do eixo, que é
deixado de lado em grande parte pelos jovens que segundo o governo angolano 0s mesmos sao
a forca motriz da sociedade? Para maior parte destes jovens a questdo do vestuario ndo vai além
do que estar na “moda”. “Nesse sentido o se vestir igual, ou seja, consumir vestuarios iguais
val muito além de “estar na moda [...]” (QUINTELA, 2011p. 7). Vestir vai muito além de
estar, se sentir na moda ou simplesmente querer aparecer (como dizemos habitualmente em
Angola no ciclo juvenil), pois mesmo sem perceber o individuo transmite alguma coisa sobre a

sua personalidade por intermédio da roupa.

Em alguns casos esse processo de ocidentalizagcdo que o jovem de Angola vivencia em
relacdo ao vestuario, € uma questdo de se afirmar em algumas representacGes e encontrar-se
delas, como por exemplo um jovem que trabalha em uma empresa que o chefe é branco
proveniente de um dos paises da Europa, chega a dizer que ndo pode usar roupas africanas

porgue sendo o seu chefe vai dizer ou achar que ele é antiquado. E essa ideia ou pensamento
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vai sendo multiplicado em outras areas institucionais. “As referéncias como simbolos, musicas,
roupas e religido fazem parte da cultura e conferem significado de identidade, assim, o
individuo moderno busca seu lugar dentro de um contexto globalizante, a fim de encontrar-se
nas representagdes. (LACORDAIRE; PRETO, 2017, p.81)”. A constituicdo da moda € de
alguma forma renegada ou questionada pelos povos “primitivos”, além de ser uma grande
influéncia para a “perda da identidade ou cultural” no dmbito do vestuario, também cria

individualidade.

A sociedade primitiva criou uma barreira redibitéria a constituicdo da moda, na
medida em que esta consagra explicitamente a iniciativa estética, a fantasia, a
originalidade humana, e implica, além disso, uma ordem de valor que exalta o presente
novo em oposicdo frontal com o modelo de legitimidade imemorial fundado na
submisséo ao passado coletivo. [...] (LIPOVETSKY,2009, p.27).

A questdo ndo € simplesmente a constituicdo da moda, mas de alguma forma como essa
moda é imposta, apresentada, mobilizada, e como as mesmas sociedades a encaram. Porque
pode fazer-se a moda com qualquer tipo de roupa ou tecido, s6 que o mundo ocidental
implementou padroes que “devem” ser seguidos causando rupturas culturais. E a midia
apresenta publicidades das roupas mais vestidas pelos famosos, a roupa para a ocasido A e B,

como ocorre por exemplo na masica e outros géneros artisticos.

Existem varias formas de poder defendidos por diversos autores, que vao desde o
politico, econémico, coercitivo entre tantos outros. Pierre Bourdieu (1989), vai trazer uma
discussdo de poder que muito tem a ver com as representacdes simbolicas que em determinados

sentidos agregam diversos aspectos culturais, que é o poder simbolico.

Na concepcédo de Bourdieu (1989), o poder “simbo6lico” vai ser caracterizado como a
forma ou a maneira como cada um de nos se vé ou se observa nesse mundo. Ou seja, 0 que nds
enxergamos na realidade e automaticamente somos capazes de explicar a mesma realidade de
maneira que o0s outros possam entender. Logo, podemos aqui considerar o vestuario

africano/angolano como um elemento simbdlico de identificacéo.

[...1 O poder simbdlico ¢ um poder de construcao da realidade que tende a estabelecer

uma ordem gnosioldgica. [...] Os simbolos s3o instrumentos por exceléncia de
integracdo social, enquanto instrumentos de conhecimento e comunicagdo [...]
(BOURDIEU, 1989, p.9-10)

Para os povos africanos a cultura carrega consigo questdes simbdlicas que sdo parte das
varias etnias que constituem Angola. E essas questfes simbolicas sdo perpassadas de geracédo

em geracdo e os filhos aprendem a cultura (que inclui também a forma de vestir) local no seio
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familiar. Segundo a professora Maria da Graga (2010) que faz uma abordagem sobre o capital
simbdlico de Pierre Bordieu, afirma que:

Nesse sentido, Bourdieu pde em discussdo, desafiando varias autoridades, um con-
senso muito em voga, relativo a crenca de que gosto e os estilos de vida seriam uma
questdo de foro intimo. Para o autor, o gosto seria, ao contrario, o resultado de imbri-
cadas relacGes de forca poderosamente alicercadas nas instituigdes transmissoras de
cultura da sociedade capitalista. (SETTON, 2010, np).

As sociedades estdo cada vez mais hierarquizadas e divididas por classes, e 0 processo
de ensino e aprendizagem por exemplo, ndo apresenta uma formacéo cultural contemporanea
igualitaria e nos apresentam um capital cultural incorporado e ndo culto, surge uma violagdo
simbdlica pois se reconhece e legitima uma Unica forma de cultura inviabilizando e desconsi-
derando outras.

[...]Seria, especificamente, o que se chamariamos de “capital cultural incorporado”,
uma dimensdo do habitus de cada um; uma predisposicdo a gostar de determinados
produtos da cultura, por exemplo, filmes, livros ou musica, consagrados ou ndo
pela cultura culta; uma tendéncia desenvolvida em cada um de nés, incorporada e que
supde uma interiorizacdo e identificacdo com certas informacGes e/ou saberes; um ca-
pital, enfim, em uma versdo simbdlica, transvertido em disposi¢des de cultura, por-

tanto, fruto de um trabalho de assimilacéo, conquistado a custa de muito investimento,
tempo, dinheiro e desembarago no caso dos grupos privilegiados.(SETTON, 2010,

np).
Visto nesta perspectiva, o vestuario também é uma simbologia de um povo, grupo, etnia,
e quando se incorpora novas formas de vestir, novos tecidos considerados mais viaveis e clas-
sicos, que estdo na moda e fazem a moda, e essas novas formas sdo assimiladas muitas vezes
por meio da coercdo, a cultura predominante ou nativa se inviabiliza e a dominante vai perpe-

tuando.

Para compreendermos melhor um pouco mais sobre esse facto pensemos o seguinte:
existem inumeras categorias criadas pelo grupo “dominante” (tendo em conta todo o poder
exercido por eles), que se caracterizam em mapear aquilo que se pode consumir, usar, assistir,
0 que é permitido entre outros, vangloriando assim as suas pretensées e concepcdes ideoldgicas,
politicas, econdmicas e sobretudo dominantes. Logo, é notavel que as popula¢des dominadas
seguem a linha apresentada, compartilhando do mesmo pensamento gerado por essas mesmas
categorias. Ou seja, o padrdo do discurso do Norte (dominante) vai prevalecendo ao passo que

silencia as nuances simbodlicas étnicas do povo africano.

Nesse sentido, o0 poder simbolico vai ser aquele que vai fazer com que os dominados

pensem com as categorias e com as visdes de mundo do dominante. Ora vejamos, durante o
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periodo colonial os africanos em especial 0s angolanos tinham e usavam suas vestes tradicio-
nais, que é carregada de significados e identificacGes, e, surge o europeu dizendo que tais vestes
deviam ser desconsideradas e para que isso acontecesse foi criada a categoria dos civilizados.
Ora, os dominados engrenaram nos padrdes civilizatorios sustentados pela classe europeia a
fim de obterem algum beneficio, mesmo sendo escravizado. E hoje, como €é que a sociedade
ocidental avalia e repercute o vestuario africano tendo em conta todas as suas ideologias? Para
essa questdo propomos seguinte reflexao:

[...] as fracgBes dominantes, cujo o poder se assenta no capital econémico, tém em

vista impor a producéo simbdlica, que por intermédio dos ide6logos conservadores 0s

quais so verdadeiramente servem os interesses dos dominantes por acréscimo, amea-

cando sempre desviar em seu proveito o poder de definicdo do mundo social que de-
tém por delegacdo; [...] (BOUDIEU, 1989, p.12).

O capitalismo e a industrializa¢do sdo um marco de grande relevancia dentro das comu-
nidades ocidentais e, na producdo de pecas de roupas e de certo modo os tecidos africanos
também podem ser enquadrados nesta perspectiva tendo em conta o pouco material industrial
em determinadas localidades africanas incluindo Angola/Luanda. Logo, podemos considerar
que a repercussao e producado ou reproducdo da vestimenta africana/angolana por ocidentalistas
recai num viés “pouco” reflexivo em questdes culturais sobre as representacdes africanas/an-
golanas.

A arte, engendrada no capitalismo como consumo estético, ¢ meio usado para o debate
politico. Em meio a um industrial cultural, que entrega o produto artistico sem ne-
nhuma proposta de reflexdo, emergem empresas e consumidores dispostos a colocar

novamente em pauta as problematizagdes estéticas e culturais dos afro-brasileiros.
(SILVA, 2017, p.13)

De acordo com uma entrevista publicada em um dos canais televisivos de Luanda em
2016, Nadir Tati uma prestigiada estilista angolana, declarou que a moda do pais tem um papel
preponderante na representacdo da cultura nacional em outros cantos do mundo, demostrando
assim a qualidade dos trajes feitos por angolanos por mais que ainda seja em uma escala muito
baixa. E claro que essas declarages sio fruto do trabalho arduo que determinados estilistas tém
exercido em palcos internacionais levando em varios momentos os trajes carregados de simbo-
los e estampas africanas. Porém, no dia a dia do pais em si o cenario € completamente diferente
pois essa representacdo cultural a nivel local vai se tornando cada vez mais inexistente. Outros
se dizem mais africanos so0 pela roupa africana que usam negligenciando aqueles que usam fatos
e gravatas. A discussao nao é propriamente essa, mas sim procurar contextualizar estas questdes

tendo em vista varios aspetos entre 0s quais 0 processo colonial.
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Por esses pressupostos, a moda angolana vai ganhando um contorno contraditorio da-
quilo que é a preservacéo de um patrimdnio cultural que nalguma forma rege a identidade do
povo. Noutrora, os panos de bessangana®, samakaka “e tantos outros vigoraram de maneira sig-
nificativa porque as pessoas tinham maior orgulho e desse jeito faziam o desenrolar da moda
angolana sem muitas influéncias, ou seja, chegava a ser doloroso ndo ter pecgas de roupa com

0s tecidos que representam lutas e conquistas com aquelas estampas coloridas cheias de vida.

Atualmente este cenario apresenta uma analise diferente sobre a questdo da moda ango-
lana pois, ela vai ficando cada vez mais atrelada a uma estrutura macro ocidentalizada que
apresenta aquilo que é usual ou é tendéncia que muitas vezes é perpassada pelos meios de co-
municacdo de massa principalmente por intermédio de novelas e propagandas e, essas vivéncias
desencadeiam perspectivas ideoldgicas que tendem a ser levados como modo de vida que si-

lenciam a construcdo simbdlica e identitaria que subjaz as vestimentas.

& Panos tradicionais que caracterizam as mulhres e homens luandeses
" Tecido tradicional dos Muila. Povos que se encontram na regido Sul de Angola
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7. Metodologia

Para a realizacao deste trabalho serd utilizada uma pesquisa bibliogréfica e exploratoria
(Angola/Luanda), para a coleta de dados em que na qual serdo submetidas analises e
interpretacdes. Com base nisso, usar-se-a alguns sites especificos em busca de livros, teses,
dissertagdes, revistas virtuais, artigos que de alguma forma abordam sobre o tema. Ou seja,

procuraremos buscar as contribuicdes ja existentes sobre o assunto a ser pesquisado.

A pesquisa bibliografica permite ao pesquisador a conhecer e refletir criticamente sobre
uma gama de transformacdes conceituais, historicas, cientificas e sociais, ou seja, a pesquisa
bibliografica nos da uma dimensdo ou extensdo maior e com exceléncia por intermédios de

livros e outros elementos, sem que o nosso se desloque fisicamente.

[...] Por exemplo, seria impossivel a um pesquisador percorrer todo o territdrio
brasileiro em busca de dados sobre populagdo ou renda per capita; todavia, se tem a
sua disposi¢do uma bibliografia adequada, ndo tem maiores obstaculos para contar
com as informaces requeridas. A pesquisa bibliografica também é indispensavel nos
estudos histéricos. Em muitas situag¢fes, ndo ha outra maneira de conhecer os fatos
passados se ndo com base em dados bibliogréaficos. (GIL, 2002, p.4).

Obviamente que o pesquisador tem de tem em atencdo em coletar os dados
bibliogréaficos para ndo incorrer no erro de fazer a analise de um dado equivocado ou ndo
veridico, por mais que 0s mesmos estejam em livros publicados ou que outros elementos

estejam em sites ou revistas com grande relevancia.

Nesta investigacdo, a pesquisa bibliografica auxiliara no desenvolvimento cientifico

sobre 0os modos culturais de uma dada sociedade, refletindo sobre assuntos relacionados a

industrializacdo, importacdo e exportacdo, construcdo de infraestruturas para que as pessoas

sejam alojadas de maneira digna e consideravel e etc. Mas, a cultura também € um ato de
desenvolvimento.

[...] Ao sintetizar a rela¢@o entre crescimento econdmico e cultura, o Prof. Kabengele

Munanga destaca que o verdadeiro desenvolvimento é aquele que respeita a demanda

e as prioridades de um povo. [...] Desenvolvimento também ¢ cultura, pois s6 os seres

humanos e as sociedades humanas transformam a natureza, produzem riquezas,

inventam ciéncias e tecnologias que ajudam na transformacdo da vida em termos de

melhoria de salde, alimentacao, transporte, comunicacao e instituicGes que abrigam

0s nacionalismos civicos, as formas democraticas e o bem-estar em geral.
(WILLIAM, 2019, p.16).

Os contextos sociais do continente africano vdo sendo cada vez mais subjugados no
sentido de que, até os proprios africanos adquirirem um entendimento sobre si meio que

superficial ou normalizado por conta de absolvi¢cbes vindas de contextos externos e
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automaticamente “superiores” como se mostram atualmente. E, ¢ nesse sentido que varias
abordagens que se relacionam diretamente com o continente berco véo se desenvolvendo de
maneira critica e contextualizada, principalmente assuntos ligados a cultura e a tradicdo, para

que se perceba o caminho que se esta a seguir e 0 caminho que se quer segulir.

E necessariamente por causa dessas eventualidades que se precisa levantar interrogagoes
do que o mundo moderno oferece como uma possivel “colonizacdo moderna”. E a questao do
vestuario é muito pautada porque faz parte das representacdes simbdlicas das populacdes
africanas. Ou seja, por mais interagédo que se tenha com outras culturas e outras vivéncias, existe
a grande necessidade de pensar o que fazemos enquanto africanos para que O NnOSSO
pertencimento cultural e tradicional seja realmente resgatado principalmente pela juventude que

apresenta um desleixo consideravel com relacdo ao tema proposto.

Outrossim, sera feita uma aplicacdo de questionarios ou entrevistas para alguns jovens
da provincia de Luanda para obtencdo de maiores instrumentos argumentativos que possam
diversas contribuicbes ao trabalho proposto. Serdo selecionados jovens (homens e mulheres)
com uma faixa etaria compreendida entre os 18 aos 26 anos de idade quer sejam eles estudantes
da UNILAB ou residentes na capital do territdrio angolano.

7.1 CRONOGRAMA

ATIVIDADE 2019.2 2020.1 2020.2
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