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RESUMO: O objetivo do presente trabalho de concluséo de curso é oferecer uma ca-
racterizacdo e classificacdo dos multiplos significados de ficcao, sobretudo da ficgdo cientifica.
Buscamos, também, entender como a ficgédo cientifica pode ser usada como forma de expressédo
de critica social. Por fim, empreendemos uma reflexdo acerca da concepcéo de pessoa presente
no longa-metragem de ficcdo cientifica, sul-africano, Distrito 9.

Palavras-Chave: CINEMA, FICCAO CIENTIFICA, PESSOA.



ABSTRACT: The aim of this work is to provide a characterization and classification
of the multiple meanings of fiction, especially science fiction. We also seek to understand how
science fiction can be used as an expression of social criticism. Finally, we undertook a reflec-
tion on the conception of person present in the South African science fiction movie District 9.
Key-words: CINEMA, SCIENCE FICTION, PERSON
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INTRODUCAO

A ficcéo cientifica, género oriundo da literatura, teve sua participacdo no cinema ja em
seu inicio com George Meliés. A ficcdo cientifica se mostrou como um mundo de possibilida-
des e de alargamento expressional. Mas primeiramente devemos nos por a par do que é ficgao.
Ficcéo se estabelece como um termo que agrega significado a qualquer narrativa irreal, imagi-
naria, simulatoria, ilusoria ou mesmo fantasiosa, mas que se une a fatos reais para a composi¢éo
de sua narrativa. E, em alguns casos, tendo em si, elementos contrafactuais, fazendo ilustrar,
em nossos pensamentos, diferentes possibilidades ou impossibilidades.

E interessante salientar a importancia do pensamento contrafactual no que diz respeito
a propria ficcdo cientifica. Considerando que este género comumente procura por personificar
o futuro, e que o pensamento contrafactual, segundo Byrne & Quelhas (1999, p. 713-4), tem
uma funcdo preparatoria (de antecipagdo futura de cendrios possiveis), notamos que a fic¢do
cientifica busca nos capacitar, fomentar para as possibilidades futuras. Mais especificamente,
imaginar diferentes mundos possiveis e, desta imaginacdo, extrair consequéncias praticas ca-
pazes de nos ajudar a moldar uma conduta adequada aos nossos objetivos e propdsitos.

A partir disso, podemos ver a ficgdo ndo sé como género literario/cinematografico, mas
também como um saldo de realidades alternativas, de mundos possiveis, sejam eles reais ou
potenciais, como afirma ser David Lewis (1986), em que teoriza a existéncia real de uma plu-
ralidade de realidades (de mundos possiveis).

Uma realidade, a qual pode ser caracterizada como ficcional, é a chamada realidade
virtual, que hoje se encontra tdo presente em nossa sociedade, que cada vez mais vem digitali-
zando as relagdes e intera¢des humanas.

Tendo, entdo, carater de descritora de uma realidade diversa a nossa, e assim contendo
em seu discurso aspectos que ndo condizem com o real, ou que simulam de forma néo total-
mente coerente, poderia entédo a ficgdo ser tratada como mentira? Algo que se contrapGe a ver-
dade?

Outra vertente em que se encaixaria a ficcdo é no que diz respeito a religido. A religio-
sidade humana, como relata J.C Adam (2012, p. 554), é uma nova forma de ser/estar no mundo,
a recusa da natureza como o ultimo complexo. E a visdo do homem passa, entéo, a se embasar
no imaginario, no ficcional.

De antemdo, o objetivo do presente trabalho de conclusédo de curso € oferecer uma ca-
racterizacdo e classificacdo das multiplas faces da ficcdo (sobretudo a ficgdo cientifica) e, tam-

bém, entender como a fic¢do cientifica pode ser usada como forma de expressdo de critica
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social. Buscamos, também, refletir sobre a concepg¢do de pessoa presente no longa-metragem
de ficcdo cientifica, sul-africano, Distrito 9.
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Capitulo 1: Ficcao em ficgdes

Neste capitulo trataremos alguns conceitos que se atrelam ao termo ficgéo, e analisamos
Como esses mesmos conceitos sdo utilizados em obras de ficcdo cientifica. 1.1 Contra-
factuais e multi realidades. 1.2 Realidade virtual e Ficgdo Cientifica. 1.3 Fantasia e Fic-
cao Cientifica. 1.4 Ciéncia e Ficcdo Cientifica. 1.5 Religido e Ficcao Cientifica.
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1.1 Ficgéo Cientifica, contrafactual e multi-realidades

A principio, vamos delinear sobre essas vertentes que se encaixam com o sentido de fic-
cdo. Primeiramente trataremos sobre o condicional contrafactual, e daremos alguns exemplos
de como esse mecanismo atua em producgdes da propria ficcao cientifica.

Um contrafactual é um condicional cujo antecedente é falso no mundo atual, e 0 “Se
fosse o caso que”, do antecedente, reflete isso. (ANDRADE, 2011, p. 279). O pensamento de-
nominado contrafactual, segundo Faccioli (2013, p. 24), se caracterizada basicamente quando
pensamos como seriam os fatos se algo no passado tivesse ocorrido de forma diferente. Ou
seja, criamos uma outra realidade a partir dos nossos pensamentos, uma ficgéo psicoldgica.

Callender, Brown, Tata e Regan (2007 apud Faccioli 2013, p. 8) concebem 0 pensa-
mento contrafactual como uma reagdo cognitiva no qual um individuo simula uma alternativa
diversa a um evento ocorrido. A ficgéo se desenrola propriamente a partir disso. Uma narrativa
com diversas possibilidades. E a fic¢do cientifica € um género em que tais possibilidades sdo
maiores, e possuem menos risco de perderem a ldgica, principalmente as obras com tematicas
futuristas, tendo em vista que, 0 que ndo aconteceu, pode acontecer futuramente.

Vaélido de interesse, salientemos aqui como um determinando pensamento contrafactual
impulsionou a criacdo da histéria que servira de enredo para a aclamada franquia, De Volta
para o Futuro (1985), de Robert Zemeckis e Steven Spielberg. A trama comecou a ser elabo-
rada quando o roteirista Bob Gale indagou se seria amigo de seu préprio pai em sua adolescén-
cia se tivessem estudado juntos.

Durante toda a franquia, composta por trés filmes, vemos claramente como as viagens
temporais do protagonista, Marty McFly, personagem de Michael J. Fox, acaba alterando a sua
realidade prima. Destaquemos ainda o paradoxo de realidades exposta pela personagem Dr.
Brown, papel de Christopher Lloyd, em De Volta para o Futuro Il, em que demonstra como
um determinado fato acabou alterando drasticamente a linha temporal da realidade. No caso,
uma realidade alternativa desencadeada desde o ano de 1955 a 1985.

Esse complexo de elaboragdo de realidades alternativas, ou simulatorias, também séo
mostradas de forma mais simples na producdo Matrix (1999), dos irmdos Wachowski’s. Um
classico da ficgcéo cientifica, em que Neo, o protagonista interpretado por Keanu Reeves, des-
cobre que todos os humanos vivem em estado de escraviddo e expostos a uma falsa realidade

para servirem de energia para as maquinas.
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Essa producao dos Irméos Wachowski’s se torna ainda mais complexa quando analisada
a luz do Realismo Modal de Lewis (ROCHA, 2010, p. 69) que defende a existéncia de varios
mundos tdo reais quanto 0 nosso. Em Matrix, a maioria dos seres humanos vivem numa pseudo-
realidade, mas que possui, em sua esséncia, um nivel de verdade e acomodamento digno para
ndo ser combatido. Vale entdo citar aqui que, dentro da propria trama, o personagem Cypher,
interpretado por Joe Pantoliano, ndo se satisfaz com a verdadeira realidade, onde os humanos
sobrevivem em Zion, e prefere viver no mundo criado pelas maquinas. O que estamos a de-
monstrar € como o pensamento contrafactual esta presente na elaboragéo de historias ficticias,
em especifico, em producdes da ficgdo cientifica. Um dos melhores exemplos de uma obra
contrafactualista € o livro de Philip Dick, O Homem do Castelo Alto, em que com uma com-
plexa linha temporal redesenhada, o Eixo formado por Italia, Japdo e Alemanha, vence a Se-
gunda Guerra Mundial.

Essa é uma obra que se encaixa em uma das categorias literarias analisadas pelo critico
italiano Umberto Eco, a Ucronia, que seria uma narrativa do “que teria acontecido se o que
realmente aconteceu tivesse acontecido de modo diferente” (ECO, 1989, p. 168)*. Vemos aqui
que essa designacdo dada por Eco em relacdo a obras com carater de Ucronia, condiz clara-
mente com condicionais contrafactuais e, por consequéncia, obras assim designadas sao elabo-
radas a partir de pensamentos contrafactuais.

A Ucronia, considerada um subgénero da literatura, se caracteriza principalmente por
suas narrativas ndo terem um tempo, ou periodo definido certamente. Essas historias, como
relata Piassi (2007, p. 97), muitas vezes sdo chamadas de histdrias alternativas, apesar de dife-
rente conceituacdo, e estdo geralmente relacionadas a obras de ficcdo cientifica.

A Histdria Alternativa, outro subgénero literario, em que a trama se passa em uma rea-
lidade em que a historia detém um ponto de convergéncia da nossa realidade, se desenvolve de
forma semelhante. A narrativa se inicia da mesma forma da Ucronia, sob a pergunta de “o que
teria acontecido se a histdria fosse diferente?”.

Esses dois subgéneros, também conhecidos como ficgdes contrafactuais, comumente
associados a literatura de ficcdo cientifica, demonstram como o pensamento contrafactual se
alia a este género, e como tais subgéneros fornecem uma maior liberdade de criacdo, dando aos
escritores novos espacos e tempos logicamente possiveis. Ainda no &mbito literario ha os cha-

mados elementos contrafactuais que:

1 Umberto Eco trabalha sobre quatro categorias a qual designa obras da literatura fantastica. Sendo elas a Alato-
pia, Utopia, Ucronia, Metatopia/Metacronia.
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(...) na ficcéo cientifica sdo uma das bases para se estabelecer a chamada “suspenséo
de incredibilidade”. Em outras palavras, sdo instrumentos narrativos e ajudam o autor
a convencer o leitor que a histdria é verossimil, para que o espectador realmente “en-
tre” na historia (P1ASSI, 2007, p. 181).

Piassi continua, afirmando que “esses elementos sdo contrafactuais porque s&o inco-
muns em relac@o ao que se esperaria em nosso mundo cotidiano” (PIASSI, 2007, p. 181). Ainda
segundo ele, tais elementos “nao sao artefatos do cotidiano e, para o expectador, apresentam-
se inusitados e colocam a narrativa em um contexto especifico” (PIASSI, 2007, p. 182). Ainda
segundo Piassi (2007, p. 123), os elementos contrafactuais sao de tamanha importancia para o
género da ficcdo cientifica, porque s@o esses elementos que definem uma obra como tal.

E clara a semelhanca conceitual entre condicional contrafactual e os elementos literarios
contrafactuais, pois ambos sdo antecedentes falsos em nosso mundo real. Isso ressalta ainda
mais a presenca do fator contrafactual na ficcdo cientifica, sendo uma producéo literaria ou
cinematogréfica.

Criar uma nova realidade é algo substancial na ficcdo cientifica. Ha uma necessidade de
se criar uma nova existéncia, nem tdo diferente e nem t&o igual a nossa, para nos mostrar o que
¢ imaginavel, e até mesmo o que é possivel.

Na ficcéo cientifica, somos um pouco de Deus, criando um universo de possibilidades
que nos apontem saidas para a angustia diante da limitacdo da existéncia (ADAM,
2012, p. 558).

Cabe ressaltar a significancia de outros tipos de realidade. O préprio cinema, se mos-
trando como uma expressao artistica que apresenta imagens, movimentos e sons, pode ser visto
como uma realidade iluséria. Uma outra realidade acessivel e de criagdo humana, e hoje tdo
presente em diversos aspectos da sociedade, € a chamada realidade virtual, que assim como o

cinema, fornece uma falsa imagem de realidade.

1.2 Realidade virtual e Fic¢cao Cientifica

Realidade virtual é toda aquela situagdo, espaco, criado artificialmente por alguma tec-
nologia. A internet é hoje o mais conhecido e habitado desses espacos virtuais. As redes sociais
se mostram cada vez mais como substitutas das relagdes sociais fisicas, demonstrando uma
acelerada digitalizacdo das acdes humanas. A cada dia, se prefere mais uma conversa por apli-
cativos online, através de varios dispositivos digitais, do que um dialogo cara-a-cara.

Como ressalta Goés (2007, p. 35), essa invasdo tecnoldgica proporciona o embate ho-
mem e maquina, e que a integracdo entre ambos se apresenta como uma simbiose, acarretando

no mito do ciborgue. A interacdo do homem com os gadgets se fortalece diariamente, 0 que
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torna compreensivel a caracterizacdo do ser humano com a figura de um ciborgue, metade hu-
mano e metade mecanico. Essa relagdo, que se desenvolve monstruosamente, como veremos

mais a frente, € uma tematica frequente na ficcéo cientifica.

O mito do ciborgue aparece para lembrar que nos transformamos em seres hibridos,
devido a conexdo imposta pela técnica, através das micro-maquinas, das redes digitais
e da realidade virtual. A situacdo atual ja ndo permite mais distinguir onde termina o
homem e comeca a maquina. (GOES, 2007, p. 37)

A realidade virtual hoje mais consumida é também uma das maiores fontes de entrete-
nimento do mundo, ao lado do cinema. Os programas de videos-games (jogos eletronicos) séo
os exemplos mais claros de realidade virtual. Nesses programas o jogador é levado a outros
mundos, com suas proprias regras e historia. Mas tal regra ndo se encaixa apenas em jogos

eletrbnicos, mas em outras programacdes de criacdo humana.

A internet e os programas imitam 0 nosso mundo e a nossa maneira de agir, porque
foram criados por nos. Desta forma, eles refletem os nossos anseios, sendo uma con-
tinuagdo nossa (IRWIN, 2003, p. 20).

Por certo que os jogos eletronicos se desenvolveram sempre em busca de parecem 0s
mais reais possiveis, logicamente tomando por base 0 mundo real. Porém, assim como no ci-
nema, esses jogos ndo se saciam apenas com o possivel, buscando apresentar também novos
mundos, diferentes realidades.

Os jogos eletrénicos que possuem um enredo baseado na ficgdo cientifica sdo muitos.
Entretanto os mais populares sdo Doom, alguns games da franquia Call of Duty, e a aclamada
série Halo. Esses jogos possuem ambientacdes geralmente espaciais, relatando o encontro da
raca humana com outros seres em uma era futurista. Halo, da Microsoft, teve inclusive webse-
rie, e depois editado como longa e disponibilizado em DVD, intitulado Halo 4: Em dire¢do ao
amanhecer, classificado logicamente como ficgdo cientifica.

No cinema, o maior exemplo de realidade virtual € Matrix. O mundo de sonhos que
simula nossa realidade para a manutencdo dos humanos pelas maquinas. Nesse contexto pode
referenciar a relagdo homem-maquina como uma simbiose ciborgue, em partes. Na trama, mé-
quinas necessitam dos humanos para fins de producéo de energia (bio-eletricidade), e a maioria
dos humanos se tornaram passiveis e desejosos pela realidade de Matrix. Assim como outros
filmes de mesmo periodo, Matrix revela um temor diante da virtualizagdo dos mais variados

espacos sociais, e, a0 mesmo tempo, uma caréncia sensitiva ndo saciada pela realidade.

Na década de 1990, a informatizacdo do mundo, a virtualizacdo da realidade e a ca-
pacidade de criar artificialmente estimulos sensoriais e percetivos estao presentes num
conjunto de filmes que traduzem, por um lado a incapacidade de apreender cognitiva-
mente a realidade, por outro algum desencanto em relacdo ao mundo real, cada vez
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menos contido nos limites fisicos impostos pela ancoragem no tempo e no espaco
(RODRIGUES, 2013, p.).

Vale ainda destacar que, tal desencanto pelo mundo real, e/ou o desejo por uma reali-
dade alternativa, em geral mais favoravel aos nossos sentimentos e anseios, é o que esta, de um
ponto de vista psicoldgico, na base de criacdo de cendrios possiveis, em substituicdo aos cené-

rios reais, que caracteriza o raciocinio ou pensamento contrafactual.

1.3 Fantasia na Fic¢ao Cientifica

Outra conceituacdo a qual se encaixa a ficcdo € a de fantasia, tendo em seu significado
duas vertentes. Uma como um processo cognitivo, e outra de género literario. Verifiguemos

aqui a definicdo de fantasia dada por Ximenes:

1. A faculdade de imaginagdo. 2. Cria¢do da imaginacdo. 3. Capricho da imaginacéo.
Devaneio. 4. Vestimenta de folido. 5. Joia falsa. 6. Sonho, ficcdo (XIMENES, 2000,
p. 425, grifos nossos).

A partir da designacdo de Ximenes, podemos associar fantasia com imaginacéo, que €
outra vertente a qual comparamos ficcdo em nossa introducdo. Segundo ele, imaginacao se

estabelece como:

1. Acéo ou efeito de imaginar. 2. Faculdade de imaginar. 3. A coisa imaginada. 4.
Faculdade criativa exercida pela combinag&o de ideias. 5. Ideia, invengéo. 6. Fantasia
(XIMENES, 2000, p. 509, grifo nosso).

A imaginacdo se torna mais complexa aqui. Uma vez gque o ato de imaginar cria ima-
gens, ou situacOes reais ou irreais. A imaginacdo pode instigar a memdria, apresentando uma
lembranca, ou criar uma situag¢do nunca vista, uma fic¢do. “A imagina¢do € um tipo de processo
cognitivo que nos permite criar universos ficcionais, que podem ou ndo coincidir com 0 mundo
descrito pela ciéncia” (PEREIRA JUNIOR; CRUZ; ANDRADE. 2012, p. 18). Percebemos as-
sim o carater criativo da imaginacéo, atrelado a um fenémeno que podemos chamar de iluso-
construcdo. Elaborar um plano ilusério. Criar ficgdes é um dos propdésitos da imaginag&o.

O sonho como uma iluso-construcdo da imaginacéo € outra fic¢do criada involuntaria-
mente pelo psicoldgico. O fendmeno do sonho pode ser considerado um processo amplo de
verossimilhanca, onde a realidade tenta ser copiada. Para Freud (1972), os sonhos sdo manifes-
tacOes de desejos contidos. O surrealismo constituiria resultado das imagens que s6 eram pos-
siveis no mundo da imaginacéo e dos sonhos.

Freud influenciou 0 movimento artistico do surrealismo, que também encontrou espago
no cinema, e teve como maior representante o filme Um c&o andaluz (1928) de Luis Bufiuel e

Salvador Dali. Na ficgéo cientifica, a temética do sonho foi profundamente explorada no filme
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A Origem (2010) de Christopher Nolan. A trama segue Dom Cobb (Leonardo DiCaprio), espe-
cialista em invadir o inconsciente de suas vitimas e roubar informagdes durante o sonho. No
desenvolvimento da estoria, € mostrado que 0 mundo dos sonhos pode ser moldado e distorcido,
como uma falsa realidade apta a se modificar de varias formas.

No que se diz sobre a fantasia, analisaremos como género ou movimento literario. Se-
gundo Tolkien (1964 apud Jeha, 2001, p. 4), a fantasia se estabelece como uma capacidade
racional que busca a criagdo de um universo com propoésito de encantar o leitor.

David Allen, em No Mundo da Ficcéo Cientifica, como veremos mais a frente, coloca
a fantasia como uma categoria da prépria ficgdo cientifica. Tal fato costuma ser mal visto, tendo
em vista que a fantasia, como um género altamente complexo, possui pouca ligagdo com a
ciéncia. Entretanto Allen (1973, p. 24) expde isso, e chega a afirmar que a ligacdo do género
com o conhecimento cientifico é infima.

Porém nao se pode negar um elo entre a fantasia e a razdo. “A fantasia seria uma ativi-
dade inata ao ser humano, que ndo combate, mas se alia a razdo na tarefa de diferenciar entre o
que € e 0 que ndo € real” (Jeha, 2001, p. 4). A fantasia esta sim atrelada a ficcao cientifica. As
estorias desse género dependem das criacfes fantasiosas para se estabelecer. Portanto, vemos
uma correlacao, entre esses dois géneros literarios, que chegam a se confundir. N&o a toa que
O Senhor dos Anéis, grande marco da fantasia épica de Tolkien, é “muitas vezes encontrado
nas prateleiras de ficcdo cientifica nas livrarias” (PIASSI, 2007, p. 125). Mas essa confusédo

remonta antes mesmo de Tolkien, como relata Michael White:

Em termos de popularidade global, o género fantastico é hoje um dos mais importan-
tes, mas quando Tolkien comecou a escrever, a “ficcdo fantastica” (ou 0S “romances
épicos” como é chamado por alguns) estava muito a margem e era sempre incluida
entre obras seminais de ficcdo cientifica. (WHITE, 2013 p. 87).

White (2013, p. 88) ndo professa crenca em uma ligacdo mais profunda entre a ficcao
cientifica e o género da fantasia, afirmando que apds Julio Verne e H.G. Wells os géneros se
afastaram, pois os escritores de fantasia buscavam elaborar suas obras em um contexto com
maiores possibilidades, sem “bloqueios cientificos” e explica¢des aprofundadas, e que fossem
distantes da realidade o quanto desejassem.

Para uma melhor compreensdo, podemos avaliar a ficcdo cientifica e a fantasia ndo
como géneros ainda extremamente relacionados, mas como um género que substituiu o outro
pela modernidade. Era na fantasia que estavam ancorados os eventos extraordinarios e fantas-

ticos, que eram explicados com deuses e poderes magicos, ou entdo nao eram explicados. Na
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ficcdo cientifica, os acontecimentos costumam ter uma explicacdo ou uma razao de base cien-
tifica, ou que transpareca ser de origem cientifica.

Essa evolucdo do campo literario pode ser compreendida como um espelho da mudanca
de perspectiva do pensamento humano. Da fantasia para a ficcéo cientifica, dos mitos ao empi-
rismo. Na ficgdo cientifica, o ser humano encontra algo maior para si, e que é conquistado com
base na sua prépria invencéo, a ciéncia. A ficcdo cientifica pode também ser vista como um

género de meio termo entre o realismo e o fantasioso, como esclarece Rodrigues:

Ao contrario do realismo, que pretende oferecer um retrato do mundo como ele é, ou
da fantasia que pretende afirmar o que 0 mundo néo é, a ficgéo cientifica mostra o que
esse mundo poderd ser. Ndo parte dele para o negar (fantasia) nem para o afirmar
(realismo), mas para mostrar que (e como) podera ser diferente. (Rodrigues, 2011, p.
35)

Apesar de tudo isso, Rodrigues (RODRIGUES, 2011, p. 39) nos chama atencéo para a
contrariedade do termo ficcdo cientifica, que forma um oximoro entre fantasia e razdo, o irreal
e o real. Entretanto, essas duas posi¢fes ndo se distanciam entre si. Pelo contrario, chegam a

um grande nivel de relacdo com troca de fatores, como ocorre com a ciéncia e a ficcéo cientifica.

1.4 Ciéncia na Fic¢ao Cientifica

No préprio pensamento cientifico encontramos elos com a ficgdo. Podemos avaliar a
hip6tese, uma afirmacéo cientifica ndo comprovada, como uma ficcdo. Temos ainda uma das
vertentes do raciocinio cientifico, a proposicéo, que “é uma afirmacéao acerca da realidade, que
pode ser analisada em termos de verdadeiro ou falso” (PEREIRA JUNIOR; CRUZ; AN-
DRADE. 2012, p. 35). Outra vertente ¢ a falacia que “sao raciocinios incorretos, que aparentam
ser corretos, nos quais as premissas e/ou a conclusdo podem ser verdadeiras, mas a forma de
obtencdo da concluséo € incorreta” (PEREIRA JUNIOR; CRUZ; ANDRADE. 2012, p. 36). A
falacia, entdo, é uma ficcdo contida no raciocinio cientifico.

Se considerarmos 0s raciocinios cientificos ndo concluidos ou ndao aprovados como fic-
¢do, se constata como o ficcional se atrela ao pensamento cientifico. A ciéncia e suas inovagoes
se ddo com esse pensamento especulativo racional, e ndo apenas, como ressaltam Pereira, Ju-
nior, Cruz e Andrade (2013, p. 35) com observagdes e experimentacoes.

O fato é que, tanto a ciéncia como a ficcéo cientifica, como apresenta Rodrigues (2011,
p. 42), “se constituem como experiéncias mentais que partem de um ‘E se?’”. Aqui 0 que esta

em jogo néo é ja a verdade cientifica, mas a metodologia da ciéncia, o trabalho I6gico de dedu-
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cao a partir de uma hipétese explicativa e de criagdo (imaginagdo e/ou concepcao) de uma hi-
potese explicativa. O ponto é que, como argumenta Fiker (1985, p. 18), “uma historia de FC
pode servir para ilustrar uma teoria, hipotese ou projecéo cientifica”.

Cabe entdo ressaltar o valor que o pensamento imaginativo e ficcional exerce no desen-
volvimento tecnolégico e cientifico, uma vez que para a criagdo € necessaria uma configuragdo
imaginativa para se elaborar algo. Como argumenta Rodrigues (2011, p. 41): “Ficgéo cientifica
e ciéncia funcionam imaginativamente partindo de hipoteses, de um feixe de possibilidades
daquilo que podera vir a ser criado ou verificado”, esbatendo as fronteiras entre o real e o ima-

ginario. E no cinema, a ficgdo cientifica se comporta da mesma maneira:

Nos filmes de fic¢do cientifica, a linguagem cinematografica encontra-se com discus-
sOes cientifico-tecnolégicas, na construcdo de narrativas em que o racional e 0 ndo
racional, o conhecimento cientifico e o imaginario dialogam entre si (MARTINS,
2013, p. 26).

Julio Verne, como veremos mais a frente, foi um dos precursores da fic¢do cientifica, e
iniciou suas estorias de formas bastes simples. Relatava viagens ficcionais, com elementos tec-
noldgicos ainda ndo existentes. Entretanto, Verne ndo criava tais elementos do vazio, mas exa-
minava varias pesquisas cientificas, e as tomava como base. Sua obra mais notavel nesse que-
sito é Vinte Mil Léguas Submarinas (1870), em que descreve detalhadamente um submarino,
décadas antes de tal maquina ser devidamente finalizada, e em Da Terra a Lua (1865), em que
relata uma viagem espacial, partindo da Florida, e em uma nave lan¢ada de um canhdo gigante.
2

Observamos, entdo, dois movimentos de ideias entre a ficcdo cientifica e a Ciéncia: um
primeiro movimento consiste numa transicdo de aspectos da realidade (Ciéncia), para o imagi-
nario (Ficcdo cientifica), em que elementos cientificos comprovados sdo utilizados de forma
especulativa ou extrapolada na ficgdo cientifica. E o segundo movimento, de forma inversa,
transitando do imaginario para a realidade, no qual elementos criados em producdes de ficcdo
cientifica se tornam base para a criacdo de aparatos reais pela aplicacdo do conhecimento cien-
tifico.

Tematicas antes consideradas como ficcdo cientifica, hoje sdo fatos cientificos ou séo

abordados em pesquisas serias. Como exemplo disso, a inseminacdo artificial humana, presente

2 Deve se salientar como a imaginagao e exatiddo de Verne em Da Terra a Lua influenciaram na modernidade.
O ponto em que a nave fora langada é bem proxima a atual base de lancamento da NASA. A nave de Verne fora
feita de aluminio, 0 mesmo material com quase 0 mesmo peso da capsula Apolo da NASA.
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na sociedade futurista de Aldous Huxley em Admiravel Mundo Novo (1932). A clonagem, te-
matica recorrente em producdes de ficcao cientifica, € hoje um dos assuntos em pauta da aca-
demia cientifica, sobretudo na biologia molecular e engenharia genética.

E mesmo no ja citado De Volta para o Futuro Il (1989), de Zemeckis, durante os acon-
tecimentos no ano ficticio de 2015, séo vistos alguns aparatos tecnolégicos que comuns hoje
em dia, como os filmes 3D, videoconferéncias, comandos de voz, etc®. Ha quem compare
HALL 9000, o computador de bordo em 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968), de Stanley
Kubrick, ao aplicativo Siri da Apple. Ou mesmo os Tricorders, um dispositivo presente na fran-
quia Star Trek, de Gene Roddenberry, aos atuais smartphones. 4

A mais notavel tecnologia realizada e originada da fic¢do cientifica sdo os satélites ar-
tificiais, preditos anos antes por Arthur C. Clarke em sua ideia de satélite geoestacionario. Nesse
movimento de trocas, notamos a presenca total do fator tecnolégico. Fator esse tdo presente no
género aqui estudado. Essa supremacia da tecnologia na ficgdo cientifica é verificada desde o
inicio da criagcdo do género, ao qual veremos mais a frente, em que o contexto era de um apice
do desenvolvimento tecno-cientifico. Porém, como afirma Elsa Rodrigues (2011, p. 40), ficcdo
tecnoldgica talvez fosse uma melhor definicdo do que ficcdo cientifica, uma vez que séo espe-
cificamente os produtos da tecnologia que impulsionam o género, e ndo o desenvolvimento
cientifico desses mesmos produtos.

A ficcdo cientifica se atualiza concomitantemente ao desenvolvimento dos conceitos e
teorias cientificas. Como argumenta Ficker (1985, p. 47): “Conforme a realidade tecnolégica
vai alcancando e/ou obsoletizando as projeces e fantasias da FC, esta vai se sofisticando, com
a introducdo de novos conceitos como os voos interestelares pelo hiperespaco, etc,.”

A ciéncia é também um importante fator, obviamente, para destacar uma obra como
sendo ficcdo cientifica. A verossimilhanca cientifica € essencial, para que a obra nao seja con-
siderada antes uma fantasia ou romance espacial, em que os elementos da fic¢do cientifica estdo
presentes, porém nao oferecem argumentacao suficiente para torna-se possivel ou realizavel no
mundo atual.

As duas maiores categorias da ficcdo cientifica estdo relacionadas a duas grandes areas

da ciéncia. A fisica e ciéncias naturais, e a ciéncias humanas e sociais:

Até meados do século XX dominou uma ficgéo cientifica naturalista e fisica, a partir
da década de sessenta h4 o predominio de uma fic¢do mais antropoldgica, socioldgica

310 Things 'Back To The Future 2' Got Right About Today's Tech. Disponivel em <http://www.businessin-
sider.com/what-back-to-the-future-2-got-right-2013-7#>. Acessado em 30/10/2014

416 Classic Films that Got Future Tech Right. Disponivel em <http://gizmodo.com/16-classic-films-that-got-
future-tech-right-1184346443>. Acessado em 30/102014.
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e psicoldgica, que encontra nas ciéncias sociais e humanas o seu fundamento. (Rodri-
gues, 2011, p. 41)

Raul Fiker (1985, p. 17) afirma que a ciéncia no enredo de ficcao cientifica pode ser
tanto uma ciéncia imaginaria ou pseudo-ciéncia. A primeira se caracterizando como profética
ou antecipatdria, e a segunda com um vago valor cientifico. Por isso, uma obra ndo pode ser
classificada como ficcao cientifica apenas por uso de argumentos de cunho cientifico atuais. A
ciéncia nesse género deve ser “extrapolada, estendida além do estado corrente das ciéncias ou

da situacéo corrente, sob certos aspectos” (ALLEN, 208, p. 225)

1.5 Religido e Ficcdo Cientifica

Um importante aspecto da figura humana que adentra inimeras vertentes, a Religido,
pode ser também considerada uma ficcdo. As passagens, ou estorias de seres ou individuos
agindo de forma incomum, podem ser vistas como fantasia ou pura mitologia. A religido é uma
forma de visualizar o mundo a partir de uma Otica fantastica, milagrosa, e muitas vezes inex-
plicavel para a propria razdo humana.

Por vezes, é também vista como um dos maiores condicionantes do comportamento
humano. A religido, que usa como maior artificio a fé, influencia consideravelmente um indi-
viduo a agir de determinadas formas. E para muitos, é algo substancial para se viver bem. Com
a definicdo de Adam podemos ligar a religido com outra vertente da ficcdo ja explorada, a
imaginacao.

(...) religido é todo exercicio humano de transcender e transpor os limites do tempo e
do espago, através da imaginacdo, na busca de sentido, de valor, de contato, de espe-
ranga, para que a vida seja suportavel e vidvel (ADAM, 2012, p. 553).

Mais profundamente, a religido pode ser comparada com uma espécie de fantasia épica,
e mesmo como ficcdo cientifica, como busca demonstrar Adam. “Os relatos extraordinarios
que perpassam a Biblia, de Génesis até Apocalipse, passando pela Ressurrei¢do de Cristo e sua
Ascensdo, ndo seriam, na mesma perspectiva, belos textos de ficgdo cientifica? ” (ADAM,
2012, p. 556).

Um caso curioso foi relatado pelo jornal The Crhistian Post. A igreja Revelation criou
um grupo para divulgacao e em suas criagdes constava um sermao biblico num ambiente futu-
rista, ao estilo de ficgéo cientifica. A estdria era uma nova verséo do livro de Jonas, intitulado
Jonas e a Baleia Espacial. A iniciativa foi dada para modernizar os contos, e chamar atencéo

dos mais jovens.
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Diferentemente do navio do relato biblico, que encontrou uma “tempestade violenta”
enquanto navegava, 0 navio [...] encara uma “severa tempestade de asteroides” e, tam-
bém, uma milicia espacial, que esta procurando por Jonas. Para salvar a tripulacéo da
espaconave [...], Jonas se revela e diz que eles [a tripulacdo] deveriam ejeta-lo da nave
para evitar que fossem destruidos. Apo6s ser langado no campo de esteroides em uma
capsula espacial, Jonas é resgatado por outra espaconave — a Baleia USS (Traducédo
Nossa)” °.

Porém, o que aqui buscamos apresentar é se tomamos por base da escolha, ou da recusa,
de uma religido a vontade de acreditar, entdo € por certo que outros rituais ou religides que nao
estdo em nosso sistema de crencas, serdo consideradas por n6s como falsas, inverdades, ficcio-

nais. Mas como a religido se liga a fic¢éo cientifica?

Religido e especulacdo teoldgica (como acabamos de ver de raspdo no Tomas de
Aquino de Boucher) sdo temas que compdem uma corrente consistente no interior da
FC, isto sem falar na proto-FC, ainda mais prddiga nesta tematica. Isto se deve em
partes as relagdes (nem sempre pacificas) que a religido e a ciéncia tém entre si tradi-
cionalmente, de Galileu a Darwin (FICKER, p. 36, 1985).

Adam (2012, p. 558) aponta que muitas tematicas abordadas em diversos géneros cine-
matograficos, e inclusive na fic¢do cientifica, sdo de valores extremamente ligados a religiosi-
dade. Rodrigues (2011, p. 29) afirma que véarios autores tentam relacionar religido e ficcdo
cientifica, e que esta Gltima (a ficcdo cientifica) vem tentando substituir a primeira (a religido).

A ficcdo cientifica recupera o temor e encantamento religiosos, traduzidos no discurso
validado da ciéncia, projectando noutro espago e noutro tempo algumas das caracte-
risticas das narrativas miticas e misticas. Permite a celebracéo da ciéncia e da tecno-
logia e, a0 mesmo tempo, o encontro com a alteridade césmica. (RODRIGUES, 2011,
p. 29)

Ainda segundo Rodrigues (2011, p. 12), tanto a ciéncia quanto a religido e a ficcao
dependem da crenca para adquirir maior credibilidade a um individuo. Todas sdo formas de
sentir maior perante o mundo, prever o futuro e compreender a realidade. Blade Runner (1982),
Contato (1997), Matrix (1999) sdo exemplos de producfes que trazem consigo uma tematica
religiosa. Stargate (1994), de Roland Emmerich, usa como impulso para a estoria a mitologia
egipcia. Assim como Luc Benson, em O Quinto Elemento (1997), usa de uma religido que liga

0s humanos e 0s Mondoshawan’s, em busca da “Luz divina”. Contato, de Robert Zemeckis, e

® Unlike the ship in the biblical account, which encountered a "violent storm" while on the water, the vessel in
Elevation Church's rendition of the story faces a "severe asteroid storm” as well as the space militia, which is
searching for Jonah. In order to spare the crew of the spacecraft on which he was a stowaway, Jonah reveals
himself and says they should eject him from the ship to avoid being destroyed. After being shot into the asteroid
field in a space capsule, Jonah is beamed aboard another spacecraft — the USS Whale. Elevation Church Reima-
gines Story of Jonah as Sci-Fi Epic in Sermon Promo. Disponivel em <http://www.christianpost.com/news/ele-
vation-church-reimagines-story-of-jonah-as-sci-fi-epic-in-sermon-promo-91469/>. Acessado em 25/11/2014.

¢ Entretanto Elsa Rodrigues afirma que tal associagéo falha, por conta da auséncia do sense of wonder, o senti-
mento de admiracdo, na ficgdo cientifica, por ela trazer de forma implicita que o universo pode ser compreen-
dido.
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baseado no livro de Carl Sagan, apresenta o classico debate entre Ciéncia e Religido, em que a
cientista Eleonor Arroway capta sinais vindo da estrela VVeja, e apds vivenciar uma experiéncia
em uma realidade paralela, mas sem trazer quaisquer evidéncias empiricas consigo, sente-se
incapaz de descrever e convencer a sociedade cientifica do que viu. Eleonor ndo consegue ex-
plicar a experiéncia vivida em outra realidade ou planeta com base na razéo e, de forma con-
troversa, por ser ateista, apela para fé dos ouvintes.

Piassi (2007, p. 337) divide as leituras sobre esse filme em trés vertentes: Conceitual
Fenomenoldgica, Historico Metodologica e Socio Politica. Nessa ultima categoria, situa os fa-
tores Financiamento da ciéncia; Relagdo ciéncia-religido, Impactos da descoberta cientifica.
Segundo Piassi (2007, p. 338), a configuracdo das personagens principais, que formam a clas-

sica estrutura herdi e vildo, sdo dadas a partir da relacdo ciéncia e religido.

Temos um herdi da ciéncia e um heréi da religido, assim como temos um vildo da
ciéncia e um vildo da religido. O debate entre os dois herdis em torno da questdo da
verdade e da realidade da ciéncia e da religido é um dos pontos mais interessantes da
obra (PIASSI, 2007, p. 338).

Observemos a polémica religido fundada por L. Ron Hubbard, que coincidentemente
foi escritor de ficcdo cientifica. Hubbard, apds escrever o best seller Dianética (1950), desen-
volveu um sistema de crencas, dando origem ao movimento religioso denominado por ele de
Cientologia. A influéncia do género aqui estudado é notavel na mensagem de Hubbard, sendo
ele considerado um profeta pelos praticantes. O conteido do sistema de crencas desse movi-
mento é bastante restrito, mas com o advento da internet, muitas informacdes foram expostas.
O mito da criacdo dessa religido é bastante enigmatico, e facilmente comparavel a um conto de
ficcdo cientifica:

(...) cerca de 75 milhdes de anos atras, Xenu, o comandante de uma Confederacéo
Galéatica de 76 planetas, transportou bilhdes de seres em aeronaves parecidas com
jatos DC-8 para um planeta chamado Teegeeack (Terra) e os colocou perto de vulces,
onde bombas de hidrogénio explodiam. Tudo que restou dessa tragédia foram os “the-
tans” (almas), que passaram a habitar os corpos dos humanos e a trazer diversos pro-
blemas espirituais e infelicidade as pessoas.’

A cientologia se apresenta como uma religido controversa e, como relata Duarte (2014),
suas estdrias sem fundamento foram vistas como ficgdo. Mas, pelo seu carater ainda hermético,

sabemos pouco propriamente sobre a cientologia como religido.

L. Ron Hubbard compreendeu que os ingredientes da ficgdo cientifica misturados com
uma dose de misticismo, uma porcdo de psicologia, uma pitada de neologismos, co-
bertos com a promessa de super-poderes e vida eterna, constituiam uma receita que
poderia atrair milhares de fiéis (RODRIGUES, 2011, p. 31).

" Obtido em <http://www2.uol.com.br/sciam/artigos/resenha_de_livros.html>. Visitado em 14/05/2015.
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Um exemplo mais complexo encontramos na franquia Star Wars de George Lucas. Na
saga, os cavaleiros denominados Jedi seguem uma detalhada doutrina e um sistema de crencas.
Toda a filosofia e praticas desses cavaleiros é apresentada em O Caminho Jedi, de Daniel Wal-
lace (2013).

A ordem Jedi, uma congregacao inserida na franquia, tem como base para sua filosofia

e doutrina o chamado Cadigo Jedi, que consiste nas seguintes cinco linhas:

N&o ha emocao, hé a paz.

N&o ha ignorancia, ha conhecimento.
N&o ha paixdo, ha serenidade.

N&o ha caos, ha harmonia.

Né&o ha morte, ha a forga.

O cddigo indica como se deve portar um cavaleiro Jedi, pregando a prudéncia nas agoes,
a busca continua por conhecimento, o controle dos sentimentos, o desenvolvimento da percep-
¢do, e a confianca na energia onipresente, a Forca. (WALLACE, 2013, p. 07). Ha também os
trés pilares, a Forca, o Conhecimento e a Autodisciplina, que “balizam tudo o que fazemos
como Jedi e reforcam os preceitos do Codigo Jedi” (WALLACE, 2013, p. 22). A Forca é um
elemento de conexdo, de unificagdo do universo (da totalidade das coisas existentes), sendo
importante aspecto das crencas Jedi. O Conhecimento como viés para a manutencdo da sabe-
doria da congregacdo, e a Autodisciplina, para um afiamento do corpo e da mente do Jedi.

S&o essas vertentes que tornam a caracterizagcdo do Jedi como uma figura dotada de
aspectos religiosos. Entretanto, a filosofia da franquia ndo permaneceu apenas nas midias. A
partir da doutrina dos Jedi, se desenvolveu o movimento religioso denominado Jediismo, que
pregava as crencas das personagens de Star Wars. ApGs um senso, se comprovou que o Jedi-
ismo é a quarta maior religido no Reino Unido. No jornal Daily Mail seguiu-se a noticia de que
membros do movimento religioso lutavam pelo reconhecimento.® O Jediismo também foi elen-
cado no livro de George D. Chryssides, Historical Dictionary of New Religious Movements
(2001, p. 186).

Outra producéo tdo aclamada quanto Star Wars sdo os ja citados filmes dos Wachowski,
da trilogia Matrix. As referéncias religiosas sdo fortissimas em Matrix, e s&o bem expostas por

Erico Borgo®. A comegar pelo personagem Neo, que se revela como o escolhido, um salvador,

8 Jedi Knights demand Britain's fourth largest 'religion' receives recognition. Disponivel em
<http://www.dailymail.co.uk/news/article-416761/Jedi-Knights-demand-Britains-fourth-largest-religion-recei-
ves-recognition.html#ixzz31867evYm>. Acessado em 04/11/2014.

9 BORGO, Erico. A religifo e a mitologia de Matrix. 2003. Disponivel em <http://omelete.uol.com.br/ci-
nema/a-religiao-e-a-mitologia-de-imatrixi/#.\VHCSxvIdWX8>. Acessado em 03/12/2014
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um Messias. Uma referéncia interessante também é notada na nave Nabucodonosor, onde se vé
a inscricdo MARK 111 n11, clara mencéo ao Evangelho de Marcos 3:11, que conta “E quando
0S espiritos impuros os viram, se jogavam gritando: Tu és o filho de Deus”. A passagem se
torna compreensivel uma vez que, no primeiro filme, ao verem as a¢fes de Neo, muitos excla-
mam repetidamente “Jesus Cristo”, “Cristo”.

Borgo também cita alguns nomes de cunho religioso como Zion, referéncia da terra
prometida judia, Apoc, de Apocalipse, Trinity, de Trindade. Cypher se apresenta como um Ju-
das, e Morpheus (Lawrence Fishburne) se assemelha a Jodo Batista, por pregar a vinda desse

escolhido. Além dessas, outras marcas fortes em Matrix advém do budismo:

Matrix reflete nas telas o Samsara, o ciclo budista de morte e renascimento no qual a
existéncia é considerada uma ilusdo, palco de sofrimento e a frustracdo engendrados
pela ignoréncia e pelas emocdes conflituosas. Através de meditagdo, 0os monges bu-
distas tm como objetivo escapar desse ciclo, atingindo a iluminacéo, o estado além
do sofrimento.*©

A esséncia de Matrix condiz claramente com a crenca budista, e nesse contexto Marcos
Torrigo (In. Irwin, p.33) afirma que “Para os budistas, 0 Budismo é um barco que transporta do
irreal para o real.”.

Com esses exemplos buscamos apresentar a ligacdo de como valores religiosos podem
se aliar a ficcdo cientifica, e como tais valores podem ser apresentados em discursos e produ-
cOes de ficcdo cientifica. Apesar de Dufour (2012) afirmar que a ficcdo cientifica € um mundo
sem Deus, nos parece que Deus e as demais religides sdo fortes fontes de inspiracdo para o
género.

Cabe aqui, entdo, seguirmos para uma explicacdo que defina claramente o que é ficgdo
cientifica, e ap0s isso, verificarmos como tal género pode ser usado como ferramenta de critica

social

10 jdem
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Capitulo 2 — Ficcao Cientifica

Aqui trataremos de apresentar as definicGes acerca do género literario e cinematogra-
fico, Ficcdo Cientifica. Abordaremos suas categorias e seu valor como ferramenta de

critica.
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2.1 — Subgéneros da maquina criticizadora

A ficcdo cientifica como género literario se estabeleceu a partir de um longo
desenvolvimento de tematicas, até ser reconhecido como um género estruturado e complexo.

A principio, deve-se salientar as obras com tematicas cientificas, ou com preocupacoes
com o desenvolvimento da ciéncia. Frakenstein (1816), de Mary Shelley, é o melhor exemplo,
tendo em vista ser a autora uma das primeiras a usar a ciéncia como fator fantastico. Tal fator
consiste em utilizar de certos argumentos cientificos em praticas ou situagdes ndo exploradas
ou alcancadas pela ciéncia de sua época. O periodo historico dessa obra, contemporanea a
Revolugao Industrial, deve ser notado, uma vez que “o surgimento do género fic¢do cientifica
ocorre exatamente com o apogeu da ciéncia e da tecnologia como esclarecedora da realidade e
salvadora da vida” (ADAM, 2012, p. 558). O género nasce nesse periodo histdrico, no ambito
do qual a mudanga constante ¢ uma regra (RODRIGUES, 2011, p. 27) . A Revolucéo
Industrial proporcionou uma mudanca drastica na sociedade, tanto no consumo, pois, com
novas técnicas, maior é a producdo, e também no aspecto de conhecimento (plano
epistemoldgico), que também avanca nesse periodo.

Porém, ndo se pode caracterizar uma obra como ficcao cientifica apenas por tratar da
ciéncia, mas também, e sobretudo, pelo uso imaginativo e fantasioso da conduta cientifica
diante do mundo. Isso pode ser verificado com Edgar Allan Poe (1844)'? | considerado como o
percussor da ficcdo cientifica, introduzindo a verossimilhanca para que seus leitores
acreditassem nos elementos de sua obra.®

A ascensdo da ficcdo cientifica se da no final do século de XI1X com o francés Jalio
Verne e com o inglés H.G Wells. O primeiro com relatos aventureiros e descricdo de maquinas
e aparatos futuristas, e 0 segundo com um contetdo critico social. Apesar de haver atrito entre
os dois, ambos sdo considerados os maiores pioneiros do género. Sdo marcos de Wells, A
Maquina do Tempo e O Homem Invisivel, e de Verne, 20000 Léguas Submarinas e Viagem ao

Centro da Terra. Vale lembrar que, em sua época de publicacdo, tais obras ndo eram definidas

11 Apesar de que muitas historias ambientadas no espaco foram escritas ainda no século XVII, logo ap6s as pri-
meiras experiéncias com lunetas e telescépios, como o livro The man in the moon.

2.0 artigo The Ballon-Hoax, que relatava uma viagem de baléo transatlantica, foi publicado como fato, mas logo
se descobriu que era uma farsa. Entretanto, Poe conseguiu persuadir a maiorias dos leitores que se tratava de
uma histéria veridica.

13 E o que alguns escritores chamam de extrapolacdo, que €, segundo Rodrigues (2011, p. 42), “um procedimento
I6gico e linear em que se aceita a realidade presente para a projectar no espago ou no tempo, imaginando as arti-
culagdes dai resultantes”.
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com o termo ficcdo cientifica, pois tal termo nédo tinha sido inventado. Eram na verdade
chamados de romances cientificos.!*

Com esses dois percussores do género, Julio Verne e Wells, notamos um estilo diferente
de abordagem. Verne, com apreco pelas maquinas e inovagdes tecnologicas, e Wells
apresentando temaéticas de cunho social. Nesse contexto, podemos levantar a seguinte questao:
como categorizar as obras de um mesmo género, mas com diferentes estilos?

Todavia, hd uma longa discussdo sobre a delimitacdo do que seria ficgdo cientifica.
Discussdo essa feita por inUmeros estudos acerca desse género, e apresentada inclusive por
pesquisadores brasileiros, como Raul Fiker (1985) e Bréulio Tavares (1992). David Allen

caracteriza a ficgdo cientifica da seguinte forma:

Subgénero da ficcdo em prosa que é distinguido de outros tipos de ficcdo pela
presenca de uma extrapolacdo dos efeitos humanos de uma ciéncia extrapolada,
definida em termos gerais, assim como pela presenca de “engenhos” produzidos pela
tecnologia resultantes de ciéncias extrapoladas (ALLEN, 1976, p. 229).

Dessa defini¢do, podemos inferir ndo s6 uma ciéncia fantasiosa (ou extrapolada) das
areas da exatas e naturais, mas também as ciéncias humanas e sociais. A extrapolacdo das
ciéncias nessas obras é geralmente representada por conflitos sociais inexistentes em nossa
realidade (como veremos mais a frente em Distrito 9), ou, entdo, em engenhos tecnoldgicos
também inexistentes (como o0s carros voadores e outros apetrechos em De Volta para o Futuro
I1). Como foi dito anteriormente, a ciéncia desconhecida (cenario cientifico possivel/concebivel
no futuro) é fundamental no género, mas anda de maos dadas com o conhecimento ja obtido
(cenério cientifico atual/presente). A ficcdo cientifica empresta ideias para a ciéncia, e a ciéncia
fornece as ferramentas para a edificar as ideias da ficgéo cientifica.

Havendo entdo uma diversidade de como a ciéncia é utilizada, David Allen também
divide a ficcdo cientifica em quatro categorias que se articulam basicamente dessa forma:

e Ficcado Cientifica Hard: centra na exploracdo de tematicas das ciéncias exatas e
naturais, e seus engenhos ou frutos tecnoldgicos. Sejam essas histdrias de
engenhos extrapolativos ou especulativos.

e Ficcdo Cientifica Soft: trabalha com tematicas das ciéncias humanas, das areas

de conhecimento da Sociologia, Antropologia, Ciéncias Politicas, etc.

14 O termo ficgdo cientifica (Science Fiction) so fora introduzido pelo editor de revistas Hugo Gernsback, apds
usar também o termo Cientificcao (Scientifiction) na revista Amazing Stories.
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e Fantasia Cientifica: historias com universos de leis préprias, propondo que tais
leis possuem origens diferentes das nossas. Entretanto tais leis devem ter uma
exploragdo minima direta.’®

e Fantasia: Se assemelha com a categoria anterior, porém, as leis do universo
dessas histdrias ficam subentendidas, sem grandes explicagdes.

A fantasia cientifica, como apresenta Rodrigues (2011, p. 39), é a consequéncia de obras
em que o aspecto inovador que as definem como ficcdo cientifica ndo seguem as leis ou 0s
métodos cientificos. Suvin (1979, apud Rodrigues, 2011) critica esse subgénero como vulgar e
sem rigor. Também hé& debates sobre a inclusdo da Fantasia no meio da ficgdo cientifica, pois
o0s fendmenos e elementos desse género ndo seriam cientificamente explicados.

Hé& ainda outros subgéneros que Piassi articula em sua tese. Um desses subgéneros € o
Space Opera, que designa uma historia “que se utiliza do repertério da ficg¢do cientifica apenas
como roupagem para contar histdrias de aventuras divertidas e ingénuas” (PIASSI, 2007, p.
110).

As outras subcategorias sdo as Distopias e a Cyberpunk.

A primeira, busca comumente representar sociedades futuristicas que vivem sob
regimes totalitarios, como em 1984 de George Orwell, ou o romance gréafico V for Vendeta de
Alan Moore. A segunda se apresenta como uma variante da primeira.

O cyberpunk € uma ficcdo distopica, em geral ambientada em cidades futuristas ultra-
sofisticadas, mas ao mesmo tempo decadentes e com um carater de exclusdo e tensdo social
extremamente acentuados. Nessas historias o Estado é uma entidade difusa, geralmente
associada a grandes corporacdes ou ao dominio das maquinas sobre a humanidade (PIASSI,
2007, p. 116).

O cyberpunk se caracteriza por apresentar a relacdo homem-maquina. Os cenarios
dessas estdrias apresentam altas tecnologias e a cibernética, em disparidade com uma ordem
social difusa. E o que ocorre em Matrix, em um futuro dominado pelas maquinas, em que o
unico foco social humano € a cidade de Zion.

Os chamados disaster movies, os filmes-catastrofes, podem caber aqui como um
subgénero. Sao filmes apocalipticos, que, como sugere, ambientam o climax de um momento
desastroso para a humanidade. E o que se apresenta em filmes como Impacto Profundo (1998)
e 2012 (2009).

15 Allen (1976, p. 21) chega a dividir essa categoria em duas partes. A Fantasia Cientifica Alternativa, onde as
leis naturais séo divergentes das nossas, como leis da magia, etc. E a Fantasia Contra-cientifica, que usa conte-
udo cientifico incorreto e ultrapassado.
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Agora, cabe saber como esses subgéneros se apresentam na forma cinematogréfica.
Apos o fendmeno que foi Star Wars (1977), o género da ficgdo cientifica se mostrou como um
dos mais rentaveis para a maquina de entretenimento de Hollywood. Nesse sentido, os anos 80
sd0 0s mais notaveis no que diz respeito ao cinema e ficcdo cientifica. Uma série de filmes
foram bem recebidos nas bilheterias, como De Volta para o futuro (1985), Alien 2: O Resgate
(1986), ET (1982), O Império Contra-Ataca (1980), Exterminador do Futuro (1984), entre

outros.

Efetivamente, é na forma cinematografica que a ficcao cientifica se afirma de modo
global, alcancando audiéncias que ndo conseguira cativar através de outros meios e
formas de difusdo. O cinema é o medium que transforma a fic¢do cientifica num
fendmeno cultural global e de massas (RODRIGUES, 2013, p 86).

Porém, além da producédo cinematogréafica de ficcdo cientifica, ha uma relagdo tetrica
entre esses dois objetos. Cinema e Ficcao cientifica. Como relata Rodrigues (RODIGUES,
2013, p. 85), ha uma série de caracteristicas semelhantes, como ambos terem seu impulso
mediante 0 avanco técnico-cientifico do final do século XIX. Os dois sdo produtos que a entdo
sociedade industrial carecia.

Tanto o cinema como a ficcdo cientifica tentam apresentar uma realidade, que mesmo
aprofundada, ndo emite todos os detalhes da verdadeira realidade. Entretanto, podem eles ser
também uma valvula de escape desse realismo, “fornecendo satisfagdo da necessidade de
ultrapassar os limites do real” (RODRIGUES, 2013, p. 85).

A verdade € que, citando Barry Keith Grant (1999)¢ , Rodrigues mostra que o proprio
cinema € ficcdo cientifica. Uma maéaquina tecnoldgica fabricada a partir do conhecimento
cientifico, com a funcao de produzir ficgdes, a ciéncia que “ficcionaliza”. A relacdo se torna
mais notavel ao evidenciar que o desenvolvimento tecnolégico em efeitos especiais se enfatizou
com o crescimento desse género.

Enquanto a ficcdo cientifica descreve novos mundos e possiveis realidades, o cinema
torna tais descrigdes e possibilidades plausiveis apresentando-as na grande tela. O que explica
a recorrente associacao entre ficgdo cientifica e efeitos especiais, como se um necessitasse do
outro. E claramente muitos filmes desse género sdo lembrando por efeitos surpreendentes para
cada época, como € o caso de 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968), Star Wars (1977), Blade
Runner (1982), Matrix (1999), Avatar (2009) e Interestelar (2014).

Tal fato acabou gerando uma depreciacdo do género na contemporaneidade, no ambito

da qual ficcdo cientifica virou sinbnimo de espetaculos de efeitos especiais, € ndo de uma

16 Sensuous Elaboration: Reason and the Visible in the Science-Fiction Film, in Kuhn, 1999. p. 21.
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narrativa complexa e imprevisivel, como costumava ser. Mais do que o uso exagerado de
imagens computadorizadas, houve um decaimento criativo para historias de ficcao cientifica,
em que filmes do género ndo parecem mais ter nada a dizer do mundo.

Atualmente vemos uma enxurrada de filmes de ficcdo cientifica puramente comerciais,
como é caso dos filmes de super-herdéis do Universo Marvel. Todos os titulos da Marvel foram
bem recebidos em termos de bilheteria, como Os Vingadores (2012), A trilogia do Homem de
Ferro (2008-2013), e Os Vingadores: A era de Ultron (2015). Todos eles extremamente
repletos de efeitos especiais.

Entretanto, a ficcdo cientifica sempre se mostrou como um palco para criticas dos mais
diversos assuntos. A ficcdo cientifica Soft, o cyberpunk e a distopia se destacam em enredos de
conteddo critico-social.

Filmes classicos, baseados em obras literarias, como Fahrenheit 451 e 1984 sédo
distopias que retratam sociedades abaladas por alguma anomalia que interfere na estrutura
social normativa.

Distopia, como o termo sugere, € o inverso da Utopia. O primeiro retrata um ambiente
assolado por inumeras deficiéncias, geralmente causadas pelo Estado ou o governo vigente,
enquanto o segundo demonstra uma sociedade perfeita. No ambito literario, Meireles (2008, p.
66) chama atencéo, afirmando que:

Enquanto as utopias satirizam caracteristicas especificas de suas sociedades, as
distopias podem ser lidas, em nosso ponto de vista, como satiras de caracteristicas
especificas de sociedades utdpicas. Nesse sentido, as distin¢Bes entre utopias e
distopias dependem meramente do ponto de vista. De fato, pode ser dito que as
distopias destacam elementos que nas utopias aparecem como pano de fundo
(MEIRELES, 2008, p. 66).

A utopia de Platdo inaugurou nesse estilo literario o completo uso da razdo em todas as
instdncias da sociedade. A utopia de Platdo seria, em termos basicos, o protétipo do estado
totalitario, explorado mais tarde entre outros romances distopicos (MEIRELAS, 2008, p. 66).

E valido ressaltar a ironia presente na obra 1984, de George Orwell, representando de
forma critica uma sociedade comunista. Uma obra distépica recriando de forma brutal um

sistema [tido pelos desacreditores do marxismos como] utépico, desenhando por Karl Marx.

No &mbito da FC propriamente dita, as utopias e distopias se referem frequentemente
ao destino do desenvolvimento tecnoldgico: as primeiras em termos de progresso e
harmonia com as maquinas, que satisfariam as necessidades do homem, liberando-o
da carga do trabalho; as segundas tratando do descontrole tecnoldgico, da catéstrofe
ecoldgica, do dominio da maquina sobre o homem (FICKER, 1985, p. 53).

O cinema de ficgéo cientifica da década de 50, produtor assim rotulados de filmes B,

traziam tematicas satirizando a Guerra Fria ou temor perante uma guerra nuclear. Na satira, um
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dos melhores exemplos, é Dr. Strangelove or: how | learned to stop worrying and love the
bomb (1963) de Stanley Kubrick. O filme satiriza o jogo politico e militar em meio a um
iminente ataque nuclear.

A ficcdo cientifica como ferramenta de critica foi inaugurada juntamente com o género.
Mary Shelley com Frankenstein (1818) alerta para o desenvolvimento cientifico, e logo depois
H.G Wells, com A Guerra dos Mundos, critica 0 imperialismo britdnico com uma invaséo
marciana. A Maquina do Tempo, do mesmo autor, cria uma sociedade futurista que reflete a
discrepancia social inglesa, logicamente sob um tom critico.

Obras pos-apocalipticas, que comumente tem como consequéncia uma distopia,
costumam levantar questdes sobre a condi¢do humana e relac6es de poder, ou mesmo a auséncia
de poder. E o caso da série The Walking Dead, originada da novela grafica homénima de Robert
Kirkman. A obra retrata um mundo dominado por mortos-vivos. Ou mesmo o estado anarquico
em Mad Max (1979-2015), de George Miller.

O que estd em caso é a preocupacao de realizadores de filmes e livros de ficcéo cientifica
em analisar e julgar variados assuntos, principalmente questdes sociais, em uma ética futurista
ou distopica de forma critica. Mais a frente iremos analisar uma obra especifica e suas
problematicas levantadas ou inferidas.

Sdo exemplos de filmes que apresentam criticas sobre uma roupagem de ficcéo
cientifica:

Avatar (2009). O filme apresenta uma lua, Pandora, predominada por um ambiente
florestal exdtico. Em Pandora vivem 0s Na 'vi, nativos que possuem uma relacdo profunda e
intrinseca com a natureza, tanto com as plantas como com os animais. Os humanos se
apresentam na trama de uma forma incomum, sendo os invasores e ndo os invadidos, como
sempre se representou em obras do tipo. O que se estabelece na trama é uma destruicdo
ambiental humana ao habitat dos Na 'vi, gerando situa¢@es de conflitos intensos entre as duas
espécies. Essa probleméatica é uma clara referéncia aos atuais problemas de preservacao
ambiental em inumeros paises, inclusive o Brasil. O filme também se apresenta como uma
critica ao colonialismo, uma vez que representa a chegada de individuos subjugando outros em
seu habitat.

Brazil (1985). O longa retrata uma sociedade extremamente marcada pela burocracia,
que obteve ascensdo por via dos costumes e valores modernos, sob a musica tema Aquarela do
Brasil de Ary Barroso, em performance inglesa. Alguns acreditam que o filme é uma critica ao
entdo Brasil, que vivia sob a Ditadura Militar, enquanto outros afirmam que o nome do filme

deriva da ilha mitica Hy Brazil. A primeira teoria é mais aceita pelos cinéfilos brasileiros, uma
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vez que no filme sdo retratados casos de desaparecimento, e em que documentos sdo mais
importantes que a vida humana.

Planeta dos Macacos (1968). O filme apresenta uma dicotomia invertida entre 0s
primatas, em que os homens sdo subjugados pelos macacos. Essa inversao se tornou classica
na ficcéo cientifica, por deixar evidente as patologias do ser humano. No filme, a sociedade dos
macacos é marcadamente dividida por cada espécie, os chimpanzés como cientistas, os gorilas
como soldados e os orangotangos como religiosos. No longa, fica explicito a oposicdo entre
ciéncia e religido nessa sociedade, os defensores da fé buscam omitir o passado, quando 0s
humanos os dominavam. Ao final da trama, fica certo para o protagonista que onde ela estava
se tratava do planeta Terra, com uma das mais classicas cenas do cinema, e considerada uma
forte critica a Guerra Fria. A parte superior da Estatua da Liberdade, afundada na areia em uma
praia.

WALL-E (2008). Esse filme de animagao nos mostra um planeta Terra onde os humanos
jando vivem mais. O Unico ser ainda no planeta é o pequeno robd Wall-e, que mesmo sozinho
continua a efetuar a sua fungéo programada, a coleta de lixo. Apesar de ser uma maquina, Wall-
e demonstra possuir sentimentos, e isso se evidencia quando a personagem encontra uma
pequena planta. O fato gera espanto para ele. A Terra virou um deposito de lixo, sem nenhum
sinal de vida humana ou animal. O cenario é tomado por cores quentes, revelando a escassez
que abate o planeta. Os humanos sairam da Terra, e vivem em uma nave que reflete o espago
urbano tecnoldgico e capitalista, com inimeros andncios e propagandas. Todos sdo obesos pela
falta de exercicios, e esperam a geracdes que a Terra possa voltar a ser habitavel. O filme
apresenta o temor da aniquilacdo da natureza pelo ser humano (consumista) e critica em parte
o0 sedentarismo, que tem como consequéncia inimeras doencas.

Gattaca (1997). A obra apresenta um futuro em que a maioria das pessoas sao
elaboradas geneticamente nos laboratdrios. Pais escolhem o género biologico, cor de pele, cor
dos olhos e do cabelo, e predisposi¢des fisicas. Com isso, a sociedade formou uma nova divisao
que distingue aqueles que nasceram naturalmente daqueles que foram geneticamente
processados. Os Validos, desenhados nos laboratdrios, sdo tidos como superiores e conseguem
os melhores espacos de trabalho. Os Invélidos, concebidos de forma natural, ficam com os
empregos mais baixos. O filme representa um Invalido, que sonha em ser astronauta, e com
ajuda de um Valido paraplégico, se disfarca como um geneticamente modificado para alcancar
seu sonho. O longa € uma clara critica a eugenia, e apresenta a conjectura social que se formaria

diante dessa inovagdo cientifica.
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Mad Max: Fury Road (2015). Em um mundo p6s apocaliptico, se estabeleceu um regime
sem ordem e lei. Todos se dividiram em gangues em busca de agua, combustivel e outros bens
que se tornaram raros. O clima do planeta se resume agora em um clima desértico, como
provavel consequéncia de uma guerra por agua e petrdleo. Claramente, a obra chama atencéo
para 0 consumo inconsciente dos bens naturais, e para a auséncia do poder burocrético.

Matrix (1999). A obra dos Wachowski p6e em cheque o atual estado da sociedade
mediante a crescente digitalizacdo dos espacos e a virtualizacdo das relagcdes. Propondo que a
realidade em que vivemos seja um falso universo, o filme, além do carater de critica, influencia
0 expectador ao questionamento do que é real e 0 que nao é real.

The Hitchhiker's Guide to the Galaxy (2005). Baseado na obra homénima de Douglas
Adams e suas sequéncias, a obra mistura comédia, fantasia e pseudociéncia. O filme que
consegue captar o humor dos livros, também se mostra eficiente, apresentando criticas a
religido, a burocracia e até a ciéncia.

Esses poucos exemplos sdo o suficiente para comprovarem duas afirmagdes de Eric
Dufour em Le Cinema de Science-fiction. A primeira de que “a Fic¢do Cientifica ¢ por
exceléncia o lugar da critica social e politica. ” (2012, p. 157). E alguns desses casos se tratam
de cenario distopicos, comprova também que “A distopia ¢ unilateralmente critica, no sentido
em que nada propde de positivo, nenhum mundo melhor, antes descrevendo, de maneira
completamente pessimista, uma sociedade de valor somente negativo” (DUFOUR, 2012, p.
173).

Diante disso, podemos avaliar o género da distopia dentro da ficcdo cientifica de forma
categorica, elaborando entdo subgéneros do estilo distopico:

Distopia social/estatal: Aquela em que o governo atua como controladora da populagéo,
ganhando assim um aspecto totalitario. Seja através da opressdo por agentes do estado como
em Fahrenheit 451 (1966), 1984 (1984), The Hunger Games (2012), pelo controle
psico/quimico apresentado em THX 1138 (1971) e Equilibrium (2002), pelo sistema burocratico
como Brazil (1985), Idiocracy (2006) ou pela violéncia como em Laranja Mecéanica (1971) e
Uma noite de crime (2013).

Distopia Pés-apocaliptica: Na qual uma realidade difusa se desenvolve apds uma
devastacdo, seja natural ou de origem humana. Esses espagos ddo origem a novas sociedades,
sistemas e mesmo evolucgéo biologica. Sdo exemplos Mad Max (2015), Wall-e (2009), Planeta
dos Macacos (1968), Matrix (1999), Expresso do Amanha (2013) e também Jogos Vorazes
(2012).
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Distopia Tecnoldgica: No qual a sociedade se subjuga pelo avanco tecnoldgico
produzido por ela mesma. E o caso de Matrix, Metropolis (1927), Blade Runner (1982),
Exterminador do Futuro (1984).

Vale salientar que ha uma forma basica de construcdo de narrativa ao tentar estabelecer
uma critica no género da ficcdo cientifica. Essa forma composta de duas perspectivas
antagonicas, que é usada por H.G Wells em A Méquina do Tempo e também por Lobato em O
Presidente Negro. E a divisdo bésica de duas partes opostas que tem como funcéo evidenciar
as diferencas entre si proprias. No caso de Wells é a divisdo da raca humana em EIlois e
Morlocks, e com Lobato a separacgéo entre os pedestres e os rodantes.

Essa expressdo narrativa de divisdo social serd voltada mais a frente, quando estivermos
tratando do longa Distrito 9. Porém, antes de adentrarmos ao filme, se mostra necessario uma
visdo sobre o cinema africano, tendo em vista que o diretor do longa que analisaremos €
Blomkamp, um sul-africano. Como se trata de uma obra de ficcéo cientifica, veremos também

como esse género atua no espaco africano e como o0 negro se insere em algumas obras.
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Capitulo 3 — O Cinema Africano e a Ficcao Cientifica

Trataremos a seguir uma breve apresentacdo acerca do surgimento do cinema africano, e sua
relacdo com a questdo da identidade. Assim como, analisaremos como a fic¢do cientifica se
comportou mediante a africanidade e o sujeito negro.
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3.1 O cinema africano e a questéo identidade

A busca por uma concepcdo de identidade vem se tornando algo comum na
contemporaneidade, e em inlmeras pesquisas do campo social e das humanidades. A
autoafirmacéo (ou a concepg¢édo empirica de identidade) vem sendo concebida de forma ainda
mais importante para os mais diversos grupos e individuos. Sejam por questdes étnicas,
culturais, religiosas ou de género, a busca pela identidade se configura pela aceitacéo de “quem
eu sou”, “de onde eu venho” e “assim (OU €SSe) Sou eu”, etc.

Em um contexto de discussao cultural, Silva e Onofre (2008, p. 02) definem a identidade
cultural como um conjunto de discursos e praticas (habitos ou padrdes de comportamento e
acoes coletivos e significados) que uma sociedade produz sobre si mesma, sendo aquilo que ela
mostra como ela mesma. Nagdo é um conceito de identidade criado por membros de uma
comunidade que enxergam semelhancas e uma ligagdo com demais grupos, formando entdo o
significado para o dito termo.

A grande maioria dos paises africanos, no periodo pdés-colonial, sentiram uma
necessidade de estabelecer as suas identidades a partir de seus proprios valores. Essa busca
identitaria se refletiu de varias formas, principalmente na literatura e, por conseguinte, no
préprio cinema.

Iremos apresentar aqui 0 modo pelo qual o cinema africano, em especial nos anos 50,
60 e70, se desenvolveu a partir de questdes de identidade. O cinema se mostra como um dos
melhores meios de apresentacédo e representacéo de valores, sejam eles de um pequeno grupo
OU Mesmo um pais, pois, como relata Bamba (In Machado Jr.; Soares.; Araujo.; 2006, p. 136),
“[...] antes de ser visto como um difusor de diversidade cultural, o cinema serve, entre outros
propositos, para consolidar a imagem que cada nagdo tem de si mesmo.”

Analisaremos, entdo, uma producdo especifica do cineasta sul-africano Neil Blomkamp,
Distrito 9, e como ele articula uma nova configuracdo do Apartheid em uma ficcdo cientifica
brilhante, do tipo Soft, ou seja, aquela veiculada a questdes sociais, histdricas e antropoldgicas.

E reconhecido que o cinema africano nasce com o curta metragem de 21 minutos dos
senegaleses Mamadou Sarr e Paulin Vyera, intitulado “Afrique-sur-Seine”, tematizando a vida
dos africanos em Paris. O filme foi realizado em 1955, e marca o inicio da cinematografia
africana, da chamada Era Colonial, em que a maioria dos filmes eram recheados de esteredtipos
da época. Na Era Colonial, em outras palavras, o negro africano parecia estar satisfeito com sua
condi¢do. Era um cinema deformador que representava 0s imaginarios racista de seu tempo.
(BAMBA, 2006, p. 136). “Afrique-sur-Seine” (Africa sobre o Sena) foi inteiramente gravado
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em Paris, pois a maioria dos filmes de sua época, “além de gerar desconfianca nos recentes
governos instalados, resultou em produgdes originais e autorais, obrigando cineastas locais a
buscar locacdes diferentes de suas regides e até mesmo fora do continente” (MARTINS;
CUNHA, 2013, p. 32)

N&o a toa que, por conta desse contexto, como argumenta Bamba (2006, p. 136), “[...]
as origens remotas do cinema africano [...] estdo fortemente imbricadas com a vontade de
superacdo da filmografia colonial francesa.”. Essa filmografia se caracterizou, em linhas gerais,
por apresentar um cinema deturpado, retratando a suposta posic¢éo de inferioridade africana,
uma Africa pintada em tragcos compromissados com a visdo de dominagio. Mas, além disso, 0
cinema africano surge como uma forma de mostrar para 0 mundo a verdadeira Africa, as suas
multiplas faces, e suas cicatrizes adquiridas ao longo do extenso periodo de exploracdo e
colonizacdo ocidental. Um cinema caracterizado pela “necessidade de construcdo e de
afirmacdo de autorrepresentaces, o0 que significaria a reconquista e a descolonizagdo das
imagens da Africa” (CESAR, 2013, p. 141).

As cinematografias africanas sdo contemporaneas dos periodos das independéncias
dos paises africanos, o que faz delas as mais jovens das cinematografias do mundo.
Na Africa o cinema se construiu como uma luta pelo direito de imagem, isto é, uma
forma de autodeterminacéo pela imagem (BAMBA, In Machado Jr.; Soares.; Aradjo.;
2006, p. 137).

Entretanto, o primeiro filme a ganhar notoriedade mundial foi “A Negra de”, de
Ousmane Sembéne, o chamado pai do cinema da Africa. Sembéne, escritor senegalés, realizou
mais de dez filmes, entre eles Mandabi (1968), Xala (1975) e Camp Thiaroye (1988). Este
ultimo relatando as experiéncias de soldados senegaleses recém chegados da Segunda Guerra,
orgulhosos das batalhas e que logo se iludem com a realidade ainda estatica de seu pais. E de

Sembene também o primeiro filme gravado em solo africano, Borom Sarret (1962).

Foi também Sembéne quem denunciou, de maneira mais enfatica, a imagem dos
africanos construida por aqueles que detinham, até entdo, o monopdlio da producéo
audiosivual na Africa: os cineastas e etndlogos da metrépole (CESAR, In Courseil;
Lira; 2013, p. 141).

Entdo é evidente a ligacdo que se estabelece entre cinema, imagem e identidade,
principalmente no que diz respeito aos paises africanos, que necessitavam transpor seus habitos
e praticas e sua realidade para 0 mundo, ou seja, afirmar sua identidade. Principalmente por
esse continente ainda estar em um estagio de construcdo de pensamento nacional, e o cinema
se apresentar como um mecanismo para estabelecer tal pensamento. Logo, se estabelece em

Africa a relagio cinema-nacao-identidade.
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E o cinema foi um dos meios para apresentar a auto representacdo desses paises
africanos, e um meio de por abaixo as visdes deturpadas antes postas pelas demais producées

europeias.

Escritores africanos defenderam a tese de que a rejeicdo a visdo ocidental de filmes
sobre a Africa motivou a produgdo cinematografica regional, uma vez que a
conjuntura de lutas pela independéncia fortaleceu as identidades locais (MARTINS;
CUNHA, 2013, p. 31).

Sendo um cinema que encara, segundo Deleuze (1990, p. 264), “um povo duplamente
colonizado, do ponto de vista da cultura: colonizado pelas histérias vindas de fora, mas também
colonizado por seus proprios mitos vindos das entidades impessoais a servi¢o do colonizador”
(apud CESAR, In Courseil; Lira; 2013). Nesse sentido, o cinema africano aparece também
como uma ferramenta de denuncia as antigas nacdes colonizadoras.

E o que faz Sembéne ao satirizar De Gaulle em Emitai, Deus do trovéo, entre outros
inimeros titulos anticolonialistas como As estatuas também morrem (1953) de Alain Resnais e
Chris Marker, Africa 50, de René Vautier. S0 muitos também os filmes que relatam o
envolvimento de individuos africanos a fatos europeus, principalmente as guerras, como
acontece com Cabascabo (1969) de Oumarou Ganda, encenando o retorno de um soldado
africano apds prestar servico a Franca na Indochina, e o filme Camp Thiaroye (1988) de
Ousmane Sembene, relatando a volta de um batalhdo senegalés apds lutar na Segunda Guerra
Mundial. Em ambos os casos, individuos africanos vao lutar em conflitos europeus. E os dois
filmes retratam a volta desses soldados depois da guerra.

Bamako (2006), de Abderrahmane Sissako, retratando um confronto entre a sociedade
civil africana e as instituigdes financeiras, FMI e o Banco Mundial. O processo ocorre em uma
praca, deixando exposto o contraste entre as duas partes que se confrontam. Sissako afirma que
“Fala-se muito da Africa e ela fala muito pouco de si mesma”, demonstrando a ainda vigente
necessidade de autorrepresentagdo no cinema africano (CESAR, In Courseil; Lira; 2013, p.
152).

Os temas politicos e sociais abordados nos filmes africanos de hoje e de ontem estdo
ai também para lembrar que os cineastas africanos continuam engajados numa estética
do cinema de urgéncia (BAMBA, In Machado Jr.; Soares.; Aradjo.; 2006, p. 138).

Tendo essa caracteristica se mantido, cabe alertar que o meio século da histéria do
cinema africano é também marcado por poucos recursos de producdo. O contexto econémico
do continente era ainda desestabilizado em decorréncia das independéncia e conflitos, e sendo
um cinema, uma maquina também de entretenimento que consome em demasia, fica entendido

ndo sO porque o cinema africano tardou em sua origem e também em desenvolvimento técnico.
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Porém, o cinema africano, como ja explicamos, surge com uma grande func&o.
Representar a realidade do espago africano, e das figuras que compdem esses espagos, e cabe

entender o valor que tais representaces possuem.

Para Gardies, as modalidades de representacdo do espaco africano na tela acabam por
simbolizar todo um movimento de emancipacdo e de re-apropriacdo territorial
decorrente das independéncias. Por outro lado os modos de figuracdo do espaco
africano denunciam a prépria dificuldade que ha de apreender as escassas producgdes
cinematografias africanas a partir do parametro de nacdo (BAMBA, In Machado Jr.;
Soares.; Aradjo.; 2006, p. 137).

Mostrar-se como uma cultura forte e viva € um dos objetivos do cinema em relagéo a
Africa. Nao s6 exibir-se para os africanos, como para os estrangeiros, em especial aqueles
descendentes da Diaspora. N&o a toa que, como relata Bamba (2006, p. 139), o Festival de
Cinema Panafricano de Salvador ambiciona justamente ligar a populacéo negra soteropolitana
aos aspectos culturais africanos com o intermédio das producdes cinematogréaficas. E o contato
com tais manifestacdes artisticas desencadeia uma reconstrucdo de identidade por cada
individuo.

E neste sentido que o Panafricano toma os aspectos de uma mediag&o cultural em que
a experiéncia de re-identificacdo simbdlica com as culturas africanas opera-se pelo
contato com as representa¢des cinematogréaficas que destacam a presenca da heranca
cultural negra na tela (BAMBA, 2006, p. 139).

A verdade € que o cinema se mostra como uma ferramenta cada vez mais usada e ligada
as vérias formas de organizagdes sociais. Em um contexto cultural, Andrade (2012, p. 2) afirma
gue a sétima arte esta profundamente ligada na formacao cultural de uma dada sociedade, logo
que insere valores da realidade e mitologias presentes em sua narrativa. Aqui Andrade fala em
uma perspectiva historica, debatendo o valor das filmografias como fonte histérica em Africa.
Sendo assim, também afirma que no contexto africano “a ligacdo do cinema e a construcdo de
uma identidade nacional esta além das fronteiras determinadas pelo imperialismo ocidental,
mas também na base de seus mitos passados pela tradicdo oral, servindo assim como fonte de
seu desenvolvimento ” (ANDRADE, 2012, p. 2).

O cinema entdo vem apresentando também como ferramenta de estudo para as mais
diversas tematicas no contexto africano. Vale notar que no periodo pés-colonial, as producdes
africanas sdo feitas por africanos, sendo entdo ainda mais confiaveis para pesquisas sobre
Africa, uma vez que ndo sdo obras de visdo distorcidas produzidas por uma vertente
eurocéntrica.

Em suma, cabe procurar entender o que uma obra cinematogréafica nos tem a dizer, em

seus inumeros sentindo e simbolos que ela apresenta. Cada imagem, cada palavra e cada som
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nos chega de forma codificada e cabe a nés mesmos efetuar a analise de tais sentidos e tais
simbolos. E mais profundamente, entender o que a cinematografia africana tem a dizer ao
mundo, apos seculos de subjugacdo europeia. Identidades, culturas, religides, histéria e etc. séo
aspectos aprofundados pelo cinema africano.

Porém, como a cinematografia africana encontrou definitivamente seu espaco em um
dos géneros mais comerciais da historia do cinema, a ficcdo cientifica, e como o/a negro/a

encontrou Iugar nesse ramo?

3.2 A Ficcdo Cientifica e o afrofuturismo

A Africa vem se mostrando como um cenério rico no que diz respeito a ficgo cientifica.
Um dos maiores expoentes de uma Afro-ficgdo cientifica surgiu ainda no século passado. O
afrofuturismo é uma manifestacdo e compreensdo estética que combina elementos
afrocéntricos, cultura popular e a percepcdo da projecdo do negro em um tempo futuro,
considerando seus aspectos culturais. Em outras palavras, essa filosofia analisa valores culturais

africanos em um contexto de ficgdo cientifica.

Mark Dery cunhou o termo "afrofuturismo”, em 1993, e durante a década de 1990,
Alondra Nelson come¢ou a moldar uma serie de discussGes que desenvolve a
aplicacdo e entendimento sobre o conceito. O Afrofuturismo surgiu como um termo
de conveniéncia para descrever a analise, critica e producéo cultural que aborda as
intersecbes entre raca e tecnologia, escreveu ela. Nem um mantra, nem um
movimento, o afrofuturismo é uma perspectiva critica que se abre inquérito sobre as
muitas sobreposigdes entre tecno e histérias da diaspora negra.’

Portanto, o afrofuturismo se estende em diversos meios de expressao artistica, desde
masica, literatura e no cinema, produzindo e analisando obras sob a perspectiva afrofuturista,
sendo “identificada nas praticas artisticas, cientificas e espirituais de toda a diaspora africana.”8
Essa estética vem se tornando assunto recorrente nessa geracdo cada vez mais digitalizada.

O afrofuturismo se apresenta como uma nova forma de interpretacdo das produgdes
ocidentais. Na literatura de ficcdo cientifica, essa nova ressignificagdo conferiu um novo
sentido a alguns aspectos comuns do género. Thiago Leite, baseado no livro Afrofuturism: The
World of Black Sci Fi and Fantasy Culture de Ytasha Womack, apresenta alguns exemplos'®,
como as historias sobre invasao e abducéo alienigena, que foram reinterpretadas como o avango

do colonialismo europeu. Os robds, cujo termo remonta com 0 mesmo significado de escravo,

17 Obtido em <http://www.culturalfront.org/2012/04/notebook-on-afrofuturism.html>. Acesso em 07/03/2015.
18 Obtido em <http://en.wikipedia.org/wiki/Afrofuturism>. Acesso em 07/03/2015.

1 LEITE, Thiago. Releituras afrofuturistas da Ficgao Cientifica. Disponivel em <http://teianeuronial.com/re-
leituras-afrofuturistas-da-ficcao-cientifica/>. Acesso em 07/03/2015.
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sdo figuras recorrentes da ficgdo cientifica, e que também buscam mostrar sua humanidade ou
tentam ser humanos. De forma semelhante se ddo os afrodescendentes, que ainda sentem as
marcas da escraviddo e que lutam pela igualdade nos diversos aspectos sdcio-politicos. A
revolta das maquinas como em Matrix, e O Exterminador do Futuro, sob a perspectiva
afrofuturista, é vista como um levante dos escravizados, uma metafora ao Quilombo dos

Palmares.

A revolta das maquinas em Matrix e O Exterminador do Futuro é uma alegoria do
levante de escravos contra os portadores do latego. O Quilombo dos Palmares é uma
sociedade de rob6s libertos que provaram sua humanidade.?

Essa releitura de inimeras obras com o afrofuturismo, além de enriquecer o valor teérico
das producdes, sejam elas cinematograficas, literarias ou musicais, acaba também modificando
o status quo de ser negro, fornecendo uma nova visdo da africanidade nas diversas midias.

A ligacédo aqui feita do cinema africano para o Afrofurutismo é que ambas surgem para
preencher espacos no que diz respeito a uma concepcdo de identidade cultural ou coletiva. O
cinema no continente africano, como aqui vimos, surge para confrontar o imaginario exdético e
dominador, e conferir sentido ao ser e estar africano no mundo. O Afrofuturismo, como um
movimento estético, confere ao negro um lugar especial em um género especifico, a ficgdo
cientifica.

Um curta-metragem notavel do afrofuturismo € Pumzi (2009), que em suaili significa
respiracdo, dirigido e escrito pela nigeriana Wanuri Kahiu. O curta apresenta uma sociedade
pos-apocaliptica, em que uma comunidade subterranea abriga sobreviventes do leste africano
apo6s uma guerra pela agua. O filme foi bem recebido no Festival de Sundance, onde foi exibido,
e conta com um elenco composto por sua maioria de atores negros. Algo que ndo ocorre em
Distrito 9, como veremos mais a frente.

Como vimos anteriormente, a ficcdo cientifica surge em um espaco burgués europeu
dos brancos, entdo é clara a importancia de lutar pelo espago dos afrodescendentes em obras
desse género. E ndo sé isso, mas que esses lugares ocupados pelos afrodescendentes sejam
diversificados, pois na fic¢do cientifica, como aponta Silva (2011, p. 22), “os afro-americanos
ainda se assemelham a outros grupos sociais no que se refere & ameaca da segregacéo,

perseguicao e eliminacao pelo poder dominante. ”

[...] a ficcdo cientifica tem abordado as formas xenofobicas contemporaneas,
assinalando que alguns grupos podem ser compreendidos como seres que perderam a
humanidade ou que nunca foram humanos (BICCA; WORTMANN, 2013, p. 369).

20 jdem
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Silva afirma também que existem duas vias pela qual a negritude segue na ficcdo
cientifica. Uma primeira que analisa as obras que denunciam a segregacdo do negro no meio
social. E a segunda via, com historias que buscam apresentar uma sociedade como uma nova
configuracdo identitaria, indo além de cor e raca.

Silva discute trés obras de ficcdo cientifica: Black No More (1931) de George S.
Schuyler, em que um médico afro-americano desenvolve um método cirdrgico que torna
pessoas negras em brancas. Space Trader (1992) de Derrick Bell, em que em um momento de
crise de recursos naturais, extraterrestres propdem ajudar os humanos em troca da entrega de
todos os individuos denominados como negros. E por ultimo, Separation Anxiety (2000), de
Evie Shockley, que apresenta um futuro no ambito do qual comunidades negras vivem isolados
por uma acdo do governo, para preservarem sua cultura afrodescendente. Silva conclui que tais
obras propGem uma nova Visao para questdes antigas e complexas sobre a realidade do negro,
e que continuam ainda sendo temas de debates atualmente.

Cabe entdo aqui salientar uma notavel semelhanca entre esses dois veiculos aqui
estudados, o cinema e a ficcdo cientifica. Ambos, exploraram conceitos racistas e 0s
demarcaram em variadas producdes. O cinema do final do século XIX até a metade do século
seguinte, como ja vimos aqui, eram recheados dos mais diversos preconceitos do imaginario
social, e a ficcdo cientifica, como as demais producdes europeias (branca) “(...)se estabeleceu,
desde essa época e até meados do século passado, como um veiculo do Imperialismo. ” (SILVA,
2012, p. 1).

Como vimos anteriormente, sob a ética do afrofuturismo, a figura negra é posta
implicitamente, ou tida como inferéncia, dentro de algumas histérias de ficcdo cientifica. A
verdade é que, com as palavras de Alexandre da Silva (2012), a histéria do povo negro dentro
do campo da ficcdo cientifica até recentemente € marcada pela invisibilidade e preconceito.

O advento da ciéncia também serviu para dividir entre aqueles que obtinham
conhecimento, geralmente homens e brancos, e aqueles ndo obtinham por conta do acesso
negado, como as mulheres, negros e minorias. Isso consequentemente calou as vozes desses
grupos marginalizados, e fez com que se naturalizasse alguns esteredtipos e preconceitos
(SILVA, 2012).

Uma vez silenciados, tornava-se dificil combater os ideais elitistas que eram
constantemente anunciados tanto no cinema como na ficgdo cientifica. Silva (2012), ao relatar
sobre 0 novum, 0 aspecto da diferenca dentro da ficcdo cientifica, mostra que tal aspecto foi
representado em algumas narrativas como invasores ou ET's, mas que eram implicitas

representacdes de outros povos étnicos ou de distingdes politicas, como asiaticos, negros e
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comunistas. A ficcdo cientifica como um género fundado pela burguesia branca tem desde o
seu inicio “transferido para seres extraterrestres as mesmas ddvidas que existiam sobre a
condicdo de humanos dos negros e dos indios (...)” (BICCA; WORTMANN, p. 369, 2013).

No Brasil, a ficgdo cientifica teve como percussor um conhecido da literatura nacional,
Monteiro Lobato, com o romance O Presidente Negro ou o Choque das ragas (1925), que
apresenta um Estados Unidos que elegeu um presidente negro, levando a populagéo branca a
planejar uma erradicacdo do povo afro-americano. “Apesar do romance ser ambientado nos
Estados Unidos, 0 que Lobato pretendia de fato era contribuir com o grande debate nacional da
época sobre o papel da ciéncia nos rumos da sociedade brasileira ” (SILVA, 2011, p. 24).

Em seu trabalho Segregacéo, perseguicdo e eliminacdo: o espaco social do negro na
ficcdo cientifica afro-americana, Alexandre da Silva analisa a figura do negro e como ele é
representando, tomando como base os contos “The Space Traders” (1992), de Derrick Bell e
“separation anxiety” (2000), de Evie Shockley e o romance Black No More (1931), de George
S. Schuyler.

Silva concluiu que a ficcdo cientifica, sendo um veiculo de ideologia branca, serviu para
propagar ideias racistas e segregacionistas, porém atualmente colabora como manifestacéo
artistica de escritores negros.

O momento em que a populacdo negra passou a demarcar espacgo de forma positiva na
ficcdo cientifica foi ja na década de 1960, com a série Star Trek (1966) de Gene Roddenberry.
A introducdo da personagem negra, Tenente Uhura, interpretada por Nichelle Nichols, foi
marcante para os afrodescendentes americanos, uma vez que a série se tornou extremamente
popular. Inclusive, 0 nome da personagem deriva do termo em suaili uhuru, que significa
liberdade.

N&o sé pela personagem de Uhura, mas, também, por outras figuras presentes na série,
como o meio Humano/Vulcano Spock, o russo Tenente Checkov e o Oficial asiatico Sulu,
demonstram a diversidade étnica buscada por Roddenberry, ao exibir um futuro otimista em
relacdo as diferencas e a interculturalidade. O encontro com o outro, o diverso foi ainda mais
enfatizado com o primeiro beijo inter-racial televisionado entre Uhura (Nichelle) e Kirk
(William Shatner) no episddio “Plato’s Stepchildren” (1968).

Poderemos sempre questionar os limites do liberalismo da série, no entanto, o ideal
de igualdade subjacente a narrativa é suficiente para captar as franjas de audiéncia que
lutavam pela afirmacdo da sua diferenca, sem afastar espectadores mais
conservadores. Deste modo, a partir de Star Trek, a ficgdo cientifica deixou de poder
identificar-se com determinado género, idade, raga ou estatuto social. Passou a ser um
fendmeno de massas (RODRIGUES, 2011, p. 73).
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Rodrigues, em sua tese?!, abre espaco para analisar a presenca do negro em filmes de
ficcdo cientifica. LeVar Burton, ator negro, também ganhou espago na segunda série de Star
Trek: Next Generation, que fugiu dos esteredtipos da masculinidade negra.

Porém, tanto o filme Alien (1979) e Predador (1989) mostram uma demonizacao do
negro. No primeiro, a personagem do alien é uma figura negra, e age de forma violenta,
atacando os passageiros da nave. O segundo, o alienigena de rastaféari, que caca os colonos

brancos na selva.

A partir da década de 1990 a tendéncia inverte-se e o cinema de ficcdo cientifica passa
frequentemente a retratar o afro-americano como primitivo incorrupto, como um
auxilio essencial aos herois na recuperacdo dos valores centrais da humanidade
(RODRIGUES, 2011, p. 218).

A diversidade cultural é posta em cheque também no filme Men In Black (Homens de
Preto) de 1997, em que a Terra recebe inimeras racas alienigenas disfar¢cados de humanos, e
convivem normalmente sob a intervencdo da organizacdo secreta MIB. A problematica da
imigracdo também é referéncia da trama, uma vez que muitos dos extraterrestres estdo vivendo
ilegalmente.

O termo preto realcado pelo titulo e a forma como se mostram 0s agentes representa a
invisibilidade que essa cor tem em meio ao espaco social. A percep¢do é uma tematica central
do filme, uma vez que os humanos ndo percebem os alienigenas (O Outro) e nem os agentes
que buscam esconde-los (O Preto).

Visualizamos até aqui que o desenvolvimento do individuo negro na ficgdo cientifica se
desenvolveu na seguinte forma:

Exclusdo: Como uma forma literaria predominantemente branca, o negro sequer
encontrou espaco no inicio da fic¢do cientifica.

Segregacao: O/A negro/a foi posto como o indesejado e o errado em obras subsequentes
do século XX.

Inclusdo/Inferiorizacdo: Comecou a ganhar mais espaco na segunda metade do século
XX, porém ainda servindo como figuras secundarias e estereotipadas.

Relativa paridade: Atualmente vemos atores e atrizes negros/as protagonizando
inameros filmes, inclusive da fic¢do cientifica, porém ainda séo tidas inferéncias em algumas
obras retratando estere6tipos da negritude, ou ainda a colocando em segundo plano. Como é o

caso de Mens In Black, Star Trek (2009-2013), Prometheus (2012). Esse ultimo possui apenas

2L RODRIGUES, E. Alteridade, tecnologia e utopia no cinema de ficgdo cientifica norte-americana: a tetralogia
aliens. 2011.
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um ator negro, que sO ganha seu primeiro grande “momento” na trama ao se insinuar
sexualmente para outra personagem.

Em meio a esse descompasso nitido entre a africanidade e a ficcao cientifica, nos cabe,
agora, avaliar de perto um caso especifico do conhecido cineasta sul-africano, Neil
Bloomkamp, e seu trabalho na fic¢éo cientifica. Iremos nos aprofundar no longa-metragem de
sua autoria, Distrito 9, desde a origem de seu roteiro, e fornecer as devidas classificaces
perante o sentido aqui estabelecido do que é ficcdo cientifica, e a concepc¢édo de pessoa africana

derivada da obra.
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Capitulo 4 — Distrito 9: Entre a ficcéo e a relidade

No capitulo seguinte avaliaremos a obra Distrito 9, levando em considerancéo seu enredo, em
especifico os elementos sociais que o filme trata, assim como a estética do longa, marcado com
a aparéncia realista em um narrativa ficticia.
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4.1 Distrito 9: migracao, segregacao e concepcao de pessoa

Para surpresa geral, a espagonave nao parou sobre Manhattan,
Washignton nem Chicago. Ela veio parar diretamento sobre
Johanesburgo.

A epigrafe que inicia esse capitulo, retirada do inicio do longa Distrito 9, por si s
evidencia muitas coisas. Ao falar sobre uma espagonave, deixa claro que se trata de uma ficcao
cientifica. Porém, mostra que ndo ira se tratar de uma ficcéo cientifica comum. Dirigido por
Neil Blomkamp, e produzido por Peter Jackson (consagrado diretor da trilogia O Senhor dos
Anéis), Distrito 9 é um filme que apresenta uma nova configuragéo social, em uma das capitais
sul-africanas, Johanesburgo. Dessa forma, a obra se encaixa na categoria de ficcdo cientifica
Soft, por tratar especificamente de aspectos humanos e sociais.

O filme apresenta os seguintes fatos. Wikus van der Merwe, interpretado por Sharlto
Copley, é indicado para a lideranca do processo de despejo dos alienigenas do distrito 9,
Johanesburgo. Os alienigenas estdo nesse local desde 1982, apds terem sido resgatados de sua
nave que ainda paira sobre a cidade. No meio desse processo de realocacdo dos aliens
(apelidados de camard@es), Wikus é acidentalmente intoxicado por um liquido, que aos poucos
o transforma em um alienigena.

Apos ter recebido a promessa de um alienigena alegando poder cura-lo, Wikus invade
a MNU, instituicdo para qual trabalhava, na intencdo de recuperar o liquido que o envenenara.
Apds uma longa sequéncia de acdo, o alien que ajuda Wikus, Christopher, consegue reativar a
nave e foge da Terra. A MNU é desmascarada por seus experimentos ilegais, e a realocacdo
dos aliens é feita com sucesso para o distrito 10. Por fim, Wikus se transforma por completo
em um alienigena, e é dado como desaparecido para todos.

Como € de se esperar, com essa estrutura social que se estabelece em Johanesburgo
entre duas racas verdadeiramente distintas, abalos sociais também seriam deflagrados. A atitude
xenofobica é a mais evidente. A populacdo sul-africana apelida os aliens de “camardes”, por
conta de sua aparéncia com o crustaceo, definicdo essa dada para inferiorizar esses mesmos
seres. Em vista disso, analisaremos a seguir alguns fatores da sociedade sul-africana em
Distrito 9, trabalhando também com a realidade social do pais utilizada como inspiracéo para
Neil Blomkamp.

Em Distrito 9, Blomkamp apresenta a dicotomia aliens e humanos de forma mais critica,

fugindo dos estereotipos da ficcao cientifica, ou da tradi¢do estabelecida na historia do cinema,
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em que 0s extraterrestres invadem a Terra como superiores aos humanos. Longe disso,
Blomkamp cria esse antagonismo como metéafora para os movimentos migratorios na Africa do
Sul??, para criticar os embates sociais entre 0s nativos e estrangeiros na Africa do Sul.

A xenofobia, a aversdo a estrangeiros, e a discriminacdo causada por essa ainda sao
recorrentes na Africa do Sul. Em abril de 2015, dois mogambicanos foram mortos em uma onda
violenta xenofébica em Durban, e cerca de quinhentos imigrantes perderam seus bens.? O caso
relembrou os acontecimentos de 2008, que se iniciaram no bairro de Alexandra, em
Johanesburgo, sessenta e dois imigrantes foram mortos, gerando a fuga de 35 mil estrangeiros
em busca de auxilio, além das fronteiras sul-africanas. Cabe lembrar que os fatos ocorreram no
ano anterior ao langcamento de Distrito 9, o que fortifica a alegoria do filme com os
acontecimentos contemporaneos na Africa do Sul.

E evidente que a xenofobia presente no pais decorre do alto nimero de estrangeiros. E
tal fato é consequéncia dos intensos movimentos migratérios com os vizinhos da Africa do sul.
Esse movimento de migracéo entre vizinhos é muito comum no continente, em que 9 de 10
imigrantes se dirigem aos paises fronteiricos com o de sua origem. A Africa do Sul se mostra
como um dos principais paises de acolhimento de imigrantes no continente, principalmente de
imigrantes trabalhadores.

Em Distrito 9 a migragdo ocorre de forma inesperada, e por seres nunca Vistos antes.
Em marco de 1982, a grande nave pousa sobre Johanesburgo e se descobre que cerca de um
milhdo de aliens estdo presos e famintos na nave, sem qualquer tipo de lideranca. Refugiados
em terra, sdo alocados em um espaco denominado Distrito 9, que aos poucos vai se
transformando em uma favela. A segregacao dos alienigenas nédo € o suficiente para a populacéo
n&o se incomodar. Em cenas iniciais, em formato de reportagem, moradores demonstram rancor
e 6dio com os aliens, e ordenam que deixem o planeta o quanto antes.

Os movimentos migratorios em Africa analisados pela Alianca da Migracdo Africana
(AMA) e posto em forma de relatério em seu primeiro encontro na cidade Pretoria em 2005,
expds 0s motivos para a migracdo. Foram pontuados justificativas como a alta presenca de
conflitos e instabilidade politica entre os paises oriundos da maioria dos imigrantes. E o caso
daregido dos Grandes Lagos, que corresponde as nagdes de Ruanda, Uganda, Burundi, Quénia,
Republica Democréatica do Congo e Tanzania, que tem como destino geralmente a regido do
Cifre da Africa.

2 DISTRITO 9, 2009. COMENTARIOS DO DIRETOR.
23 Informagéo obtida em <http://www.portugues.rfi.fr/africa/20150415-mocambicanos-de-novo-alvo-de-xenofo-
bia-na-africa-do-sul>. Visitado em 18/08/2015.
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A recep¢do para com imigrantes varia de pais para pais, mas é notado a boa
hospitalidade dada por nagdes como Gana, que para abrigar uma leva de refugiados alocou uma
cidade inteira. Algo semelhante ao que acontece em Distrito 9, onde os aliens sdo postos em
uma favela. Curiosamente, em 2014, foram registrados 180 imigrantes de Gana em Caxias do
Sul (RS). A cidade brasileira ja detém cerca de trés mil imigrantes entre senegaleses e haitianos.

Ainda no relatorio da AMA foi ressaltada a saida de profissionais capacitados em busca
de melhores salarios. A chamada fuga dos cérebros, resultando em um impacto econémico para
0 pais de origem, e um abalo no desenvolvimento da nacdo. A xenofobia foi também discutida,
por muitas vezes resulta em uma politica anti-migratoria em paises com recepcao de refugiados.
Ja vimos aqui que é um fator recorrente na Africa do Sul, e é exposto em Distrito 9.

O trafico humano, pratica exercida no continente ha séculos, ainda se mantém como
preocupacdo. Podendo ser definida como uma migracdo forcada, o trafico humano ainda é
fortemente expelido em mulheres, que s&o recrutadas para trabalhos sexuais, e criangas para
servicos domesticos. Atualmente o fluxo migratério no continente africano se estabelece nos
paises do Norte, como Libia e Tunisia, que antes eram paises de transito migratorio, passaram
a ser alternativa para chegar a Europa. Porém, a maioria do fluxo migratorio ainda se da dentro
do proprio continente, e a Africa do Sul é um dos principais paises de acolhimento.

Em Distrito 9 os aliens passam por dois processos que perpassam alguns imigrantes. O
primeiro é o de deslocado interno, que consiste no refugiado que ndo chegou a cruzar as
fronteiras. Os alienigenas chegaram a Terra, mas se mantiveram dentro da nave, sem cruzar 0s
“limites” de Johanesburgo. Porém, ap0s investigacdes do estado sul-africano, se descobre um
enorme contingente preso na espagonave, que logo sdo alocados no distrito 9. Acredita-se que
os lideres dos aliens tenham morrido durante a viagem, deixando a maioria da populagdo sem
comando e direcdo, o que resultou na completa imigracéo para a Terra.

A partir dai a tensdo se estabelece. A locacdo onde os extraterrestres sdo levados logo
se torna uma moradia fixa e vai adquirindo contornos de uma favela (Figura 01). A
criminalidade, como roubos, sabotagens e até assassinatos aumentam em Johanesburgo e sdo
creditados aos “crustaceos”, que tem uma populacdo de quase dois milhdes. Sdo inimeros
estabelecimentos e locais publicos da cidade que proibem a presenca dos aliens. Com 0 aumento
da violéncia, se intensificam as manifestacdes da populacdo humana contra os alienigenas. Uma
jovem ao inicio do filme reclama sobre o dinheiro utilizado com os ndo-humanos que poderia
ser usado com a populacdo nativa. O dédio contra os estrangeiros é evidente, e entdo, da
perspectiva xenofobica, se estabelece o regime segregacdo. A raca humana confronta a raga néo

humana.
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Figura 1

Esse embate racial apresentado no filme também é uma clara referéncia ao periodo do
Apartheid. Isso € mais do que evidente pela xenofobia por parte da populacao e pela ideia de
segregacao que atinge os alienigenas.

O Apartheid (que significa separagdo em africaner), apesar de ter se estabelecido ap6s
as eleicbes gerais de 1948 da Africa do Sul, ja era uma realidade desde o periodo colonial, em
gue o racismo e a segregacao ja constituiam pratica comum. Ainda em 1910, com Louis Botha
como primeiro-ministro, foram adotadas as primeiras leis segregacionistas entre brancos e
negros.

O pretexto do Partido Nacional, eleito em 1948, era que a Africa do Sul era uma nagéo
dividida em quatro, composta cada uma por um grupo racial. E sdo outorgadas varias leis de
segregacdo, como a Proibicdo dos Casamentos Mistos. Em 1950 se estabelece a primeira
legislacdo de grande porte do apartheid. E, em seguida, a Lei da Reserva dos Beneficios
Sociais, determinados quais locais publicos deveriam ser utilizados por cada raca. Essa Ultima
chama a atencdo, pois € 0 momento em que se intensifica o uso das placas com os enunciados
“apenas brancos”. Em Distrito 9 sdo mostradas varias placas de forma semelhantes, porém

dividindo os humanos dos “crustaceos”. (Figura 02)
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Figura 2

O nome do longa metragem € uma clara referéncia ao District Six da Cidade do Cabo,
area que comportava um contingente multirracial no periodo do Apartheid, que foi demolido
pelo governo sobre a premissa de que a diversidade racial causaria conflitos, e que a zona havia
se tornado uma favela de criminosos. Em 1966 foi declarada como uma &rea para os brancos, e
cerca de 60.000 pessoas foram realocadas do distrito seis.

Essa situacdo é a que ocorre em Distrito 9. Os marginalizados alienigenas, culpados
pela maioria dos crimes, sdo despejados do distrito 9, que se tornou um aterro sanitario com
barracos. E prometido uma nova locagao para os extraterrestres, chamada de distrito 10. Agora,
ao tentar avaliar a concep¢do de pessoa africana em Distrito 9, se faz necessario esclarecer essa
mesma concepc¢do de forma mais ampla. E por si s6, essa tarefa ja é bastante complexa, pois
se trata de apresentar uma caracterizacdo especifica em meio a multietnicidade e
multiculturalidade presente no continente africano. Visualizar por cada pais ndo seria justo,
tendo em vista que tal divisdo é resultado da Conferéncia de Berlim, executada pelas poténcias
coloniais de sua época. Através da genealogia linguistica também seria demasiado dificil, pois
sdo prematuras as tentativas de classificacdo dos idiomas.

O que nos resta é a religido, fator extremamente presente no cotidiano em Africa, mas
também diversificado no continente. O sagrado € um caminho viadvel para visualizarmos a
nogdo que estabelece a pessoa no continente africano. Tomemos a principio a gene primordial
da tradicdo Bambara do Komo, povo do oeste africano, transcrita por A. Hampaté Ba (In KI-
ZERBO, 2010, p. 172):

N&o havia nada, sendo um Ser.

Este Ser era um vazio vivo

a incubar potencialmente

todas as existéncias possiveis.

O Tempo Infinito era a morada desse Ser-Um.
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O Ser-Um chamou a si mesmo Maa-Ngala.

Entdo, ele criou 'Fan,

um ovo maravilhoso com nove divisdes

no qual introduziu

0s nove estados fundamentais da existéncia.

Quando o Ovo Primordial chocou

dele nasceram vinte seres fabulosos

gue constituiram a totalidade do universo,

a soma total das formas existentes

de conhecimento possivel.

Mas, ai!

Nenhuma dessas vinte primeiras criaturas revelou-se apta a ser o
interlocutor que Maa-Ngala havia desejado para si.

Entdo, tomando uma parcela de cada uma dessas vinte criaturas misturou-
as.

E, insuflando na mistura uma centelha de seu hélito igneo, criou um novo
ser - 0 Homem - a quem deu parte de seu préprio nome: Maa.

Assim, esse novo ser, por seu home e pela centelha divina nele introduzida,
continha algo do préprio Maa-Ngala.

Essa passagem reflete uma das mais concisas concepcdes de pessoa em Africa. O
homem (pessoa humana, chamada agora de Maa) representa uma parte (compartilha a natureza)
do préprio Deus. Concebido pela mistura de todas as coisas que Maa-Ngala havia criado,
recebe de heranca desse Deus o dom da Mente e da Palavra. Tendo recebido conhecimento de
seu Pai, o0 homem se estabelece como um interlocutor de Maa-Ngala, ensinado aos
descendentes o que aprendeu.

Em sintese, a concepcdo de pessoa na tradicdo bambara € a do ser heterogéneo,
mesclado pela criagdo divina, e que tem o dever de pronunciar os ensinamentos de Maa-Ngala.
Esse primeiro aspecto dessa concepc¢édo se assemelha a construcdo de pessoa no Candomblé,
religido afro-brasileira, que, como proposto por Marcio Goldman, apresenta a ideia de que “eu
possuo um carater multiplo”. (GOLDMAN, 1987 apud NUNES, 2007, 107).

Ainda analisando a noc&o de pessoa, sob a perspectiva das etnias bambara e dos fula?*,
Hampaté Ba (1981, p. 01) afirma que:

O Maa pode ser considerado como o receptaculo visivel e palpavel que serve de
involucro e suporte a outros aspectos, mais sutis, da pessoa humana. Este ser é, ao
mesmo tempo, simples e mdltiplo. Ele comporta elementos fisicos, psiquicos e
espirituais. Aquilo que se mostra mais facil de compreender é a existéncia fisica. Ela
vai desde a concepcdo da crianca, lasiri, a sua mudanga de lugar, somayelema - dito

de outro modo, sua morte.

Ba também apresenta as definicbes de pessoa entre essas etnias. Sendo elas neddo e

neddaaku, maa e maaya. A primeira e a terceira significam “pessoa” e as restantes “as pessoas

24 Grupo étnico que se espalhou pela Africa Ocidental, mas também presente na regido central do continente.
Constituem um grupo minoritario na maioria dos paises em que se estabeleceram, exceto na Guing.
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das pessoas”. No bambara hé inclusive a seguinte expressdo “maa ka maaya ka ca a yere kono”,

que significa “As pessoas da pessoa sao multiplas na pessoa”.

De imediato, podemos ver, entdo, que se trata de uma no¢do muito complexa, que
comporta uma multiplicidade interior, de planos de existéncia diferentes ou
sobrepostos, e uma dindmica constante. (B4, 1981, p. 01)

O corpo é também um fator fundamental no estabelecimento da nocao de pessoa nessas
tradicdes. O homem é formado pela mistura de todas as coisas, e seu corpo possui uma
simbologia, a cabeca representando a superioridade, onde se da os sete estados do ser, 0 rosto
como a dianteira principal das pessoas, onde se encontram sinais sobre a propria pessoa. Na
tradicdo fula, a construcdo da pessoa é concebida a partir de nove categorias de pessoas,
categorias essas dividas entre trés grupos. O primeiro grupo equivale aos sabios, seres
inteligentes e mais proximos a Deus. O segundo grupo corresponde as “pessoas”, que seguem
o0s sabios. E por ultimo, os patifes, sem fé, sem lei, sdo seres inferiores. A pessoa € edificada
apos a mistura dessas categorias, dita como sementes (B4, 1981, p. 07).

Essa concepcdo de pessoa africana, do ponto de vista ontoldgico, como fusédo
harmoniosa de multiplicidade de elementos presentes na totalidade da natureza, fuséo
empreendida pela deidade, aparece e é tematizada em Distrito 9. Um humano, ao ingerir certo
liqguido magico, se transforma em alien (ou, mais especificamente, seu corpo, ou ara, se
transforma ou assume a forma alien), mas sua mente, ou emi, continua instanciando estados
mentais ligados a experiéncia humana e desejando a forma humana. A passagem de humano
para alien, do ponto de vista de ara ou corpo, aponta para uma continuidade na natureza, em
especial no que diz respeito a constituicdo da forma bioldgica (ara) humana. Essa forma, traz
em poténcia, e indicando uma continuidade entre homem e natureza (tal como expresso na
génese primordial da tradicdo Bambara do Komo), outras formas possiveis, como consequéncia
natural de uma combinacéo de elementos comuns (que possuem a mesma natureza) ordenados
e organizados pela deidade criadora.

Nesse sentido, mais explicitamente, para Adeofe (2004), a pessoa, no pensamento
africano, é formada por trés partes: ara (corpo), emi (mente/corpo) e ori (mente interna). O
corpo (ara) desfruta de natureza material, e mente/corpo (emi) e mente interna (ori) desfrutam
de natureza espiritual. Para Adeofe, a pessoa seria trés, uma vez que ori (a mente interna) é
independente de ara (o corpo) e de emi (a mente/alma). Ara (corpo) constitui a “base material”
interna (processos biolégicos de manutengdo da vida) e externa da pessoa. Ara possui
experiéncia consciente em virtude da presenca de emi (mente/alma) (ANDRADE, 2013, p.
326). De acordo com Andrade:
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Emi é imortal e aponta para a presenga, em ara, de experiéncias fenomenoldgicas e
racionalidade. Ori (a mente interna) é o portador do destino da pessoa, constituindo
parte primordial da identidade da pessoa. De ori decorrem os objetivos que as pessoas
adotam para suas vidas (ADEOFE, 2004). Emi e/ou ori estdo conectados ao dominio
da ancestralidade, como fonte de valores, atitudes, protecdo e orientagcdo. Os
ancestrais seriam espiritos desencarnados, benevolentes, além de responsaveis por
estabelecer a ligacdo e compartilhamento do conhecimento entre 0 mundo material

(dos vivos) e o mundo espiritual (das entidades divinas) (ANDRADE, 2013, p.
326-327).
Sendo assim, a pessoa, no pensamento africano, ndo é so ela mesma, eu individual, mas

esta ligada, também, ao seu plano espiritual, dado pela presenca e influéncia de seus ancestrais,
constituindo, a0 mesmo tempo, um eu individual e coletivo, um misto de individualidade e

coletividade. Analisando essa mesma conjectura, Wande Abimbola (1981, p. 05) afirma que:

O loruba acredita que a personalidade humana tem dois elementos principais — o fisico
e o espiritual. O elemento fisico, que é coletivamente conhecido como ara (corpo), é,
como mencionado acima, o trabalho manual da Orisanaléa (o deus da criag&o), que foi
encarregado por Olédumare de moldar os seres humanos com barro [nos primérdios
da criacdo]. Sendo também responsavel por moldar a beleza e a feiura, a perfeicéo e
a deficiéncia [de tudo que € gerado e vem a dar nascimento].

Para os iorubas, a fungdo de cada pessoa é determinada assim que os elementos, como
corpo (ara), emi (alma), ori (pensamento interior), sdo estabelecidos ou predestinados. S&o
elementos como esses (e a conexdo com o plano da ancestralidade) que constituem a

personalidade humana (pessoa) a luz da perspectiva ioruba.

4.2 Uma ficcdo realista

O que se estabelece em Distrito 9 é uma realidade social difusa. Como relatamos a
pouco, o enredo busca refletir dois grandes fendmenos sociais, a migracao e a exclusdo de um
grupo. E através da metéafora da relacdo humanos e extraterrestres, Blookamp critica fenémenos
(exclusdo/preconceito) que atingiram e ainda atingem a Africa do Sul, e outros paises do
continente africano. De antemado, ressaltamos que o processo da pessoa negra na ficcao
cientifica evoluiu de figurante menosprezado a protagonista desvalorizado. Distrito 9, filme
que transcorre em espaco africano, possui um elenco de maioria branca. Os personagens negros
estdo em ultimo plano na trama.

Os alienigenas sdo 0s negros na estéria. Correspondem a populagdo negra em um
periodo histdrico sangrento que foi o apartheid. Com esse fator, verificamos uma proximidade
entre a realidade e a ficcdo, o que explicaria 0 motivo do filme se apresentar como um falso
documentario. A tentativa de confundir, ou mesmo apenas representar o real e o fantastico em
um sO contexto, intensifica a intencdo de apresentar uma critica social. Indo mais além, o

protagonista que sofre um processo mutacéo por consequéncia de uma substancia alienigena,
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passa entdo a ser marginalizado e perseguido pelos humanos. Com o corpo (ara) estando em
metamorfose, 0 personagem entra em um estado de questionamento de si préprio, de sua
identidade enquanto humano. Procurando refigio no territério alienigena, ele se apresenta
como um sujeito desterritorializado e descentralizado, um ser hibrido (HAAS, 2011).

O realismo ficcional é a melhor caracterizagdo para a estética em Distrito 9, pois busca
um simulacro entre a ficgéo fantastica e a realidade, apresentando metaforicamente um conflito

social entre sujeitos.

O filme Distrito 9 joga com dois efeitos simultaneos. Ao mesmo tempo em que
dissimula uma narrativa que se esconde atras de um simulacro de registro documental,
conforma-se a uma narrativa ficcional de primeiro grau. A camera simula o
testemunho de uma realidade e simultaneamente constroi esta realidade. O resultado
produz uma ficgdo que se enreda na prépria ficcdo. A estratégia busca um tom de
realismo que hoje pertence aos telejornais diarios, a0 mesmo tempo em que dissolve
este tom na aparéncia ficcional. Embaralha os discursos em busca do efeito de real,
tdo caro ao telejornalismo. Isso faz com que a narrativa esteja ao mesmo tempo dentro
e fora das estratégias que Ihe dao forma (SANTANA, 2010, p. 210)

Em Distrito 9, a critica ao segregacionismo e a xenofobia é evidente, como procuramos
demostrar. A representacdo do filme como um falso documentario (mockumentary) ndo é
apenas exibicionismo, mas uma estratégia de confundir fantastico e real. Ou seja, Distrito 9 é
um enredo oximoro, combinando dois fatores que se contrapem. Como ja falamos, o proprio
sentido de ficcdo cientifica € um oximoro, por tratar ilusdes em meio a realidade. Distrito 9 traz
consigo tracos do Cinema Verité, em que as atuacdes e as captacdes de imagens parecem

informais e desconcertadas.

Enguadramentos imperfeitos, movimentos de cAmera irregulares, cortes stbitos, todos
esses recursos usados simultaneamente vao compondo as cenas, contribuindo para a
narrativa documental do filme, enquanto Vikus Van der Merwer executa o trabalho
de notificacdo de despejo dos extraterrestres (RIBEIRO, 2013, p. 78).

Dessa forma, Distrito 9 € uma obra de ficcdo cientifica por exceléncia. E vai além, por
tratar uma tematica em um espaco marginalizado (Africa) pelo género, e pela representacéo de
uma figura também ignorada (0 negro). Quanto a concepcdo de pessoa que se apresenta,
identificamos que Distrito 9 bem tematiza o corpo (ara) como integracdo harmoniosa de
distintos elementos, potencialmente transforméaveis, caso venhamos a combinar esses
elementos a luz de diferentes padrdes de organizacdo ou forma. O corpo (ara) da personagem
representa o desenvolvimento da prépria histéria. Observamos que, no inicio, Wikus é um
sujeito desajeitado, que cumpre funcGes que estdo além de suas habilidades. Ao ser infectado,

a personagem passa por uma transformacéo de todo o seu ser (ara/emi e [ori?]).

O protagonista passa a viver, entdo, um dilema que o faz oscilar entre defender os
extraterrestres em algumas situagdes e trai-los em outras. Ele age ora com dignidade
que os extraterrestres sempre demonstram no filme, ora com a crueldade com que 0s
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seres humanos séo representados. No final da histéria, sem saida, e ja totalmente
transformado, ele acaba ficando do lado dos que o acolheram, refugiando-se no
distrito 9 até conseguir um meio de reverter a transformacéo sofrida. E é dessa a forma
que 0 personagem passa a entender o que é ser um refugiado e que o faz abandonar
0s seus antigos preconceitos (BICCA, 2010, p. 112).

Ao fim, Wikus ndo consegue “se curar”, mas a transformacao de seu corpo o tornou
mais habil, deixou sua mente (ori) mais brilhante. Em suma, Wikus van der Merwe sofre um
processo de metamorfose em seu corpo (ara), modificando, em ultima instancia, seu (ori),
resultando um sujeito marginalizado, porém envolvido em uma leve catarse, que obtém uma
nova configuracdo nao so de corpo, mas do profundo de sua mente, sua alma (emi). O corpo é
0 palco mais visivel da modificacdo do carater da personagem (Figura 03). Diante disso, a
identidade, a concepcdo de si mesmo de Wikus, também passa por uma transformacéo, uma

vez que dependente de seu corpo (ara).

Através das idades e das civilizagBes, o corpo sempre teve funcdo normativa e reflete
0s esquemas sociais, a producdo das estratégias de sobrevivéncia e os modos de
organizacdo do real. Nas comunidades negro-africanas, seu papel na producdo do
discurso sobre si e sobre os outros é cada vez mais importante (MONGA, 2010, p.
129).

Figura 3

O que se conclui com Wikus e a modificagdo de seu corpo é a mudanca do ambiente
que a protagonista se insere. Tendo-se transformado por completo em um alienigena, ele busca
entdo abrigo no Distrito 9. Em seu pensamento, seu corpo mudou sua identidade, e 0 espaco
que ele deve viver ndo € mais 0 mesmo. O corpo e a sua relagdo com o ambiente social também

é alertado por Célestin Monga:

O corpo de um individuo é apenas o elo de uma corrente que é preciso apreender como
um todo para se chegar a uma representagdo exata. Focalizar a analise de um corpo
sem levar em conta suas conexdes sociais € cometer um erro de objeto, falhar na
perspectiva e fazer sociologia das aparéncias (MONGA, 2010, p. 133).
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Com Wikus, notamos a relacdo entre corpo e mente na transformacao da personagem
(o sujeito modificou pardmetros do seu pensamento enquanto seu corpo também se
modificava). Mas podemos considerar que a determinacéo da identidade de Wikus se concebeu
ndo de forma internalista/subjetivista, em que o sujeito governa o corpo e estabelece as agdes
em conformidade com as luzes que constantemente emanam da razdo, mas sim sob uma
concepcéo externalista do sujeito, no qual a identidade esta ligada as circunstancias e dominios
pertencentes ao contexto de atuacdo do agente (ANDRADE, 2013, p. 17). Toda a modificacdo
da personagem se origina do ambiente em que a ela se introduz. O distrito 9 transforma Wikus
fisico e psicologicamente. Dessa forma, como defende Andrade (ANDRADE, p. 12), essa
concepgdo externalista de pessoa estd mais préxima da concepgdo africana de pessoa, e
consequentemente, a concepgdo que buscamos encaixar com a protagonista do longa Distrito
9, também se harmoniza com o pensamento africano.

O que se percebe também é a metafora estabelecida com o final tragico de Wikus. Ao
transformar-se por completo em um alienigena, Wikus é marginalizado pela sociedade que o
produziu e busca refugio no local que mais repudiava, o distrito 9. Como defendemos
anteriormente, os alienigenas representam, na trama, 0 povo negro no periodo do apartheid e,
sendo assim, é como se Wikus tivesse se tornado um negro em um mundo (ambiente social)

essencialmente comandado por brancos.



61

Considerac0es Finais

No que tange o conceito abrangente que buscamos apresentar do termo “fic¢ao”,
compreendemos que seus diferentes significado, embora seja inviavel fazermos uso de todos,
foram usados na ficgdo cientifica. Do pensamento contrafactual (o processo mental que cria
uma realidade alternativa, usado no processo criativo de producdo de enredos) a Religido
(instituicdo que possui variacBes mediante a cultura e necessita da crenca para nao ser tomada
como ficcional). A ficcdo (em suas multiplas faces) estd constantemente presente na ficcéo
cientifica.

Observamos também que a ficcdo cientifica, género literario e cinematografico, possui
também variac6es, subgéneros que sdo definidos a partir do contetdo do enredo ou trama. E
analisando tais categorias, percebemos o carater critico que a ficcdo cientifica possui,
principalmente politico-social. Atraves de suas categorizacoes, a ficcdo cientifica elabora um
ambiente para refletir nossa realidade, e dai apresenta suas piores caracteristicas, mesmo que
de forma caricata. O mundo em constante transformacdo é apresentado no genero, e suas
consequencias possiveis tambem o sdo. Tendo esclarecido isso, e a partir de um olhar sobre o
cinema africano, notamos com essa arte esta atrelada como importante elemento para
construcdo da identidade pessoal e cultural. O cinema como difusor de valores, difunde
consequentemente culturas, pensamentos, ideologias e principalmente imagens. Nos
propusemos a avaliar a ficgdo cientifica no espaco africano e a presenca do negro nesse género.
O que verificamos foi que a ficgdo cientifica constitui reflexo do pensamento racista da
sociedade de sua época, no ambito do qual a negritude € marginalizada, se ndo mesmo excluida.
O que obtemos disso, mais uma vez, € a caracteristica da ficcdo cientifica como um reflexo
avantajado da nossa realidade, como um espelho deformado.

Diante disso, analisamos a obra Distrito 9, uma ficcdo cientifica africana de periferia.
Observamos o enredo metaforico que busca elucidar de forma ficticia fenémenos sociais como

a xenofobia e principalmente a segregacdo, adotando uma estética de realismo, forcando ao
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expectador a questionar se tais acontecimentos sdo mesmo irreais. Concluimos afirmando que
o filme se enquadra como uma obra afrofuturista, que emprega a prépria historia sul-africana
para a elaboracdo de seu enredo, que constroi uma historia ficticia a partir da historia real. A
existéncia de Distrito 9 é uma clara evidéncia de que o cinema africano continua a se
desenvolver, se livrando dos dominios ocidentais. E ainda mostra o desenvolvimento de uma
ficcdo cientifica africana com estilistica propria.

Ainda com Distrito 9, verificamos e estabelecemos a presenca de uma concepcao de
pessoa através da concepcdo tradicional africana na protagonista, observando que a estrutura
da personagem é dotada de transformagdes que remete a triplice componente de ara, emi e ori.
A evolucdo do sujeito, que perpassa 0s mesmos obstaculos que a figura do negro perpassou

nesse genero, demonstra que a concepcdo de si mesmo pode estar em constante mudanca.
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Nolan; Lynda Obst. Intérpretes: Matthew Mcconaughey; Anne Hathaway. Roteiro: Jonathan
Nolan; Christopher Nolan. Mdsica: Hans Zimmer. 2014. (169 min.), DVD, son., color.

JORNADA NAS ESTRELAS. Producdo de Gene Roddenberry; Gene L. Coon; John Meredyth
Lucas; Fred Freiberger. Realizagdo de Gene Roddenberry. Intérpretes: William Shatner; Leon-
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térpretes: Malcolm Mcdowell. Roteiro: Stanley Kubrick. Musica: Walter Carlos. 1971. (136
min.), DVD, son., color.
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MAD MAX. Direcdo de George Miller. Producédo de Byron Kennedy. Intérpretes: Mel Gibson;
Hugh Keays-byrne. Roteiro: George Miller; James Mccausland. Musica: Brian May. 1979. (88
min.), DVD, son., color.
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(120 min.), DVD, son., color.
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(131 min.), DVD, son., color.
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Roteiro: Joon Ho Bong; Kelly Masterson. 2013. (126 min.), DVD, son., color.
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Cameron; Gale Anne Hurd. Mdsica: Brad Fiedel. 1984. (107 min.), DVD, son., color.
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