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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso (TCC) tem como objetivo compreender as
representacdes do Maracatu no Ceara, delimitando-se a cidade de Fortaleza, bem como a sua
relacdo com o falso negrume. O Maracatu é a mais tradicional danga de origem afro-brasileira
que se encontra presente na cultura do povo cearense, sendo que manifesta sua singularidade em
relacdo aos outros maracatus devido a pintura do rosto, ou falso negrume, além dos ritmos e
personagens. Com vistas a evidenciar as representacdes do Maracatu no Ceara, a metodologia
empregada nessa pesquisa é de revisdo bibliografica. Deste modo, o0 embasamento tedrico deste
trabalho centra-se nos estudos que foram feitos por: Silva (2004), Marques (2009), Santos e
Cunha Junior (2010), Souza (2014), entre outros, que abordam e destacam a danga do Maracatu
em tal estado brasileiro. Com esta pesquisa, esperamos poder colaborar na divulgacao e em uma
compreensdo mais adequada da danca do Maracatu, através de dois passos fundamentais. Por
um lado, pretendemos contribuir na desconstrucdo da ideologia de negacdo da existéncia do
negro na cultura do povo cearense. Por outro lado, almejamos possibilitar aos demais
pesquisadores a producdo de conhecimento e a consequente construcdo da cultura negra neste
estado. Argumentamos que a cultura negra deixou rastros que estdo ocultos aos olhos das elites
e da sociedade cearenses. A literatura estudada nos permitiu compreender o contexto do
Maracatu e do falso negrume, construida dentro do debate das relacGes raciais no Brasil e da
negacdo das culturas negras.

Palavras-chave: Maracatu. Cultura afro-brasileira. Falso Negrume.
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1 INTRODUCAO: COMPREENSOES INICIAIS SOBRE O FALSO NEGRUME

Como estudante de nacionalidade Guineense, pais pertencente a Africa, ao longo dos
meus estudos no Centro Cultural Brasil Guiné-Bissau (CCBGB)?, tive a oportunidade de
discutir alguns assuntos sobre a cultura brasileira e, dentre estes, reparei que a cultura do Brasil
tem algumas semelhangas com a cultura da Africa, sendo chamada de cultura afro-brasileira a
miscigenacao entre elas.

Anos depois, consegui bolsa de estudo para estudar na Universidade da Integracao
Internacional da Lusofonia Afro-brasileira (UNILAB) no estado do Ceard, no curso de
Bacharelado em Humanidades.

Entre as minhas experiéncias no Brasil, destaco aqui trés ocasides que me chamaram a
atencdo e que, desde a minha perspectiva, tém relacdo com o tema abordado por este trabalho.
Um dia, em passeio em Fortaleza (CE), comecei a receber algumas perguntas que considero
como afirmagdes sobre 0 meu continente: a primeira foi de uma menina que queria saber se em
minha casa tem ledo, ao que respondi que nunca vi um ledo em minha vida. Entdo, ela me disse
que viu na televisdo a informaco de que ha ledo na Africa, concluindo, assim, como se fosse
uma verdade absoluta, pois, se foi mostrado na televisdo, é verdade. E, se sou africano, logo,
tenho ledo em casa.

Em outro momento, também em Fortaleza, escutei de uma mulher a seguinte afirmacao:
“tem muitos de vocés na Avenida Domingos Olimpios dangando maracatu”. Até entdo, eu ndo
conhecia nada sobre 0 maracatu, entdo ndo consegui responder. Porém, a pergunta ndo saiu da
minha cabeca: Vocés? Africanos? Negros?

Em outra ocasido, estava no dnibus no centro de Fortaleza, quando entrou uma pessoa,
gue eu ndo consegui identificar o género e que estava com o rosto pintado de preto. Fiquei muito
tempo observando a pessoa para tentar entender os motivos de ela estar com o rosto pintado. E
ainda que eu nédo tenha conseguido entender, a curiosidade permaneceu em minha mente por
muito tempo. Apos, procurei fazer algumas pesquisas na universidade e conversei com alguns
colegas de Fortaleza, que me explicaram que a pessoa era praticante do Maracatu, uma danca
que veio da Africa, fato este que despertou ainda mais minha curiosidade.

Tempos depois, cursando a disciplina de Cultura Afro-brasileira, disciplina obrigatéria
no meu curso, foi solicitado pelo professor a realizagcdo de um ensaio a partir de temas da cultura

afro-brasileira, estudados na disciplina. Optei por abordar a “dan¢a do Maracatu”, para sanar as

1 CCBGB- Centro Cultural Brasil Guiné-Bissau promove curso de lingua portuguesa e cultura afro-brasileira.
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duvidas apresentadas anteriormente a partir das vivéncias em Fortaleza. Esta foi, pois, a
primeira experiéncia académica com o tema desse estudo. Concluido o trabalho da disciplina,
meu interesse pelo tema se manteve, de modo que decidi realizar meu trabalho de conclusao de
curso (TCC) sob orientacdo do mesmo professor e abordar, desde uma perspectiva mais ampla
as representacfes do Maracatu no Ceara e a sua relagdo com o falso negrume — que se tornou,
reiterando o ja destacado, o objetivo deste trabalho.

Este trabalho de conclusédo do curso (TCC) é o resultado de uma pesquisa bibliografica
feita através de livros e artigos cientificos, e de problematizagdes com alguns tedricos que
discutem a tematica da cultura afro-brasileira, em especial 0 Maracatu e suas relagdes com as
construcdes de identidades.

A pesquisa bibliogréfica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrénicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho
cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao
pesquisador conhecer o que ja se estudou sobre o0 assunto. Existem, porém,
pesquisas cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliografica,
procurando referéncias teoricas publicadas com o objetivo de recolher
informacdes ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual
se procura a resposta (FONSECA, 2002, p. 32).

Nosso objetivo ao optar neste momento por uma pesquisa bibliografica estda muito além de
“recolher informag¢des ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual se procura
a resposta” (FONSECA, 2002, p. 32), mas sim aprofundar no tema estudado, visto que,
conforme destacado no inicio desta apresentacdo, o tema Maracatu e falso negrume nos eram
totalmente desconhecidos.

Por fim, cabe destacar que o trabalho é uma revisdo da literatura, sendo que optamos por
essa metodologia em virtude da impossibilidade de realizar a pesquisa de campo, devido ao
prazo académico e também porque os grupos de Maracatu comegam 0 ensaio em meados do
més de novembro e dezembro, o que ndo permitiria a pesquisa de campo neste momento.

Realizada esta breve apresentacdo, destacamos que no primeiro capitulo sera abordada
a cultura afro-brasileira no Ceard, além de conceitos sobre identidade, cultura negra e a negacao
da cultura afro-brasileira no estado do Ceara.

Abordaremos também a lei que inclui o ensino de histdria e da cultura afro-brasileira nas
escolas, a Lei n® 10.639/ 2003, a qual pode ser entendida como uma politica curricular que visa
0 reconhecimento da historia e da cultura afro-brasileira. Vale ressaltar que para a disciplina de
Histdria ser ensinada nas escolas e, assim, ser reconhecida como componente curricular de

fundamental importancia no ensino basico, foi necessaria uma grande luta por parte dos
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intelectuais negros. E com o objetivo de fornecer suporte para o desenvolvimento do tema
central deste trabalho, que o primeiro capitulo objetiva compreender a cultura afro-brasileira
em tal estado.

Ja no segundo capitulo, trataremos do Maracatu no Ceara. Dessa forma, apresentaremos
a danca do Maracatu e sua relagdo com o falso negrume, tendo como proposta abordar a
discussdo do Maracatu através das historias e representac@es acerca de seu surgimento e sua
fundacdo no Ceard, bem como a repressao sofrida pelos manifestantes do Maracatu no século
XX. Alem disso, abordaremos a singularidade do Maracatu cearense em relacdo ao Maracatu
pernambucano, desde o falso negrume até os ritmos e personagens.

Por fim, nas considera¢es finais buscaremos destacar as compreensdes do Maracatu no
Cearé e as suas representacdes na Gtica de um estudante que ficou curioso em saber mais sobre
tal movimento a partir do episddio no 6nibus, e que recebeu muitas perguntas sobre a Africa.
Para dar conta dessa tarefa que nos colocamos, buscaremos na literatura aportes para esta
compreensdo e nos propomos realizar um mergulho na literatura especializada para alcangar o

objetivo deste trabalho.

2 CULTURA AFRO-BRASILEIRA NO CEARA

O presente capitulo visa abordar conceitos sobre a cultura afro-brasileira no estado do
Ceara. A cultura afro-brasileira é constituida de um amalgama das culturas africana e brasileira.
Para entendermos o conceito de cultura precisamos ter em vista que ela se baseia na
interpretacdo e nos significados que um povo da aos seus costumes e tradi¢cbes. Quando o
assunto é a cultura brasileira ndo podemos deixar de falar na influéncia exercida pela cultura
africana, sendo que a prépria origem do negro brasileiro remete diretamente ao continente
africano, haja vista toda a historia da escravidao dos negros que foram retirados a forga de suas
terras para serem escravizados no Brasil. Historicamente, o Ceara se destacava, devido a sua
proximidade com o continente africano, nos traficos de escravos.
Assim, para entendermos a cultura afro-brasileira no estado do Ceara temos que voltar
para a histéria da escravidao. Durante aquele periodo, os povos africanos ndo abandonaram a
sua cultura e nem deixaram de praticar suas crencas e tradigdes. Em virtude dessa resisténcia

dos negros africanos, que continuaram praticando seus costumes, o Brasil tem uma influéncia
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da Africa nas suas crencas, na gastronomia e na linguagem artistica. Nesse sentido, Santos e

Cunha Janior afirmam que ha localidades no estado do Cear4 com nomes africanos:

Detalhando os diversos aspectos da cultura do estado do Ceara encontramos em
diversas formas a presenca de Africanidades e Afrodescendéncias. Estas presencas
poderiam ser exemplificadas de diferentes maneiras dentro da cultura material e
imaterial presentes no patriménio cultural cearense. Alguns exemplos sdo ligados a
toponimia do estado onde aparecem localidades com nomes de origens africanas como
Mulungu, Mombaca que sdo designacdes de origem Bantu encontradas na atualidade
no Quénia. (SANTOS, CUNHA JUNIOR, 2010. p.1)

E possivel verificar que varios nomes de municipios ou cidades do Ceara possuem
origem africana, como Mulungo, nome de um municipio maci¢o de Baturité. Fatos como esses
evidenciam que as culturas africanas influenciaram na formagao do Cearé. E essa influéncia da
cultura africana deu efeito em diversas areas. (SANTO, CUNHA JUNIOR, 2010. p.1). E nessa
mesma linha que Silva (2008, p.313) afirma que o continente africano acolhe uma grande
variedade de culturas, caracterizada cada uma delas por um idioma proprio, tradicdes e formas
artisticas. S&8o agrupamentos regionais que criam peculiaridades proprias, 0 que permite farta
variedade em suas formas de expressdo e justifica tanta influéncia exercida nos demais
continentes, principalmente em sua linguagem artistica.

E para entendermos o conceito de cultura recorremos aos teoricos que abordaram tal
conceito. Cabe dizer, que hé& diversos campos de conhecimento que ocuparam-se em
compreender a cultura, desta forma, ndo é nossa intencéo fazer um estudo da arte do conceito
em questéo.

Tylor foi o pioneiro em propor o conceito de cultura como "(...) em amplo sentido
etnografico, € este todo complexo que inclui conhecimentos; crengas, arte, moral, leis, costumes
ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade” (TYLOR apud LARAIA, 2001. p.25). Apds a elaboragdo do conceito de cultura por
Tylor, podemos observar que a cultura é a forma comum e aprendida da vida que compartilhada
pelos membros de uma sociedade, e que consta da totalidade dos instrumentos, das técnicas e
valores que o grupo conhece. A cultura proporciona identidade a um povo e se da, em especial,
pelo processo da educacédo, que acaba por ser uma heranca social.

Geertz (2008, p.4) na sua definicdo de cultura baseou-se no conceito de Max Weber,
segundo o qual o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, e
Gertz assumiu a cultura como sendo essas teias e a sua analise, portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado.

A afirmativa de Geertz é para poder ter uma explicacdo dos fendbmenos culturais

considerados como sistemas de significacdo. Geertz é fundador da antropologia interpretativa e



15

se baseou nas explicacdes das ciéncias interpretativas para poder melhor buscar a compreenséo
e interpretar a cultura com profundidade, para poder decodificar e desamarrar a teia. Toda a
cultura tem a sua interpretacéo, e para a entendermos corretamente é preciso desamarrar toda a
teia, porque dentro de cada cultura existem cddigos culturais diferentes uns dos outros.
(GERTZ.2008, p.4).

Segundo Rodrigues (1986, p. 11, apud GOMES, p.76), a cultura € como um mapa que
orienta 0 comportamento dos individuos em sua vida social. Esse mapa é puramente
convencional, e por isso ndo se confunde com o territorio. Ele € uma representacdo abstrata do
territorio, submetida a uma logica que permite decifré-lo.

A metafora do mapa apresentada pelo autor busca explicar que a cultura € uma bussola
de orientacdo perante a construcdo do sujeito na sociedade em que esta inserido, seja para
afirméa-la ou contesta-la. Desta forma, a cultura € como um guia ou um mapa que ajuda o sujeito
a caminhar dentro da sua sociedade e a cumprir com as suas tradi¢des e historias.

Uma outra compreensao de cultura é apresentada por Gabriel Cohn (1994, apud
(SANTOS, 2005, p.81), e ha segundo ele, uma ideia de cultura como “somatoéria das criagdes
do homem no prosseguimento da obra da propria criagdo”, em que “todos participam todo
tempo”. Entretanto, também se verifica uma ideia de cultura eivada de “essencialismo”.

A citacdo acima referida explica a ideia da cultura que todos participam com
reconhecimento do passado de ser o que &, ndo de ser 0 que Vocé ndo €, mas sim reconhecer a
sua esséncia, dizendo com outras palavras, a cultura € uma construcdo histérica, a qual define
guem o sujeito é e quem sera, pois é uma heranca.

Embora a interpretacdo do significado da cultura é tdo complicada porque ndo € algo
estatico, mas € algo que esta sempre em movimento e em diferentes campos, tanto no campo

publico como no campo privado, o autor Brant frisa que:

Cultura é algo complexo. Ndo se limita a uma perspectiva artistica, econémica ou
social. E a conjugagéo de todos esses vetores. Dai a sua importancia como projeto de
Estado e sua pertinéncia como investimento privado. Uma politica cultural
abrangente, contemporanea e democratica deve estar atenta as suas varias implicacoes
e dimensdes. (BRANT, 2009. p.13)

Dentro da compreensdo da cultura, o que nos interessa neste trabalho é entender
elementos da cultura afro-brasileira no Ceara. A interpretacdo da cultura africana no Ceara
precisa de uma atencdo bem consistente, porque por vezes ndo damos a devida importancia a
interpretacdo e aos significados das coisas que vivenciamos no cotidiano, como as nossas
comidas, dangas e artes, nas quais encontramos a presenca de diversas formas de Africanidades

e Afrodescendéncias. Assim, € necessaria uma interpretacao historica acerca das manifestaces
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culturais de matrizes afro-brasileira. Estas presencas poderiam ser apresentadas de diferentes
formas dentro da cultura material e imaterial presentes no patriménio cultural cearense.

Para definirmos a cultura afro-brasileira seria bom tomarmos em conta a cultura negra
que veio da Africa e por isso que é designado cultura afro-brasileira, que é a unido das culturas
do Brasil e da Africa através das manifestacdes culturais das influéncias africanas que os
escravizados trouxeram para o Brasil.

Hoje em dia, a cultura afro-brasileira estd sendo ensinada nas escolas, cuja
implementacdo se deu em virtude do grande esforco dos movimentos negros, que contribuiram
para aumentar o conhecimento da histéria do Brasil quanto a sua formagdo e dimunuir o
preconceito racial.

Para que possamos ter a compreensdo da cultura afro ou cultura afrodescendente seria
bom levarmos em conta a caracteristica da cultura africana que estd muito ligada as tradi¢des
do passado, vividas através de cerimOnias, rituais e manifestacbes. Nunes desvenda a

compreensdo da cultura afro:

Compreendemos que Cultura Afro, Cultura Afrodescendente e Cultura Negra na
perspectiva dos conceitos de Africanidades e Afrodescendéncias diz respeito a
heranca africana ancestral recriada e ressignificada no contexto brasileiro. Ndo se
constitui de forma isolada, dialoga com as outras etnias a0 mesmo tempo em que entra
em conflito com as formas de dominagdo ocidental. Nesse sentido, dar-se a
necessidade do (re) conhecimento das especificidades desses povos, buscando
compreender como ao longo do seu processo historico e social tém ressignificado os
valores socioculturais de base africana e construido formas bem particulares de
cultura. (NUNES, 2011, p.42)

Quando um povo perde a sua identidade, ele deixa de viver relacGes de pertencimento e
sua existéncia se torna sem sentido e sem memoria. Podemos afirmar que a cultura se da em
especial pelo processo da educacéo, que acaba por ser uma heranca social (NUNES, 2011, p.42).

A identidade esta ligada a cultura e depende em grande parte de processos inconscientes.
A identidade remete a uma norma de vinculagdo, necessariamente consciente, baseada em
oposic¢des simbolicas dentro da classe social a que pertence e esse pertencimento pode ser em
grupo. A identidade cultural se baseia nas diferencas, pois exclui quem ndo faz parte e inclui

guem faz parte. Nesse sentido, como Chuche (1999, p.177) afirma:

A identidade social de um individuo se caracteriza pelo conjunto de suas vinculagdes
em um sistema social: vinculacdo a uma classe sexual, a uma classe de idade, a uma
classe social, a uma nagdo, etc. A identidade permite que o individuo se localize em
um sistema social e seja localizado socialmente. Mas a identidade social ndo diz
respeito unicamente aos individuos. Todo grupo é dotado de uma identidade que
corresponde a sua definicdo social, definigdo que permite situa-lo no conjunto social.
A identidade social & a0 mesmo tempo inclusdo e exclusao: ela identifica o grupo (sdo
membros do grupo os que sdo idénticos sob um certo ponto de vista) e o distingue dos
outros grupos (cujos membros sdo diferentes dos primeiros sob 0 mesmo ponto de
vista). Nesta perspectiva, a identidade cultural aparece como uma modalidade de
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categorizacdo da distingdo nods/eles, baseada na diferenga cultural. (CHUCHE, 1999,
p.177)

A identidade social de um individuo em uma sociedade tem relacdo com a sua posi¢do
e sua autoafirmacao. Ao escolher o seu pertencimento, o individuo esta definindo sua identidade
social. Valores diferentes s&o atribuidos a significados diferentes.

Neste sentido, a ideologia da negacao do ser negro aparece através da visao eurocéntrica
de negar a existéncia do negro através do saber, que € tradicionalmente construido pelo homem
branco. Nessa construcdo tudo o que toca a historia e identidade negra ficam oculto na historia
e alienacdo, através de padréo estabelecido pelo senso comum. Conforme isso, Caminha afirma
que:

Nossa sociedade &, portanto, marcada por uma ideologia de negacdo da existéncia da
populacdo de afrodescendentes no Ceara atraves da afirmacéo persistente de que ndo
existem negros no Ceard. Percebe-se que o saber construido pelo branco, europeu e
ocidental é constituido por visdes de mundo, auto-imagens, estere6tipos de que o
africano tém uma complexidade e dinamica cultural ocultadas ou apagadas. Vivemos
sob uma construgdo ideoldgica que nega a importancia do negro na formacéo historica
do Ceard, pois persiste a ideia da matriz portuguesa e indigena. (CAMINHA, 2011,
p.28).

Gomes, no seu artigo sobre cultura negra e educacéo, tentou mostrar a inferiorizagédo que

a cultura negra sofre pelo colonialismo e pelo olhar do colonizador branco:

A cultura afro-brasileira era folclorizada conceitualmente; intelectualmente definida,
colonizada, inferiorizada, submetida. Um conceito colonizado por “estrangeiros”;
pelo olhar e pela logica branca que ndo compreendia, nem achava que existia uma
I6gica cultural prépria no universo cultural e nas experiéncias histéricas negras
(GOMES, 2003, p.27)

A cultura afro-brasileira geralmente ndo era ensinada nas escolas e, quando era, faziase
de maneira folclorizada, conforme destacada na citacdo anterior. Desta forma, foram
necessarias grandes lutas dos intelectuais negros no Brasil para conseguir aprovacéo de uma lei
que incluisse o ensino de histéria e cultura afro-brasileira nas escolas. Nesse sentido, a Lei n°
10.639, do ano 2003, pode ser considerada como uma politica curricular que visa o

reconhecimento da histdria e cultura afro-brasileira e que garante seu ensino nas escolas. Assim:

Em 2003, foi sancionada pelo presidente da Republica a Lei Federal 10.639, de 9 de
janeiro, determinando a incluséo obrigatéria, no curriculo da rede de ensino, do estudo
da “Histéria e Cultura Afro-Brasileira” e outras providéncias. Em 2004, foram
aprovadas pelo Conselho Nacional de Educagdo, as “Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana”, bem com Resolugdo n° 1 do CNE, de 7 de junho de 2004,
que instituiu as Diretrizes. (SILVA E FONSECA.2010. p.20).

Porém, mesmo com a obrigatoriedade do ensino da cultura afro-brasileira nas escolas,

ainda h& muitas discriminacdes contra religides africanas. Conforme Santos e Cunha Janior,
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As religies de origem africana sdo vistas como coisas ruins, acusadas pelos cristdos
como coisas do diabo, e os lugares de terreiros sdo falados como lugar de "prostitui¢éo
e maus habitos". As religiGes de origem africana sdo descriminadas de uma forma tal
que chegam a ser inferiorizadas. Através desse olhar, toda pessoa que pertence a
religides de matriz africana sofre preconceito em qualquer meio que ele entra, porque
a mentalidade das pessoas foram colonizadas com uma visdo europeia. 1sso leva
muitas pessoas a cairem no preconceito de que os lugares de pratica das religides de
matriz africana sdo também lugares de prostituicdo e feiticaria. Essa forma pejorativa
cria desanimo e vergonha por parte dos praticantes de se afirmarem em qualquer meio
como praticante de Candomblé ou Umbanda. (SANTOS E CUNHA JUNIOR,

2010, p.5)

Esses tracos negros acabam sendo desconstruidos pela visao ocidental, pois 0 homem
branco tenta apagar a histéria do afrodescendente, silenciando sua existéncia, procurando
apagar seus feitos, e esquecendo que o negro africano ajudou a elevar o Brasil, e ter uma
trajetoria respeitada pelo mundo. (SANTOS E CUNHA JUNIOR,2010, p.5).

A necessidade de visibilidade dos negros nos curriculos escolares possibilita
reconhecimento do negro como protagonista da sua historia. A necessidade desta reformulacao
curricular é uma forma de contribuir no campo das ciéncias humanas e permitir que 0s negros
tenham voz dentro do espaco da escola para debater um novo projeto educativo mais humano e
igualitario, que viabilize a insercdo das varias etnias que compdem a histéria do Brasil. Buscase,
assim, acabar com o curriculo eurocéntrico, que ao longo de muitos anos, impediu a presencga
de afrodescendentes na histéria do Brasil (NUNES, 2011, p.40).

Embora exista a negacdo do ser negro no Ceard, é comum a populacdo ter avos ou
bisavOs negros. Por vezes, a perda da historia nos leva a perder a nossa origem e a nossa
ancestralidade. E por isso que ha a insercdo da cultura afro-brasileira, a partir das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais, a qual tem grande
importancia para o reconhecimento da histéria dos negros e negras e de sua valiosa contribuicéo
para a fortificacdo da historia da cultura afro-brasileira:

Assim, a identificacdo e o tratamento das culturas afrodescendentes na cultura do
estado do Ceara é um problema para nossa identidade coletiva e para as questdes da
afirmacéo da cultura do estado. Estes problemas sobre as marcas culturais de origem
africana oferecem um amplo campo de reflexdo para pensarmos as relacfes sociais,
econdmicas, politicas e culturais. Neste topico, a educagdo do estado tem um problema
politico. Quem somos nés no Ceara? (CUNHA JUNIOR, 2011, p. 106)

No Ceara, como em outras partes do Brasil, quica do mundo, h& certas pessoas que
negam a identidade negra ou de se afirmar negro, pois tornar-se negro é um processo, sendo em
alguns casos, uma estratégia para poder fugir da discriminacdo ou massacre perpetuado pelo
racismo. Este tipo de estratégia pode ser visto também nas praticas religiosas: sdo praticantes
das religides de matriz africana, mas praticam catolicismo para ser aceito ou esconder sua

religiosidade.
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Este tipo de estratégia ndo é exclusividade dos afro-brasileiros do Ceard. Uma situacao
semelhante é apresentada por Denys Chuche (1999) ao trazer o exemplo dos povos Marranos
com Judeus da Peninsula Ibérica que se converteram, mas em alguns casos eles escondem

Seus ritos.

Um tipo extremo de estratégia de identificagdo consiste em ocultar a identidade
pretendida para escapar a discriminagdo, ao exilio ou até ao massacre. Um caso
histérico exemplar desta estratégia € o dos Marranos. Os Marranos sdo 0s judeus da
Peninsula Ibérica que se converteram exteriormente ao catolicismo no século XV para
escapar a perseguicdo e a expulsdo, continuando fiéis a sua fé ancestral e mantendo
secretamente um certo nimero de ritos tradicionais. A identidade judaica pode assim
ser transmitida clandestinamente no seio de cada familia durante séculos, de geracéo
em geracdo, até poder se afirmar novamente em publico. (DENYS CHUCHE 1999,
p.97).

Entdo, a afro-descendéncia nos aspectos historicos é negada erroneamente com base na
dissolucdo do negro como conceito da mesticagem. Entretanto, a mesma operagao conceitual

ndo € repetida com os sinalizados como brancos e nem com a cultura considerada europeia
(CUNHA JUNIOR, 2005 apud SANTOS e JUNIOR).

Além das politicas do governo da RepuUblica com carater eugénico e racista antinegro,
temos a destacar que o estado do Ceard enfrentou 0 movimento social religioso do
caldeirdo, que continha contornos étnicos de uma maioria negra. Com estas referéncias
é que as elites desenvolveram a ideologia que no Ceara nao tinha negros, portanto,
pronto para receber as politicas de europeizacdo e de modernizagdo industrial
prometidas pelos governos republicanos (CUNHA JUNIOR, 2011, p.107 e 108).

Essa distorcdo da realidade da histéria leva muitas pessoas a ignorarem a histéria do
Ceard e a rejeitarem a conjuntura historica, criando a mistura de ragas, a miscigenacao, sendo
que esta € uma historia que ndo foi contada pelos protagonistas, mas contada pelos brancos,

como uma forma de excluir a histdria de cultura afro-brasileira. Como afirma Ratts:

Na segunda metade do século XX, era comum ler nos livros regionais e também
escutar em casa no colégio e na faculdade que " Ceara ndo havia negros ou pelo menos,
muitos negros, "nem indios”. Dizia-se que 0 Cearense era mistura de branco e indio
ou seja, a figura do caboclo das nossas fabulas de trés racas. (RATTS, 2011, p .20)

Se a histdria foi escrita pelas elites cearenses que estdo ligadas a visdo e cultura
eurocéntrica, entdo a histdria vai ao encontro da civilizacdo europeia, ignorando a histéria dos
negros e realcando a historia do branco colonizador, que passa a ser um modelo erroneamente
considerado como padrao de cultura, de povo, de sociedade, de civilizagéo.

Acontece que as elites brasileiras, sujeitos de um patriménio civilizatério colonial,
sempre tentaram pautar-se por padrdes de identificacdo coletiva afinados com a
Europa, o continente da civilizacdo branca. A branquitude é o paradigma
antropolégico hegemdnico, é como se a pele branca constituisse uma espécie de
Ocidente absoluto. Como tudo isto transcorre num ‘meio vital’ atravessado pela
cultura da conciliacdo e da transigéncia patrimonialistas, reservou-se um lugar para a
mistura dos fenotipos (a cor da pele), para a cooptagdo mitigada do Outro da cor.
(SODRE, 2010, p.327).



20

Mesmo com a rejeicdo da historia dos negros no estado do Ceara hoje em dia a cultura
negra € um dos alicerces na formagdo do povo brasileiro na lingua, nas artes, no folclore, nos
habitos alimentares, nas técnicas de trabalho, no imaginario nacional e na religido, o que
contribuiu decisivamente nas manifestacdes culturais festivas negras que ocorriam no estado do
Ceard, principalmente no momento carnavalesco. O Maracatu, que € o0 tema que vamos abordar

no proximo capitulo, tem grande destaque na festa de carnaval.
3 MARACATU NO CEARA: HISTORIAS E REPRESENTACOES E

O FALSO NEGRUME

A proposta do presente capitulo é abordar as discussdes das representacdes do Maracatu
no Ceara e a sua relacdo com o falso negrume. Vamos comecar a abordar o assunto atraves das
histérias de como comecou a primeira manifestacdo e quem protagonizou, mostrando a
singularidade do Maracatu do Ceard, a pintura do rosto, que em outras palavras, podemos
chamar de falso negrume.

O Maracatu é o sinal deixado do antigo sangue do negro, que acompanhava reis de
congo, eleitos pelos escravos para coroacgao nas igrejas e posterior batuque em homenagem a
padroeira Nossa Senhora do Rosario. Hoje, com carater sagrado, o cortejo dirigiu-se para o
carnaval, convertendo os elementos simbdlicos da sagracéo do rei e da rainha. A rainha € uma
referéncia a Nzinga Nbandi, celebre rainha de congo que combateu os colonizadores

portugueses.

No Ceard, o Maracatu teatraliza em sua apresentacéo o cortejo de coroacao dos Reis
Negros, compostas pelas alas dos indios, Negros, Baianas Balaieiros, preto velhos
Calunga corte, batuqueiros e orixas, apesar dos elementos comuns em todos 0s
Maracatus, cada grupo guarda particularidades que configuram como instrumento de
expressdo de seus brincantes. (CRUZ, 2011, p. 17).

Em aspectos historicos, o rastro do Maracatu veio de Pernambuco, através de um senhor
chamado Raimundo Alves Feitosa, artesdo nascido em Fortaleza e mais conhecido como
Raimundo Boca Aberta, apelido que Ihe dado por seu pai. Mais tarde, trabalhou no Pernambuco
e durante seus anos de trabalho viu 0 Maracatu dos pernambucanos. Quando regressou para
Fortaleza, organizou-se com seus amigos e fundou o Maracatu no Ceara a partir do ano 1936.

Como afirmam Caxile, Fialho, Santana,

Raimundo Alves Feitosa, conhecido como Boca Aberta - apelido dado por seu pai
devido ao fato de quando crianca ficar muitas vezes “parado, s6 de boca aberta” -
lembra que foi de navio, mas néo se recorda da data exata, sendo talvez no ano de
1932. Chegando em Recife se encantou pela animacédo do lugar, as pessoas cantando
e dangando no meio da rua. Passou trés anos por la, acompanhou trés carnavais
seguidos (CAXILE, FIALHO, SANTANA, 2014, p.103 a 104).
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Raimundo Boca aberta € o percursor neste universo do Maracatu no estado do Ceara,
porque foi ele que reuniu amigos para o primeiro festejo do Maracatu e deu 0 nome do grupo
de Az de Ouro, para festejar o carnaval de rua.

De acordo com Marques (2009, p.181) Raimundo Boca Aberta e 0s seus amigos
conseguiram fundar o Maracatu no ano de 1936, por causa da familiarizacdo das festas dos
negros, que eram organizados na cidade como cortejo de reis negros. No surgimento do
Maracatu dentro da cidade de Fortaleza no século XIX, aconteciam diversas festas dos negros
na cidade, mas porventura a forma de organizacdo era diferente, ja que o Maracatu tem outra
forma diferente do samba e outras praticas culturais do negro.

Mesmo com o preconceito e repressdo nas manifestacdes negras, Raimundo Boca Aberta
e 0S Seus amigos conseguiram organizar-se e fazer manifestacdes do Maracatu para quebrar a
ideologia dominante de auséncia do negro no estado de Ceara. Os brincantes pintavam o rosto
de preto e homenageavam reis negros, contavam histérias e tradicbes dos negros através de

cancdes. Como afirma Silva,

Para tentar discutir essas questdes e procurar entender como se deu esse processo, é
preciso visitar a histdria do negro no Ceara. Buscando compreender como a ideologia
dominante influenciou a manifestagdo e como esta dialogou com ela. Pois acredito
que as influéncias tém “mdo dupla”. Néo é por acaso que o maracatu existe, ele dialoga
com a ideologia dominante. Sendo assim, a manifestacdo é um paradoxo, uma
contradi¢@o pratica ao discurso difundido. Enquanto a historia ressalta a “auséncia”
dos negros, os brincantes, mesmo que pintados de preto, mostram um cortejo de reis
negros, cantam loas sobrea historia dos negros, seus costumes e suas tradicoes,
relembram uma “mie Africa” simbolizada, na figura da rainha. (SILVA,2004, p.108)

Na década de 1930 o Maracatu era visto como uma forma de feiticaria. Os negros que
praticavam manifestacbes de Maracatu sofreram muito preconceito e proibigdes. Segundo
Silva, pode ser esse 0 motivo pelo qual os primeiros brincantes do Maracatu no Ceara

comecaram a pintar seus rostos de preto:

A repressdo fez parte da historia dos negros cearenses. Na década de 30 do século XX,
quando surgem os maracatus que conhecemos hoje, havia uma repressdo as préaticas
religiosas negras e a tudo que fosse associado a elas. O maracatu era associado a
macumba, mesmo sendo uma brincadeira de carnaval. Ndo posso afirmar que esse
tenha sido um dos motivos para Raimundo Alves sair com o rosto pintado de preto,
pois meus dados agora ndo sdo suficientes, mas a indagacdo é pertinente merecendo
ser aprofundada. (SILVA, 2004, p.118-119)

Nos primeiros momentos de manifestacfes de Maracatu no Ceara havia preconceito de
género, sendo que, muitas meninas eram proibidas por seus encarregados de sairem de casa para
participar no cortejo, pois eles viam o Maracatu com uma pratica ligada a prostituicdo. Fato este
que levaram homens a se vestirem de trajes femininos, para representar a rainha negra. 1sso

durou muito tempo. Até que depois de muitos anos, as mulheres comegaram a participar, mas
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eram proibidas de participar nas outras acdes, como tocar a bateria e da corte. Essa barreira é
[ou tenta ser] justificada para tentar preservar a tradi¢do dos antigos brincantes de Maracatus.
Quanto a forma de toque da musica de Maracatu, antigamente era lenta, mas com o decorrer do
tempo sofreu as influéncias no seu ritmo e passou a ter um ritmo mais acelerado, porque cada
um desses grupos tinha o seu jeito de tocar e a melodia também era diferente. Como mostrou

Silva:

O maracatu cearense é considerado diferente, exotico, porque seus participantes
pintam o rosto de preto e existem muitos homens travestidos de personagens
femininos, como a rainha. No inicio do maracatu, so participavam homens, e foi assim
por muito tempo. Mas na atualidade encontramos um grande nimero de mulheres
participando do cortejo. No entanto, em alguns grupos, as mulheres ndo podem
participar de determinadas alas, como a da bateria e da corte, para manter a tradi¢do
dos antigos maracatus (SILVA, 2004, p.58).

Alencar (2007, apud Paula, 2010, p.31) cita que “o Maracatu € a mais tradicional danca
dramatica presente na cultura do povo cearense”. O Maracatu cearense possui uma cadéncia
propria e original em seu ritmo, adquirida ao longo do tempo. No Ceard o ritmo Maracatu é
marcado apenas com percussdo, em com passos lentos que produzem o chamado "baque” e
instiga & danca num ritmo dolente e cheio de significados.

A diferenca entre 0 Maracatu cearense e 0 Maracatu pernambucano ndo se baseia sé no
falso negrume, mas também em varios aspectos, como nas personagens e na musicalidade,
ritmos e nos significados. Antes, 0 maracatu do Ceara se apresentava nas festas religiosas da
igreja catolica. Atualmente, a maior festa de Maracatu do Ceara é o carnaval, onde toda
preparacdo esta voltada para o desfile do carnaval. Como Caxile, Filhago e Santana afirmam:

O Maracatu cearense é diferente do Pernambuco em vérios aspectos. De inicio, o
maracatu cearense apresentava-se durante as festas religiosas ligadas A igreja
catllica, e, atualmente, sua manifestagdo se da principalmente no periodo de
carnaval. Os personagens sdo bem diferentes. O cearense conta com o balaeiro, 0s
pretos velhos e uma maior representividade da ala dos indios; ainda, no maracatu
Pernambuco ha varias calungas (bonecas pretas), enquanto que no cearense uma ha
apenas uma, levada por uma negra do corddo, especialmente, designada a essa
missdo. Além disso, sempre houve no Ceard a tradicdo de todos os brincantes com
excecdo dos indios, pintarem os rostos com tinta preta brilhante. No maracatu
pernambucano os brincantes ndo pintam os rostos. Quanto a musicalidade os ritmos
e instrumentos utilizados, também sdo diferentes. O ritmo do maracatu cearense é
mais lento, cadenciado, dolente e solene. O maracatu pernambucano é mais
acelerado, usando a caixa com esteira, com ritmos caracteristicos: baque virado e
baque solto. (CAXILE, FILHACO e SANTANA, 2014, p.107)

O momento de performance de Maracatu funciona como uma forma de resisténcia da
cultura negra e essa reafirmacdo da identidade negra ocorre de diversas formas através de
cartazes e roupas. Koslinski, que estudou sobre o0 Maracatu do Pernambuco, mostra a forma de

se reafirmar o ser negro sem pintura do rosto, so através dos disticos e forma de vestir, sempre
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com discursos dos direitos e da igualdade. Isso nos leva a compreender a relacdo da pintura do
rosto no Ceara. Se no Pernambuco os maracatuqueiros saem sem nenhuma pintura nos rostos,
¢ porgue a questdo de ser 0 negro ndo € ter somente pele do corpo biologicamente escurecida,
mas sim de carregar no intimo do ser tudo aquilo que esté relacionado com o sentimento e
atitudes psicologicas e valores do negro. Ja no Ceard, a cultura do Maracatu € diferente, pois
para mostrar que é negro, o individuo tem que ter pintura no rosto. Muitas pessoas de cor de

pele branca sdo descendentes de negros e sentem a esséncia de ser negro.

Por fim, ressalta-se que a identidade negra é reafirmada de maneira militante por
alguns maracatuzeiros em seus discursos e por mensagens de ativismo em prol dos
direitos dos negros em camisetas de maracatuzeiros e cartazes, como se observa
frequentemente nas roupas de batuqueiros do Maracatu Nacdo Cambinda
(KOSLINSKI, 2015, p.7)

Nas manifestacfes de Maracatu participam varias pessoas de diferentes sexos e idades,
de diferentes bairros de Fortaleza. J& em termos de nimeros de participantes, depende de cada
grupo e das condicdes financeiras do grupo, pois exige ter um financiamento para poder
assegurar despesas do grupo. Ha alguns grupos que chegam até quatrocentos participantes no
desfile de carnaval, o que demostra a grande repercussdo do Maracatu. Antes da data do
carnaval o grupo se aproveita das apresentacOes nas escolas e hotéis, sendo que essas
apresentacdes sdo cobradas para poder angariar fundo financeiro para o grupo. E na
apresentacdo das escolas, clubes e hotéis ndo participam todos os personagens do grupo. No
desfile de carnaval na avenida Domingos olimpio participam sé alguns personagens basicos do

cortejo. Como mostra Silva,

O numero de participantes em cada maracatu é bastante variado, alguns grupos
chegam adesfilar com 400 integrantes. A quantidade de pessoas vai depender da fama do maracatu e dacondicéo
financeira do grupo para levar os integrantes a avenida.Os brincantes sdo de varios bairros de Fortaleza, participam
criangas, mulheres, idosos, homens e jovens. Os maracatus, geralmente, comecam o0s ensaios para o carnaval no
més de novembro, mas requerem dedicagdo o ano inteiro por parte dos dirigentes, pois as atividades continuam,
mesmo fora do periodo carnavalesco. Eles se apresentam em eventos culturais, escolas, clubes e hotéis. Para essas
apresentacdes ndo é necessaria a participacdo de todos os integrantes, apenas um pequeno grupo representando
alguns personagens fundamentais como a rainha, balaieiro, dama de pago, a calunga e a percussdo. Os grupos

cobram por essas apresentacdes. (SILVA, 2004, p.58) Antes de desfile carnavalesco ocorrem ensaios
gue duram em torno de trés meses. No pré-carnaval grupos aproveitam para fazer apresentacées
em diferentes lugares e por meio destas apresentacdes buscam angariar recursos financeiros
para os desfiles de carnaval, porque os desfiles exigem um grande suporte financeiro para se
poder comprar materiais para 0 grupo.

Os personagens que participam do cortejo sdo 0s seguintes: porta-estandarte, baliza e
lampides, corddo de negros africanos, corddo dos indios, corddo das negras, balaieiro, pretos
velhos, corte, macumbeiro e bateria. Como Paula descreve, cada um tem a sua fungdo dentro

do cortejo.

A seguir os personagens descritos que desfilam organizados em corddes ou alas no
cortejo: o Porta-Estandarte, Baliza e Lampifes — S&80 os condutores ou guias do
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cortejo. Cada um traz um lampido que, juntos com o porta-estandarte, abrem o cortejo
apresentando o escudo do Maracatu, acompanhados pelo Baliza, que danca e faz
acrobacias. O Corddo de negros africanos — Representando 0s povos africanos, que
foram vendidos aos portugueses como escravos. Corddo dos indios —Representando
os indios brasileiros que acolheram os negros e a eles se uniram na resisténcia contra
os europeus. Cordao das negras — Representam as mucamas das fazendas, carregando
utensilios domésticos. Balaieiro — Negro carregando um balaio de frutas na cabeca,
representando, ao mesmo tempo, uma oferenda aos orixas, e 0s escravos que saiam as
ruas para vender os excessos de producdo das fazendas. Os Pretos velhos — Usando
bengalas e fumando cachimbos, o casal de negros velhos representa os terreiros de
umbanda e simbolizam o respeito aos mais velhos. O Corte — Representam a nobreza.
Séo principes, princesas, vassalos, mucamas e por Ultimo, o rei e a rainha com roupas
coloridas e enfeitadas. O Macumbeiro (s) — Uma ou duas pessoas que cantam a loa,
geralmente, o lider do Maracatu.

o0 Bateria — Varios percussionistas com surdos, ferros, caixas e chocalhos. (PAULA,
2010. p.42)

Na entrevista da autora Cruz com um dos membros e fundadores do grupo do Maracatu,
Wiliam?, “afirmou que ¢ obrigatoério pintar o rosto como falso negrume (tinta preta usada para
pintar o rosto com talco, vaselina e 6leo de dend€), porque isso consta no estatuto do grupo e
quem ndo cumpre com isso pode ser punido pelo grupo”. E essa obrigatoriedade leva todos os
brincantes a pintarem o rosto. 1sso é uma tradi¢do na cultura popular de se usar a pintura mesmo
guando o brincante é negro para afirmar a natureza do brincante. O Maracatu do Cearéa € o Unico
que cria pintura do rosto de preto, que é chamado de falso negritude, enquanto que 0s outros
estados ndo pintam o rosto de preto porque eles consideram como uma falta de respeito pintar
0 rosto. Eles sentem o negrume de forma natural, enquanto que no Ceara os brincantes pintam
0 rosto, o que forma a reafirmacdo do personagem. (CRUZ, 2011, p.120).

De acordo com Souza (2014, p.45) “a partir da existéncia destes elementos que se
apresentam de modo singular e regionalizado, as justificativas variam de acordo com as
diferentes narrativas difundidas entre os grupos e apreciadores desta manifestagao cultual”. O
Maracatu do Ceara foi e € diferente de todos Maracatus de outros estados e essa singularidade
tem despertado o interesse de pesquisadores (as) de diversas areas®.

Essa singularidade se baseia no ato de pintar o rosto de preto, que é chamado de "falso
negrume”, e tem muitos significados para brincantes de Maracatu. No entanto, alguns autores
tomam esse como um ato desagradavel para os dias atuais. Cabe destacar que cada grupo tem a

sua forma de interpretar o significado sobre pintura de rosto. Como afirmou Souza:

O termo “falso negrume”, que se popularizou nos anos oitenta como termo descritivo
para este tipo de pintura facial, caiu em desuso nos dias atuais, sendo entendido como
termo pejorativo entre os maracatuqueiros (brincantes do maracatu). Atualmente, a
mascara tisnada apresenta significados maltiplos, entendida conforme as identidades
de cada grupo. (SOUZA, 2014, p.44)

2Wiliam é membro fundador do grupo de Maracatu Nagéo Iracema. A autora Cruz utilizou nome verdadeiro dele
na entrevista.
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SSILVA, (2004); MARQUES, (2009); CRUZ, (2011); CAXILE, FIALHO, SANTANA, (2014); OLIVEIRA,
(2014), SOUZA, (2014).

A pintura do rosto de preto significa para os brincantes uma representacdo de pele negra
em homenagem aos reis e rainhas africanos ou como uma forma de representar o negro. Isso
possibilita perceber a ideologia de negacdo da existéncia dos negros no Ceara: como
supostamente nao ha negros no Ceard, os brincantes pintam o rosto de preto. “A pintura facial
é complementada pelo uso de uma malha de mangas longas e luvas pretas, para aprimorar a
“encenacdo” da corte negra” (SOUZA, 2014, p.43).

Depois da pintura do rosto, homens e mulheres voltam para o seu cotidiano e para fazer
o trabalho social. A pintura do rosto no Maracatu do Ceard esta fora das questdes sobre
estética, pois ndo é s por estética que os brincantes pintam os rostos. Por isso, a pintura do
rosto merece uma andlise profunda da histéria do Cearad e de sua cultura. Como sustenta

Oliveira:

Homens e mulheres, ap6s 0 negrume, passam a assumir outros papéis sociais para
além daqueles que ja desenvolvem no dia-a-dia. O negrume permite introduzir um
COrpo no outro, permite transcender os papéis diarios. Os brincantes, ao se tornarem
negros escravos, principes e princesas de uma corte negra e batuqueiros,
compreendem que durante o desfile do maracatu eles passam a ser negros e a
vivenciar fendmenos da cultura negra. (OLIVEIRA,2014, p.9).

No século XX o Maracatu nao tinha tanta visibilidade e ndo chamava aten¢do como
atualmente, pois antigamente havia muito preconceito e depreciacdo. Muitas pessoas se
negavam a participar nas manifestacbes de Maracatu, porque era algo que era considerado
como "macumba”. Como tinha esse preconceito contra os negros, entdo 0s brincantes

pintavam o rosto de preto para ser discretos.

A repressdo fez parte da histéria dos negros cearenses. Na década de 30 do século
XX, quando surgem os maracatus que conhecemos hoje, havia uma repressdo as
praticas religiosas negras e a tudo que fosse associado a elas. O maracatu era
associado a macumba, mesmo sendo uma brincadeira de carnaval. Ndo posso
afirmar que esse tenha sido um dos motivos para Raimundo Alves sair com o rosto
pintado de preto, pois meus dados agora ndo sdo suficientes, mas a indagagdo é
pertinente merecendo ser aprofundada. (SILVA, 2004 p.119)

A pintura facial do Maracatu cearense nos leva a um questionamento e a um
estranhamento, e nos move para uma reflex&o sobre tal assunto. Porque essa diferenca nas
manifestacbes de danga de Maracatu do Ceard e do Pernambuco? Seria por conta desse
disfarce da ideologia de que nédo existem negros no Ceara que leva os brincantes a pintarem
0S rostos?

Para termos uma resposta ao referente questionamento, vamos recorrer aos tedricos
que abordaram o tema da construcdo do espaco negro nas manifestagdes culturais e da forma

de reinterpretacdo do Maracatu, sobretudo da pintura do rosto de preto. Buscaremos também
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entender que se o Maracatu do Ceara inclui pintura do rosto nao € por causa da falsa ideologia
de que ndo existem negros no Ceard, mas porque é antagbnico do que muitos pensam sobre
pintura do rosto. Como afirma Marques:

Ao que parece, é desde o século XIX os maracatus vém constituindo espagos nos
quais manifestacBes culturais negras sdo frequentemente reinterpretadas, de forma
que costumes como o pintar-se de preto permanecem, ndo porque o Ceara ndo tem
negros como muitos ainda podem (preconceituosamente) pensar; ao contrario,
porque além do elemento negro, uma cultura negra conseguiu sobreviver, apesar de
tudo. (MARQUES, 2009, p.199)

A cultura negra conseguiu manter-se no estado do Ceard mesmo em meio a tantas
barreiras e ideologias de negacdo de negros. Embora algumas pessoas interpretem a pintura
do rosto no Maracatu cearense de uma forma antagdnica, que é uma visdo estereotipada e
preconceituosa em rela¢do ao negro, como Marques mostrou no trecho acima, a questdo da
pintura do rosto ndo tem nada a ver com a ideologia de negagéo.

Esta ideologia de negagéo da cultura negra no povo cearense refere-se ao esquecimento
dos povos africanos que foram arrancados do seu continente para virem ser escravizados, €
excluir negros da historia que ele mesmo contribuiu para formar. O Maracatu no Cear4, pela
sua forma de se apresentar com rosto pintado, que é o falso negrume, relaciona-se com a
ideologia da negacéo.

As manifestacGes de Maracatu tiveram inicio em um contexto de repreensao e, por isso,
o0s brincantes ndo queriam mostrar o rosto. Mas, atualmente, por quais motivos essa pratica
permanece? Seré por conta apenas da tradicdo? Por que a obrigatoriedade de pintar o rosto?
Esse modo de pintar rosto de preto conectou com a ideologia de negacdo do negro no estado
do Ceard. Apesar de o personagem estar cantando e contando histdria do negro, a propria
esséncia e o valor do negro ndo estao sendo respeitados dentro do cortejo. Como individuo de
pele preta que sou, se minha vontade fosse participar desse cortejo, sera que exigiriam de mim

a pintura do rosto?
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4 COMPREENSOES SOBRE MARACATU NO CEARAE AS
SUAS REPRESENTACOES NA OTICA DE UM ESTUDANTE
GUINEENSE

Buscamos compreender nesta pesquisa como sdo as representagcdes do Maracatu no
Ceard e a sua relacdo com o falso negrume, através de estudos bibliogréficos em livros e artigos
cientificos.

No primeiro capitulo, buscamos situar o contexto em que se insere a pesquisa; contexto
este que esta marcado pela cultura afro-brasileira no Estado do Ceard. Abordamos também a
temaética a partir de alguns tedricos que ja se dedicaram ao estudo do conceito de cultura, cultura
negra e identidade, bem como a negacdo da cultura afro-brasileira no Ceara. Destacamos
também a Lei n® 10.639/2003, que inclui o ensino de historia e cultura afro-brasileira nas
escolas. Tal lei visa o reconhecimento da historia e cultura afro-brasileira e determina seu ensino
nas escolas. Portanto, essa lei esta contribuindo muito para a valorizacdo da cultura negra nas
escolas. Mesmo havendo muitos lugares com nome de locais e religides africanas, a cultura
negra no Ceard deixou rastros que estdo ocultos aos olhos das elites cearenses. A cultura africana
esta muito conectada com as tradi¢des do passado e essa tradicao é vivida através de ceriménias,
rituais e manifestagdes. A vitalidade da cultura africana perpassa justamente pelo
reconhecimento de seu processo histérico.

No segundo capitulo, buscamos contextualizar as histérias do Maracatu, com a intengéo
de compreendermos as apresentacdes da danca do Maracatu no Ceara e a sua relacdo com o
falso negrume. A abordagem do assunto partiu das historias relativas a como comecou a
primeira manifestacdo do Maracatu e quem a protagonizou, passando pela singularidade do
Maracatu do Ceard, que é o falso negrume, vimos que os brincantes de Maracatu pintam o rosto
em homenagem a rainha. Abordamos também o preconceito que o Maracatu sofreu nos
primeiros momentos no Ceara por causa da ideologia de negacdo da cultura negra. Segundo os
responsaveis pelos grupos de Maracatu, a pintura do rosto é obrigat6ria para todos os integrantes
do grupo.

Ainda dentro do mesmo capitulo fizemos algumas comparagdes entre 0 Maracatu do
Ceara e do Pernambuco, sendo que os dois tem uma forma de apresentacdo diferente. No
Maracatu do Pernambuco néo se pinta o rosto de preto durante a manifestacao ou performance,
0 que pode ser entendido como uma forma de resisténcia da cultura negra. Essa reafirmacgéo da
identidade negra ocorre de diversas formas, através de cartazes, de roupas e de discursos sobre

os direitos e sobre a igualdade e ndo inclui pintura do rosto. No Pernambuco os maracatuqueiros
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saem sem nenhuma pintura nos rostos, porque para eles a questdo de ser 0 negro néo € so ter
pele preto, labios grossos ou tragos negroides, mas esta relacionada com os discursos que visam

ajudar o individuo reconhecer o seu passado (ancestralidade). Como afirma Oliveira,

Ser negro é ser descendente de africanos, ou seja, ser detentor dos tracos negroides -
cor de pele, cabelo, labios, nariz, entre outros; é também tomar consciéncia da historia
da populagdo negra, na Diaspora e na Africa; ser negro é um tornar-se negro
constituido por uma consciéncia negra. Finalmente, implica relacionar-se com a
cultura negra e as africanidades presentes no Brasil. Como se vé, tornar-se negro e ser
negro ndo é um fato estatico, mas um processo que ultrapassa o dado étnico-racial e
se faz fortemente marcado pelo momento histérico e politico, em que cada homem e
cada mulher se constroi negro brasileiro, negra brasileira. E um processo do vir-a-ser,
de constituir-se negro (OLIVEIRA, 2013, p.64).

Buscamos compreender nesta pesquisa como sdo as representacbes do maracatu no
Ceara e a sua relacdo com o falso negrume. Em busca disso, conseguimos entender o nosso
objeto de pesquisa a partir dos materiais bibliogréaficos anteriormente destacados.

Podemos dizer que alcangamos 0 nosso objetivo, compreendendo as representacdes do
Maracatu no Ceara e a sua relacdo com o falso negrume. A literatura estudada nos permitiu
compreender o contexto da pesquisa, dialogando com as falas de diferentes autores que
abordaram e discutiram sobre o Maracatu e o falso negrume.

Conforme apresentado no segundo capitulo, foi possivel compreender as representacdes
do Maracatu no Ceard e a sua relacdo com o falso negrume, isto €, a ideologia de negagéo de
que ndo existe os negros na formacdo do povo cearense. Isso, em Ultima instancia, é esquecer
dos povos africanos que foram arrancados do seu continente para serem escravizados, € excluir
negros da histéria que ele mesmo contribuiu para formar. O Maracatu no Cear4, pela sua forma
de se apresentar com o rosto pintado, relaciona-se com a ideologia da negagé&o.

A singularidade e o preceito da pintura do rosto no Maracatu do Ceard ligam-se
diretamente com a ideologia de negacdo de existéncia de negros no Ceara, pois eles tém a
mesma perspectiva. Se o brincante de Maracatu sentiu dentro dele que tem a esséncia do ser
negro, entdo para ele se apresentar ndo deveria ser preciso uma pintura do rosto de preto ou um
falso negrume. Isso porque ndo basta pintar o rosto de preto para que 0s brincantes se afirmem
como negros, mas € preciso reconhecer sua verdadeira esséncia. Nessa perspectiva, ser negro é
ter consciéncia do percurso historico tracado pelos antepassados, para assim poder se construir

discursos contra aqueles que negam a historia e cultura negra. Como afirma Munanga:

Tomada como consciéncia de uma comunidade de condicdo historica de todos aqueles
que foram vitimas da interiorizacdo e negacdo da humanidade pelo mundo ocidental,
a negritude deve ser vista também como a afirmacdo e construcdo de uma
solidariedade entre vitimas. Consequentemente, tal afirmacdo ndo pode permanecer
na condi¢do do objeto e de aceitagdo passiva. Pelo contrario, deixou de ser presa dos
ressentimentos e desembocou em revolta, transformando a solidariedade e a
fraternidade em armas de combate. A negritude torna-se uma convocagdo permanente
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de todos os herdeiros dessa condicio para que se engajem no combate para reabilitar
os valores de suas civilizagdes destruidas e de suas culturas negadas. (MUNANGA,
2009, p.20).

Essa forma de relacionar negro apenas pela tonalidade preta, ou falso negrume no
Maracatu do Ceard, € marcado também pela ideia de que ser negro é sinénimo de ser preto,
desconsiderando assim que ser negro esta além da cor preta da pele. Ser negro refere-se a auto
afirmac&o da pessoa e da sua esséncia como um individuo de pele ndo-preta com a sua esséncia

de pertencimento como negro, ser afro-brasileiro, como afirma Oliveira (2013, p.59).

Ser negro é ser constituido também pelo sentimento de pertenca a uma Africa,
mitificada ou nao, pelo enraizamento numa cultura de la oriunda, por identidade, seja
coletiva ou individual, que se reconhece de raiz africana em virtude de jeitos de ser e
viver, de manifestar alegrias e tristezas, de adesdo a espacos de resisténcias, como
quilombos, sambas, grupos de estudos afrobrasileiros, africanos, entre outros.
(OLIVEIRA, 2013, p.59).

Ser negro é reconhecer a consciéncia de pertencimento através de diversas formas de ser
e viver, sem necessitar do falso negrume e sem necessitar se personificar de negro. Desde as
primeiras manifestacfes do Maracatu no Ceara até hoje os brincantes pintam o rosto de preto,
isso € uma regra para os brincantes, regra que caminha lado a lado com a discriminacéo, a
opressao e a depreciacdo do negro e caminha junto com a ideologia de negacdo dos negros no
Ceara.

Vale ressaltar que ndo é todos os Maracatus do Cearé que realizam a pintura de rosto,
com o falso negrume, como exemplo destacamos o grupo Maracatu Solar, criado no ano 2005,
pelo cantor e compositor cearense “Pingu de Fortaleza”, ¢ um grupo novo em relagao aos outros
grupos de Maracatu como o Maracatu Nagédo Iracema, Maracatu Reis dos Paus, Az de ouro e
outros. (SILVA, 2013, p.127).

A caracteristica do Maracatu Solar esta além da pintura do rosto, a qual néo é obrigatoria,
e visa quebrar com a barreira e a negacdo da existéncia dos negros e o reconhecimento da
historia dos negros no Ceara. Dentro do grupo Maracatu solar ha diferentes personalidades.

A diferenca entre Maracatu Solar e 0s demais grupos de Maracatu de Fortaleza ndo esta
sO na pintura do rosto, mas também na formacdao das alas, pois 0 Maracatu Solar surgiu como
uma forma de descontruir a forma tradicional de pintura do rosto, entendida como uma forma
pejorativa dos discursos e cancdes pela liberdade do povo negro e igualdade de direitos (SILVA,
2013).

O Maracatu Solar possui uma particularidade que o diferencia dos outros grupos, por
apresentar uma ideologia prépria e valorizacgdo da histdria e o reconhecimento do passado, como

frisou Silva:

O Maracatu Solar é uma organizagdo ndo governamental cujo objetivo é levar arte e
cultura para jovens e adultos que queiram contribuir para difundir uma vida de paz,
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amor e solidariedade. Fundado no ano de 2005, essa agremiac¢ao tem como presidente
0 cantor e compositor cearense Pingo de Fortaleza. O grupo estreou no carnaval de
rua no ano de 2006 desfilando com seus participes na Avenida Domingos Olimpio, e
conta hoje com um numero de 150 integrantes. Uma caracteristica desse maracatu,
que significa inovacdo, é a ndo obrigatoriedade do uso da pintura no rosto. A partir do
ano de 2008, o Solar passou a realizar festivais de loas para a escolha do samba enredo
do carnaval, o qual viria servir como tema de desfile. Geralmente o festival é realizado
em sua propria sede, situada naAvenida da Universidade, nimero 2333, local onde
sdo também realizados os ensaios. (SILVA, 2013, p.127).

O Maracatu Solar tem uma caracteristica propria diferente de todos os outros grupos de
Maracatu do Ceard, porque ndo tem obrigatoriedade do uso da pintura do rosto, em relagéo aos
outros grupos que exigem tal pratica. Traa-se de uma organizacgdo recente, chamado de grupo
moderno que quebrou o tradicionalismo de pintura do rosto, na sua forma de desfilar, que possui
semelhancas com o maracatu de Pernambuco.

O tema do presente trabalho de conclusdo de curso tem grande relevancia na sociedade
brasileira e principalmente na sociedade cearense porque tem objetivo de recuperar a histéria
da cultura negra no Ceara para que o protagonista da historia e da cultura negra seja o proprio
negro. Com isso, pretendemos contribuir para minimizar a discriminacdo e a negacdo da
existéncia dos negros no Ceara.

E pertinente dizer, neste momento, que a cultura afro-brasileira no Ceara permite varias
leituras e interpretacdes. E este trabalho ndo esgota todas as possibilidades que existem. Desta
forma, a cultura afro-brasileira no Ceara e a sua relagdo com o falso negrume continua sendo
uma fonte inesgotavel de inUmeras pesquisas.

Portanto, o falso negrume no Maracatu do Ceara, que faz o individuo pintar o rosto para
representar um personagem negro, precisa ser analisado com um olhar critico. Por detréas do
falso negrume h& uma grande e perigosa discriminacao racial que fere a todos nds negros e
descendentes de negros. Temos que ter em vista que ser negro ndo é somente ter a pele do corpo
biologicamente escurecida e ter cabelo crespo. Ser negro significa, antes de mais nada, carregar
dentro do seu ser tudo aquilo que esta relacionado com o sentimento, com os valores e com a

forma de pensar e agir da cultura negra.
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