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“Mas ndo me bate doutor

porque eu sou de batalha

eu acho que o senhor ta cometendo uma falha
se dancamos funk é porque somos funkeiros
da favela carioca flamenguistas brasileiros
Apanhei do meu pai, apanhei da vida

apanhei da policia, apanhei da midia

guem bate se acha certo

guem apanha ta errado

mas nem sempre meu senhor as coisas vao por esse lado
violéncia s6 gera violéncia irméao

quero paz, quero festa, o funk € do povao

ja cansei de ser visto com descriminagao

la na comunidade funk é diversao

hoje eu td na parede ganhando uma geral

Se eu cantasse outro estilo isso néo seria igual
hoje eu tenho um pedido pra fazer pra Deus
Pai olhai os irmaos, filhas e filhos teus
Prejuizo, desemprego, diferenca social

classe alta bem, classe baixa mal

porque tudo o que acontece no Rio de Janeiro a culpa cai todinha
na conta dos funkeiros

e se um mar de rosas virar um mar de sangue

vocé pode ter certeza vao bota a culpa no funk”.

Musica: Nao me bate Doutor, Mc Cidinho e Mc Doca



RESUMO

Esta monografia tem como objetivo analisar a influéncia do Jornal do Brasil para o
processo de criminalizacdo do funkeiro na cidade do Rio de Janeiro, na década de
1990, tendo como foco um evento ocorrido no dia 18 de Outubro em 1992, na praia
do Arpoador, com jovens dos suburbios da zona norte da cidade. Tal evento foi
noticiado pelos meios de comunicagdo como “Arrastao” praticado por “galeras do
funk”, registrando os momentos de terror e medo dos frequentadores da praia e
exigindo providéncias das autoridades publicas. Por outro lado, os participantes das
favelas que estiveram no local, relataram que tal evento se tratava de uma rixa entre
‘galeras” rivais, totalmente desvinculada da cultura do funk, e por contar com a
presenca de centenas de jovens, a realizagcdo do confronto seria essencial em
espacos publicos. Desta forma, esta monografia investigara, através das fontes
jornalisticas impressas na década de 1990, a associagao dos “arrastdes” que eram
realizados por infratores e aconteciam na cidade do Rio de Janeiro de forma frequente,

com a presenga das “galeras” e do “movimento funk”.

Palavras-chaves: Funk (Musica) - Rio de Janeiro (RJ). Jornal do Brasil - Estudos de

caso. Preconceitos na imprensa - Rio de Janeiro (RJ).



ABSTRACT

This monograph aims to analyze the influence of Jornal do Brasil for the process of
criminalization of funk artists in the city of Rio de Janeiro, in the 1990s, focusing on an
event that took place on October 18, 1992, at Arpoador beach, with young people from
the northern suburbs of the city. This event was reported by the media as “Arrastao”
practiced by “funk gangs”, recording the moments of terror and fear of beach goers
and demanding action from public authorities. On the other hand, participants from the
favelas who were there, reported that this event was a fight between rival “guys”, totally
unrelated to the funk culture, and because it had the presence of hundreds of young
people, the confrontation took place would be essential in public spaces. In this way,
this monograph will investigate, through the journalistic sources printed in the 1990s,
the association of the "arrastdes" that were carried out by offenders and happened in
the city of Rio de Janeiro on a frequent basis, with the presence of the "galeras" and

the " funk movement”.

Keywords: Funk (Music) - Rio de Janeiro (RJ). Jornal do Brasil - Case studies.

Prejudices in the press - Rio de Janeiro (RJ).
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1 INTRODUCAO

O funk é um ritmo musical que nasceu no Brasil, mais especificamente nas
favelas da cidade do Rio de Janeiro, na década de 1980. Com o passar dos anos, 0
funk foi adentrando as comunidades e rapidamente se tornou um dos estilos musicais
mais escutado e popularizado entre os jovens. No inicio dos anos de 1990, o funk se
expandiu para além dos morros, tornando-se comum entre 0s jovens das periferias de
Séao Paulo e de Minas Gerais?.

A origem do funk parte da mistura de ritmos afro-estadunidense e afro-
brasileira, como o soul, hip-hop, miami bass, electro e o samba. Desse modo, o funk
é fundado dentro das favelas do Rio de Janeiro, por jovens negros, com influéncia dos
tambores e batuques marcantes da ancestralidade afro-diasporica. Conforme o funk
ia se espalhando, os bailes das comunidades foram dominados pelo ritmo do funk,
nesse sentido, foram fundados os bailes funk com o objetivo de proporcionar cultura
e lazer aos moradores e as juventudes das favelas?.

As festas de bailes funk foram disseminadas pelos meios de comunicacao de
forma pejorativa, sempre reportando os finais dos bailes e as brigas que de fato
ocorriam. Conforme as divulgacfes das brigas, assaltos e arrastdes eram notificados
pela midia, rapidamente houve um movimento contra as festas de bailes funk e o
processo de criminalizagdo por parte do Estado®.

A generalizacdo da midia construiu um imaginario social em relacdo aos
participantes dos bailes funk e ouvintes de funk, e rapidamente os deputados
estaduais do Rio de Janeiro, juntamente com delegados de policia, passaram a
construir leis penais e a investigar os organizadores dos bailes funk, e os Mcs que
produziam as musicas*. Esses processos tinham como base denlncias em relacéo a

apologia ao trafico de drogas, sexo, fac¢des criminosa e corrupcao de menores.

! Depois dos anos 1990, o Funk se espalhou rapidamente por todo territério brasileiro, até o ano de
2018, 55% dos adolescentes entre 12 e 15 anos citavam o género musical Funk como preferido.
Disponivel-em:https://blogdobarcinski.blogosfera.uol.com.br/2018/07/24/pesquisa-comprova-no-brasil-
o-sertanejo-lidera-mas-o-futuro-e-do-funk/.

2 MEDEIROS,Janaina. Funk carioca: crime ou cultura?: o som da medo: e prazer. Sdo Paulo: Editora
Terceiro Nome, 2006. p. 18.

3 CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011. p. 17.

4 CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011.p. 18.



https://blogdobarcinski.blogosfera.uol.com.br/2018/07/24/pesquisa-comprova-no-brasil-o-sertanejo-lidera-mas-o-futuro-e-do-funk/
https://blogdobarcinski.blogosfera.uol.com.br/2018/07/24/pesquisa-comprova-no-brasil-o-sertanejo-lidera-mas-o-futuro-e-do-funk/
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Nesse sentido, os primeiros Mcs chamados a depor foram, MC Marlboro, Mc
Rocinha Junior & Leonardo, ambos foram depor “em inquérito aberto pela Divisdo de
Protecdo a Crianca e ao Adolescente (DPCA)%". Foram convocados para depor em
relacdo a musica “rapa das almas”. A musica em si, relata que “o morro do dende é

th 11}

ruim de invadir, nés com os alemaes vamos se divertir”, “pra subir aqui no morro, até
a bope tremia”, “eu dou o maior conselho para os amigos meus, mas morro do Dendé,
também é terra de Deus”.

As musicas de funk que retratam sobre as fac¢des criminosas € um retrato da
realidade vivenciada por muitos moradores das favelas, sdo as letras das musicas que
demonstram o dia a dia dos moradores que convivem diretamente com a presenca
das faccdes criminosas e enfrentamentos rotineiros entre traficantes e policiais.

Diante dessas situacdes de suspeitas do movimento funk com as faccdes
criminosas, em 1995 foi instaurada uma CPI municipal na cidade do Rio de Janeiro,
com o objetivo de “encontrar associacdes dessa festa com as faccdes que
comandavam as periferias”. Essa CPI foi “finalizada com o inquérito de que n&o havia
ligagbes entre as facgdes e os organizadores dos bailes”.

No ano de 1999, uma nova CPI foi instaurada, desta vez pelo governo estadual
do Rio de Janeiro. O intuito foi investigar os bailes funk “como indicios de violéncia,
drogas e desvio de comportamento do publico infantil”. A partir dessa CPI, foi
estabelecido a Lei 3.410/20007. Os decretos da lei estabelecem algumas regras para
a realizacao dos bailes funk, uma delas, é a presenca de policiais militares no inicio e
no final das festas, além de uma autorizacéo policial, liberando a realiza¢do do evento.

Em 2008, depois de inUmeros processos de revogacao, foi estabelecido a Lei
Estadual 5.543/2009, decretando o reconhecimento do “funk como movimento de
carater popular’. Os deputados Marcelo Freixo e Wagner Montes, atribui ao poder
publico no artigo 2, “a competéncia de assegurar a esse movimento a realizagéo de

suas manifestacdes préprias, como festas, bailes, reunibes, sem quaisquer regras

5 CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011. p. 16.

® CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011.p. 24.

" Dispbe sobre a realizacéo de bailes tipo funk no territério do estado do rio de janeiro e da outras
providéncias-disponivel-em-https://gov-ri.jusbrasil.com.br/legislacao/203029/lei-3410-00.- acesso-15/06/22.



https://gov-rj.jusbrasil.com.br/legislacao/203029/lei-3410-00
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discriminatérias e nem diferentes das que regem outras manifestagcbes da mesma
natureza™.

Deste modo, essa monografia tem como objetivo analisar o processo histérico
da origem do funk na cidade do Rio de Janeiro, e investigar de que modo ocorreram
0s processos de criminalizagcdo do funkeiro, ou seja, do sujeito que gosta e ouve
musica de funk, através do Jornal do Brasil, que circulava na cidade carioca, na
década de 1990. Para isso, sera necessario descrever as reportagens dos arrastdes
gue ocorriam nas praias € em outros espacos publicos da cidade e relatar as
associagdes entre o infrator dos arrastées com as “galeras” e o "movimento funk”.
Além disso, discorrer sobre as publicagdes do jornal sobre a associacéo entre faccbes
criminosas, bailes funk, Mcs e Djs.

Depois dos anos 1990, o Funk se espalhou rapidamente por todo territério
brasileiro, até o ano de 2018, 55% dos adolescente entre 12 e 15 anos® citava o
género musical Funk como preferido. A pesquisa delimita a data para a década de
1990 devido ao processo de expansao do funk nas favelas do Rio de Janeiro, as
crescentes batalhas de rimas entre esses moradores nos espacos publicos e a
popularidade dos bailes funk.

Uma das formas de confraternizacdo entre os jovens das favelas do Rio de
Janeiro, na década de 1990, foram as batalhas de rimas. Os encontros ocorriam em
espacos publicos entre jovens de diferentes comunidades, as rixas aconteciam entre
“as galeras”, que sdo grupos formados por questdes identitarias, e como forma de
demonstrarem superioridade territorial ou identitario entre eles, ocorriam essas
batalhas no ritmo de funk, como forma de ganhar notoriedade diante de outras
“galeras”. Esses encontros reuniram dezenas de jovens periféricos em pracas
publicas ou em praias de facil acesso aos terminais de 6nibus?©.

Em um desses encontros, no dia 18 de Outubro de 1992, jovens das favelas da
Baixada Fluminense, Jacaré, Mangueira, e de outros bairros do suburbio e da zona

norte da cidade do Rio de Janeiro, desceram em “galeras” para a praia do Arpoador.

8 Define o funk como movimento cultural e musical de carater popular. disponivel-em:https:/gov-
ri.jusbrasil.com.br/legislacao/819271/lei-5543-09.- acesso em 15/06/22.
9 Pesquisa comprova: no Brasil o sertanejo lidera, mas o futuro é do funk. -disponivel em-

https://blogdobarcinski.blogosfera.uol.com.br/2018/07/24/pesquisa-comprova-no-brasil-o-sertanejo-
lidera-mas-o-futuro-e-do-funk/ - acesso em 13/05/22.

10 CYMROT, Danilo. A criminalizagéo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011. p. 48.



https://gov-rj.jusbrasil.com.br/legislacao/819271/lei-5543-09
https://gov-rj.jusbrasil.com.br/legislacao/819271/lei-5543-09
https://blogdobarcinski.blogosfera.uol.com.br/2018/07/24/pesquisa-comprova-no-brasil-o-sertanejo-lidera-mas-o-futuro-e-do-funk/
https://blogdobarcinski.blogosfera.uol.com.br/2018/07/24/pesquisa-comprova-no-brasil-o-sertanejo-lidera-mas-o-futuro-e-do-funk/
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O encontro teve como intuito as batalhas de rimas entre “as galeras” de comunidades
rivais, porém, devido as rixas entre esses Qrupos, ocorreram alguns
desentendimentos que resultaram em brigas e correrias!®. A partir desse dia, ha um
marco historico, segundo Vianna (2000), do processo de criminalizagdo do funkeiro.
E neste momento, que os crimes que aconteciam na cidade carioca, foram atribuidos
as “galeras de funk”, e o termo “pivete”, que era utilizado para nomear algum infrator,
foi modificado para o termo “funkeiro”.

O processo de criminalizagcédo da cultura negra no Brasil, foi estabelecido na
primeira Constituicdo da Republica, a construcdo do Codigo Penal de 1890 teve como
objetivo o disciplinamento social da populagdo®? e controlar o contigente de negros na
cidade. Proibir a pratica da capoeira e dos rituais religiosos, era uma forma de eliminar
“0 peso secular da heranca africana'®” construida durante séculos de escraviddo. O
escritor CYMROT!# escreve,

Portanto, a capoeira e 0s rituais religiosos africanos foram criminalizados pelo
primeiro cédigo penal da Republica, ndo tanto porque estes representavam
risco a sociedade, mas porque seus principais praticantes, os negros, eram
vistos pela sociedade como perigosos, vagabundos, desordeiros [...] Na
consciéncia coletiva, estdo profundamente arraigados as associacfes entre
0 negro e o Ocio, a violéncia, a permissividade sexual”’. (CYMROT, 2012).

O funk, quando entra no cenario publico, é reportado como um movimento
perigoso, e as “galeras” associadas a grupos de facg¢des criminosas. Porém, FACINA,
aborda que no mesmo periodo, jovens brancos de classe média, também se
organizavam entre “galeras”, e marcavam suas rivalidades nas praias da zona sul
cotidianamente. “O diferencial dos chamados arrastdes era a cor da pele e a origem
social dos jovens que se enfrentavam, alguns entoando gritos de guerra como “é o

bonde do mal de Vigario Geral™>.

1 VIANNA, Hermano. O funk como simbolo da violéncia carioca. In: Cidadania e Violéncia. VELHO,
Gilberto; ALVITO, Marcos. Rio de Janeiro: UFRJ/FGV, 2000. p. 180.

12 SERAFIM Apud AZEREDO. A (Des) criminalizagdo da cultura negra nos Codigos de 1890 e 1940.
2011.p.2.

13 SERAFIM Apud AZEREDO. A (Des) criminalizacdo da cultura negra nos Codigos de 1890 e 1940.
2011.p. 12.

14 CYMROT, Danilo. Ascens&o e declinio dos bailes de corredor: o aspecto ludico da violéncia e a
seletividade da represséo policial. In.: Sistema Penal & Violéncia, Porto Alegre, v. 4, n. 2, jul./dez. 2012,
p. 25.

15 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor”: Funk e criminalizagcdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009, p. 4.
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Dessa forma, a presente investigacao sera definida pela articulagdo de dois
procedimentos de coleta dos dados, numa abordagem de pesquisa qualitativa:
pesquisa bibliografica, jornalistica e documental, condizentes com o objetivo do
projeto. Na primeira etapa, a pesquisa bibliogréfica sera feita através de um
levantamento de producéo académica (Trabalhos de Conclusédo de Curso no nivel de
graduacao, mestrado e doutorado/TCCs) disponibilizados nas bibliotecas virtuais das
instituicbes federais de ensino e das estaduais, comecando pelas teses, depois as
dissertacdes, artigos e em seguida, os TCCs.

Podemos partir do principio de que a pesquisa qualitativa é aquela que trabalha
predominantemente com dados qualitativos, isto é, a informacdo coletada pelo
pesquisador ndo é expressa em numeros, ou entdo 0s numeros e as conclusdes neles
baseadas representam um papel menor na analise. Dentro de tal conceito amplo, os
dados qualitativos incluem também informacdes n&o expressas em palavras, tais
como pinturas, fotografias, desenhos, filmes, video tapes e até mesmo trilhas
sonoras?®.

Na segunda fase, o trabalho tera como base fontes de jornais impressos de
grande circulacdo na cidade do Rio de Janeiro, tendo como foco o Jornal do Brasil,
durante o ano de 1992. “O jornal € um grande formador de significados” */, é uma
fonte histérica primaria construida com diversas informacdes?®, desta forma é possivel
“que o historiador acompanhe o contexto social e politico de determinada sociedade
através do tempo e espaco historico™®.

Deve ser analisada de forma critica e com o apoio de outras fontes historicas
para evitar que o discurso apresentado no jornal ndo seja lido como verdade absoluta
de determinados fatos. O jornal é construido por uma pluralidade de pessoas,
pensamentos e ideologias?®®, por trds de toda producdo de noticias ha um

posicionamento politico, relacfes de poder econémico e destinado a um determinado

16 A pesquisa qualitativa: enfoques epistemoldgicos e metodolégicos | traducdo de Ana Cristina
Nasser.- Petropolis, RJ: Vozes, 2008.

7 LozzA, Carmen. Escritos sobre jornais e educacéo: olhares de longe e de perto. S&o Paulo: Global,
2009, p.33.

18 FARIA, Maria Alice de Oliveira. Como Usar o Jornal na Sala de Aula. 22 ed. S&o Paulo: Contexto,
1995, p. 11

19 CAPELATO, Maria Helena Rolim. A Imprensa na Histéria do Brasil. S&o Paulo: Contexto/EDUSP,
1988, p. 13

20 ELMIR, apud AGUIRRE, Alexandre. Flores da Cunha: Relacdo politica administrativa com Passo
Fundo e regido norte do RS, nas paginas de O Nacional (1930-1937). Dissertacdo (Mestrado em
Histéria) — Universidade de Passo Fundo, 2012, p. 18-19.
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publico alvo advindos das “pressdes de governantes, grupos financeiros, anunciantes,
leitores, grupos politicos e sociais, muitas vezes de modo dissimulado, disfargado”.?!

O escritor LEITE?? destaca dois métodos para trabalhar a andlise do jornal
como fonte histérica. O primeiro método € contextualizar historicamente e
ideologicamente a fonte, evitando analises anacrbnicas, o segundo método é a
articulagdo com outras referéncias sociais, no intuito de decifrar os codigos do
passado e 0 comportamento da populacao que esta inserida nesse contexto.

O jornal a ser investigado, Jornal do Brasil, foi fundado em 1891 pelo jornalista
Rodolfo de Souza Dantas, na cidade do Rio de Janeiro, em meio a um periodo politico
turbulento no Brasil, o novo regime instaurado, a Republica, enfrentava manifestacdes
e insurreicbes de grupos sociais contra o regime. O Jornal do Brasil “nasceu
monarquista, apesar do cuidado em informar de maneira imparcial para ndo sofrer
repressado do governo”. Em sua primeira edigédo, o Jornal do Brasil declarou: "apesar
de néo ter contribuido para a implantacdo da Republica, considerava um dever de
patriotismo ajudar na sua consolidagdo™?.

Nos anos de 1920, o jornal fez a cobertura da Primeira e Segunda Guerra
Mundial, com manchetes intituladas “Europa em Guerra”. Em relagdo ao Brasil,
durante as eleicoes de 1929 até 1930, a imprensa apoiou a Alianca Liberal, que tinha
como representante para presidente do pais, Getulio Vargas. Durante a Era Vargas,
sofreu diversas retaliacdes, chegando a ficar quatro meses sem poder publicar, em
seguida, a atitude do jornal em relagdo ao governo foi de extrema cautela, “agiu
timidamente quando fez criticas ao governo e se colocou a favor da campanha pela
reconstitucionalizagdo”.?*

Na década de 1960, a maioria dos jornais apoiaram o golpe militar, inclusive o
Jornal do Brasil, “tais veiculos de comunicagao repreendiam as “ideias radicais”
oriundas dos comunistas e trabalharam conjuntamente com outros agentes, das

forcas armadas e da sociedade civil, na desestabilizacdo do governo de Joédo

21 RUDIGER, Francisco. Tendéncias do Jornalismo. Porto Alegre: Editora da Universidade, 1993.

22 eite, C. Teoria, Metodologia e Possibilidades: Os jornais como fonte e objeto de pesquisa historica.
ESCRITAS, Vol. 7, n. 1. 2015, p. 3-17.

23 Fonseca, Leticia Pedruce; Cardoso, Rafael. A Construcdo visual do Jornal do Brasil na primeira
metade do século XX. Rio de Janeiro, 2008. 214p. Dissertacao de Mestrado — Departamento de Artes
e Design, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. p. 25.

24 Fonseca, Leticia Pedruce; Cardoso, Rafael. A Construcdo visual do Jornal do Brasil na primeira
metade do século XX. Rio de Janeiro, 2008. 214p. Dissertacao de Mestrado — Departamento de Artes
e Design, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. p. 54.
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Goulart™>. Porém, durante a Ditadura Militar e a promulgacéo do Ato Institucional n°5,
o Jornal do Brasil passou a ser perseguido e sofreu duras repressfes apoés criticar o
governo nas paginas de jornais que traziam informacdes sobre a previsao do tempo e
através de charges?®.

Proximo ao dia da votagédo da emenda Dante de Oliveira, que teve como intuito
restaurar as eleicdes diretas para presidente da Republica, o Jornal do Brasil manteve-
se a favor das Diretas Ja, porém nao esteve alinhado as lutas e reivindicacdes
populares. Defendiam a mudanga de regime por meio do congresso e através “dos
individuos presentes na politica padronizada tradicional, sem romper com seus rigidos
limites”. As mobilizagbes populares, que agiam com praticas de violéncia, eram
“frequentemente identificadas com radicalismo indesejado e até mesmo incoerente a
conjuntura politica™”.

A pesquisa do Jornal do Brasil, sera realizada através da Hemeroteca Digital
Brasileira. Selecionando entre as trés opgdes da aba, a palavra “local”’. Em seguida, o
local a ser selecionado é RJ, periodo 1990-1999, periddico “Jornal do Brasil (RJ)". As
palavras-chave a serem pesquisadas serdo arrastao; funk; funkeiro e pivete, no ano
de 1992.

A Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional, € um banco de dados
online, contendo um repositério de fontes documentais da imprensa brasileira desde
o século XIX. Desta forma, os jornais publicados no ano de 1992, que relatam sobre
a violéncia no Rio de Janeiro culpabilizando o movimento funk, sera analisada como
fonte histérica, para desenvolver os questionamentos desta monografia: qual a
relacdo do movimento cultural funk com os infratores na cidade do Rio de Janeiro? De
que forma o funkeiro é associado a marginalidade? Qual a relagao das “galeras” , os
“arrastoes” e o “funk”?.

A monografia se estrutura da seguinte forma: o primeiro capitulo, Cultura Funk
e os desenvolvimentos dos Bailes Funk, tem como objetivo analisar a origem do ritmo

do funk e seus desdobramentos na cidade do Rio de Janeiro na década de 80. Aponta

% ALVES, P. lan. REDEMOCRATIZAGAO E IMPRENSA NO BRASIL CONTEMPORANEO:A FOLHA
DE S. PAULO E O JORNAL DO BRASIL NO FINAL DO REGIME MILITAR. Cadernos de Rela¢fes
Internacionais/PUC-Rio Edi¢do Especial Crise da Democracia Liberal e Pensamento nas Rela¢des
Internacionais vol. 2 Dez 2019. p. 142.

26 GASPARI, Elio. A Ditadura Escancarada 2. ed. Rio de Janeiro: Editora Intrinseca, 2014. 526p.

2 ALVES, P. lan. REDEMOCRATIZAGAO E IMPRENSA NO BRASIL CONTEMPORANEO:A FOLHA
DE S. PAULO E O JORNAL DO BRASIL NO FINAL DO REGIME MILITAR. Cadernos de Relagbes
Internacionais/PUC-Rio Edi¢do Especial Crise da Democracia Liberal e Pensamento nas Rela¢cdes
Internacionais vol. 2 Dez 2019. p. 142-150.
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a influéncia de ritmos afro-estadunidense e afro-brasileiro, para o surgimento das
batidas do funk, ressaltando assim, que o funk € um ritmo cultural da populacéo negra
na diaspora®.

O capitulo analisa o processo de expansdo da cultura funk pelas favelas da
cidade do Rio de Janeiro e como essa popularidade foi responsavel em influenciar o
nascimento dos bailes funk dentro das comunidades. Desta forma, o texto explora a
importancia dos bailes funk para a construcdo de uma identidade negra juvenil, as
possibilidades de ascenséo social para os comerciantes durante as festas, mobilidade
social entre os jovens de bairros distintos®.

Os bailes funk nas favelas, sdo festas realizadas em espacos pequenos,
geralmente em ruas sem saidas, vielas e becos extensos. O evento conta com a
presenga de Mc’s e Dj's, que ganham dinheiro apresentando seus trabalhos, os
organizadores, responsaveis pelos sons e equipamentos sonoros®. Desta forma, e
COm poucos recursos estruturais, os bailes funk acontecem aos finais de semana,
reunindo centenas de jovens, em sua maioria negros, concentrados em um Unico
espaco reivindicando maneiras de ser jovem?3,

O segundo capitulo, Criminalizacdo do funk, tem como objetivo descrever o
processo historico da criminalizacéo da cultura negra por parte do Estado brasileiro, a
partir da implementacdo da Primeira Republica. O processo entre a queda da
monarquia e a instauracao da republica, foi marcada por conflitos sociais e politicos,
entre escravistas e abolicionistas, republicanos e monarquistas®?.

A implementacéo da republica e a promulgacdo do Cédigo Penal de 1890,
estabeleceu em seus artigos a proibicdo da capoeira e a expressao da liberdade
religiosa 2 no pais. O processo de urbanizagdo das grandes cidades, como Sdo Paulo

e Rio de Janeiro, foi responsavel pela imigracdo de trabalhadores negros em busca

28 EACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor”: Funk e criminalizacdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009, p.2.

29 DAYRELL, Juarez. A Escola “faz” as juventudes? Reflexdes em torno da socializag&o juvenil. Educ.
Soc., Campinas, vol. 28, n. 100 - Especial, p. 116 out. 2007.

30 HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.p.
280.

31 DAYRELL, Juarez. A Escola “faz” as juventudes? Reflexdes em torno da socializag&o juvenil. Educ.
Soc., Campinas, vol. 28, n. 100 - Especial, p. 116 out. 2007.

32 WOLKMER, Anténio Carlos. Histéria do direito no Brasil. 3.ed. rev. Rio de Janeiro: Forense, 2002. p.
70-170.

33 SERAFIM Apud AZEREDO. A (Des) criminalizagdo da cultura negra nos Codigos de 1890 e 1940.
2011. p.5
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de estabilidade financeira e moradia®4, desta forma, construir um cédigo penal
destinado a populagdo negra, teve como objetivo controlar e disciplinar “este novo
contigente de negros nas cidades™®.

Na década de 1940, houve o processo de descriminalizacdo da capoeira, sendo
reconhecida como heranca mestica da cultura brasileira®. O candomblé, no ano de
1975, foi considerado patriménio brasileiro, porém, até os dias atuais, enfrentam
discriminacgdes e tentativas de criminalizagéo de suas expressoes religiosas por parte
do Estado®’.

O capitulo ressalta o processo de marginalizacdo do ritmo do samba e a
detencao de 2 a 5 anos, aplicada pela lei de vadiagem, aos frequentadores, cantores
e musicos de rodas de samba®. Nesse sentido, o funk é investigado como uma cultura
gue faz parte de um processo historico de criminalizagdo, por ter sua origem e
ascendéncia africana e enfrenta processos de repressao e criminalizacao por parte do
estado brasilerio®.

O capitulo 3, O processo de criminalizacédo do funkeiro através do Jornal do
Brasil, teve como base de pesquisa o Jornal do Brasil, fundado na cidade do Rio de
Janeiro, com foco no ano de 1992. A pesquisa terd como base as fontes digitais do
jornal, disponibilizadas na Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional.

As fontes de jornais selecionadas séo todas referentes ao ano de 1992. Sera
analisado o titulo da matéria, o autor do texto, as imagens apresentadas e o corpo do
texto da noticia. Dessa forma, sera investigado a associagao dos “arrastdées” com o
movimento cultural do funk, e de que forma, o processo de aumento da criminalidade
ocorridos na cidade do Rio de Janeiro foram associados ao aparecimento do funkeiro

nos espacos publicos.

34 SERAFIM Apud AZEREDO. A (Des) criminalizagdo da cultura negra nos Cédigos de 1890 e 1940.
2011.p. 7

35 MESQUITA, E. As religides de Matriz Africana e o Racismo Religioso no Brasil: Os velhos e 0s novos
agentes da perseguicdo ao candomblé na Bahia. Tese (Graduacado em direito) - UFBA. Salvador, p. 83.
2018.

% DIAS, J. F. “CHUTA QUE E MACUMBA”: O PERCURSO HISTORICO-LEGAL DA PERSEGUIGAO
AS RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS. Sankofa (S&o Paulo), [S. 1], v. 12, n. 22, p. 39-62, 2019.
Disponivel em:https://www.revistas.usp.br/sankofa/article/view/158257. acesso em: 18 jun. 2022.

37 Projeto tenta proibir 'sacrificio’ de animais em religides e gera protesto. disponivel em:
https://g1.globo.com/bahia/noticia/2013/05/projeto-tenta-proibir-sacrificio-de-animais-em-religioes-e-
gera-protesto.html. acesso em 18/06/2022.

%8 HERMANO, Vianna. 1960 - O mistério do samba/ Hermano Vianna. - 6. ed. - Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed.: Ed. UFRJ, 2007.

39 HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000. p.
104.



https://www.revistas.usp.br/sankofa/article/view/158257
https://g1.globo.com/bahia/noticia/2013/05/projeto-tenta-proibir-sacrificio-de-animais-em-religioes-e-gera-protesto.html
https://g1.globo.com/bahia/noticia/2013/05/projeto-tenta-proibir-sacrificio-de-animais-em-religioes-e-gera-protesto.html
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2 CAPITULO 1 - “E SOM DE PRETO, DE FAVELADO, MAS QUANDO TOCA,
NINGUEM FICA PARADO” - CULTURA FUNK E OS DESENVOLVIMENTOS DOS
BAILES FUNKS

O funk é um estilo musical que se expandiu na década de 1990 na cidade do
Rio de Janeiro, fundado dentro das favelas, o funk com o passar dos anos, segue
rompendo fronteiras territoriais, sociais e culturais, tornando-se um dos ritmos
musicais mais ouvido pela juventude no pais*°.

No ambito nacional, o funk saiu das favelas do Rio de Janeiro e popularizou-se
em outras regibes do Sudeste, como S&o Paulo e Minas Gerais, em seguida,
espalhou-se para as regiées do Sul, Centro-Oeste, Nordeste e Norte. Além disso, o0
funk vem rompendo barreiras continentais e aos poucos esta adentrando nos espacos
culturais de outros paises do continente americano e europeu.

Saindo do Brasil, principalmente pelas cantoras Anitta e Ludmilla, o funk vem
ganhando destaque em alguns paises da Ameérica Latina. As funkeiras cariocas tém
levado o ritmo para outras linguas, sendo cantadas em espanhol e inglés. As
participacées com artistas estrangeiros como Balvin e Maluma*!, foram fundamentais
para expandir o estilo musical na cultura colombiana, o funk cantado em espanhol
vem ganhando espaco entre o0s jovens latinos.

Musicas como “Onda diferente” e “Faking love”, cantadas em inglés, tendo a
parceria de cantores como Madonna e Snoop Dogg, levou a um publico “maior” dos
EUA*?, e alguns paises europeus, a conhecer esse novo ritmo brasileiro. Nesse
sentido, percebemos o quanto a cultura funk vem ganhando espaco dentro do ambito
nacional e internacional, porém continua sendo estigmatizada e criminalizada dentro
do Brasil, efeito nitido de um pais que historicamente deslegitima a cultura de massa,

oriundas da populacéo negra.

40 Funk virou nacional e se tornou o género mais ouvido pelos jovens. disponivel em:
https://www.metropoles.com/entretenimento/musica/funk-virou-nacional-e-se-tornou-o-genero-mais-
ouvido-pelos-
jovens#:~:text=Funk%20virou%20nacional%20e%20se%20tornou%200%20g%C3%AAnero%20mais
%200uvido%20pelos%20jovens,-Das%20comunidades%20cariocas. acesso em 17/06/22.

41 Relembre a lista de parcerias internacionais que Anitta ja coleciona. disponivel em:
https://cinebuzz.uol.com.br/noticias/musica/relembre-a-lista-de-parcerias-internacionais-gue-anitta-ja-
coleciona.phtml. acesso em 13/05/2022.

42 A galera dos EUA esta ouvindo funk pela primeira vez com minhas musicas', diz Anitta. disponivel
em-https://odia.ig.com.br/dmulher/2021/10/6255721-a-galera-dos-eua-esta-ouvindo-funk-pela-
primeira-vez-com-minhas-musicas-diz-anitta.html. acesso em 13/05/2022.



https://www.metropoles.com/entretenimento/musica/funk-virou-nacional-e-se-tornou-o-genero-mais-ouvido-pelos-jovens#:~:text=Funk%20virou%20nacional%20e%20se%20tornou%20o%20g%C3%AAnero%20mais%20ouvido%20pelos%20jovens,-Das%20comunidades%20cariocas
https://www.metropoles.com/entretenimento/musica/funk-virou-nacional-e-se-tornou-o-genero-mais-ouvido-pelos-jovens#:~:text=Funk%20virou%20nacional%20e%20se%20tornou%20o%20g%C3%AAnero%20mais%20ouvido%20pelos%20jovens,-Das%20comunidades%20cariocas
https://www.metropoles.com/entretenimento/musica/funk-virou-nacional-e-se-tornou-o-genero-mais-ouvido-pelos-jovens#:~:text=Funk%20virou%20nacional%20e%20se%20tornou%20o%20g%C3%AAnero%20mais%20ouvido%20pelos%20jovens,-Das%20comunidades%20cariocas
https://www.metropoles.com/entretenimento/musica/funk-virou-nacional-e-se-tornou-o-genero-mais-ouvido-pelos-jovens#:~:text=Funk%20virou%20nacional%20e%20se%20tornou%20o%20g%C3%AAnero%20mais%20ouvido%20pelos%20jovens,-Das%20comunidades%20cariocas
https://cinebuzz.uol.com.br/noticias/musica/relembre-a-lista-de-parcerias-internacionais-que-anitta-ja-coleciona.phtml
https://cinebuzz.uol.com.br/noticias/musica/relembre-a-lista-de-parcerias-internacionais-que-anitta-ja-coleciona.phtml
https://odia.ig.com.br/dmulher/2021/10/6255721-a-galera-dos-eua-esta-ouvindo-funk-pela-primeira-vez-com-minhas-musicas-diz-anitta.html
https://odia.ig.com.br/dmulher/2021/10/6255721-a-galera-dos-eua-esta-ouvindo-funk-pela-primeira-vez-com-minhas-musicas-diz-anitta.html

19

2.1 ORIGEM E CULTURA FUNK

O funk, estilo musical que conhecemos no Brasil, surgiu especificamente na
cidade do Rio de Janeiro na década de 1980. Nesse periodo, a Ditadura Militar sentia
as pressbes dos movimentos sociais e populares que ocuparam as ruas,
manifestando repadio ao autoritarismo e reivindicando as elei¢cdes diretas para o
executivo e legislativo®.

E nessa época que milhares de brasileiros se mobilizaram para assistirem a
votacdo da emenda Dante de Oliveira, na camara Federal, que tinha como objetivo
restituir as elei¢cdes diretas para a presidéncia da Republica, porém, faltando 22 votos
para alcangar o quorum e assim aprovar a emenda constitucional, foi encerrada a
votacdo sem a aprovacgédo da nova lei*.

A campanha em torno das “Diretas Ja” contou com a participacdo de frentes
partidarias e da sociedade civil, o Brasil enfrentava um periodo antidemocratico,
recessivo e inflacionario que afetava as classes mais pobres da populagéo brasileira®.

E durante a Ditadura Militar que jovens negros dos suburbios do Rio de Janeiro
fundam, o Movimento Black Rio. Com influéncia do Soul americano de James Brown,
e dos dreadlocks do reggae como Peter Tosh, Bob Marley e Jimmy CIiff, essa
juventude buscava a liberdade de expresséao, a valorizacao da identidade e da estética
negra, fenébmeno raro para os padrdes da época“®.

Além disso, no Brasil durante esse periodo, determinados grupos socias,
propagava a idéia de um povo miscigenado e livre da discriminacdo racial, ja que,
pessoas negras nao viviam em um sistema de aparthaid, como nos EUA e Africa do
Sul. O mito da democracia racial propagada pelo governo Vargas, continuou
perpetuando-se durante a Ditadura.

A crescente ideia de miscigenacdo e harmonia entre as ragas, minimizava a
histéria da escraviddo, suas causas e desdobramentos, escondia a realidade

vivenciada pelos negros durante o pds-abolicdo como perseguicédo as religibes de

43 DELGADO, L. A campanha das Diretas Ja: narrativas e memorias. Associacéo Nacional de Historia
- ANPUH. XXIV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - 2007.

44 DELGADO, L. A campanha das Diretas Ja: narrativas e memorias. Associa¢do Nacional de Historia
- ANPUH. XXIV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - 2007.

4 DELGADO, L. A campanha das Diretas Ja: narrativas e memorias. Associa¢io Nacional de Historia
- ANPUH. XXIV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - 2007.

46 Sebadelhe, Zé Octavio. 1976 Movimento Black Rio / Zé Octavio Sebadelhe, Luiz Felipe de Lima
Peixoto. Capitulo: Vocé conhece o Black Rio? - 1. ed. - Rio de Janeiro: José Olympio, 2016.
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matrizes africanas, capoeira e o samba, que neste momento era o simbolo da cultura
nacional no pais®*’.

Com influéncia do Soul, do funk norte americano, hip hop, miami bass, electro
e do samba, nasceu nas periferias cariocas um novo género musical. Com a juncdo
de musicas tradicionais afro-brasileiras e estadunidense, o funk aparece para o
grande publico como um ritmo composto por batidas marcantes, ligado a uma releitura
das musicas da diadspora africana, conectada mais a comunidade negra do que um
ritmo musical com origens desconhecidas*®.

A nacionalizacdo do funk iniciou com as musicas cantadas em portugués pelos
MCs da Rocinha Junior e Leonardo e com o DJ Marlboro“®. Diante disso, é a partir do
final da década de 1980 que o funk carioca comeca a se expandir por todas as favelas
do Rio de Janeiro e é introduzida nos bailes das comunidades.

Apesar de toda popularidade no Brasil, o funk ainda € visto como um dos ritmos
mais malditos da cultura popular brasileira, “seus detratores afirmam que o funk nao
€ musica, que seus cantores sdo desafinados, suas letras e melodias sado pobres e
simples copias mal feitas de cancdes pop ou mesmo de cantigas tradicionais
populares™®. Além disso, h4 uma demonizacdo do batidado, dos batuques marcantes,
gue séo executados também no ritmo do samba e em muitas musicas das religibes
de matrizes africanas, descrevem o funk como apologista ao trafico de drogas e a
criminalidade, e os “funkeiros”, MCs e DJs os grandes responsaveis pela violéncia

urbana e a dissolucédo da moralidade.

2.2 OS BAILES FUNK DENTRO DAS FAVELAS

Apbs o surgimento do funk carioca, os bailes dentro das comunidades no Rio
de Janeiro foram dominados pelo novo ritmo musical funk e passaram a ser
conhecidos como baile funk, o evento costuma acontecer dentro das favelas aos finais

de semana, feriados ou datas comemorativas como o Natal e Ano Novo. Na década

47 Sebadelhe, Zé Octavio. 1976 Movimento Black Rio / Zé Octavio Sebadelhe, Luiz Felipe de Lima
Peixoto. Capitulo: Vocé conhece o Black Rio? - 1. ed. - Rio de Janeiro: José Olympio, 2016.

48 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor”: Funk e criminalizacdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009, p.2.

49 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor” Funk e criminalizagdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009, p.2.

%0 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor” Funk e criminalizacdo da pobreza. In.:V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009, p.1.
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de 1990 atraiam cerca de 1 milhdo de jovens periféricos®?, vindos de varias regides
da cidade.

Nesse sentido, os bailes possibilitam a mobilizagdo da juventude negra nos
espacos urbanos, que conhegcam outros trajetos da cidade, outras possibilidades de
ocupacao e lazer, ou seja, ter o livre acesso ao espaco publico e a mobilidade. Porém,
h& uma grande criminalizacdo por parte do Estado em relacdo a localidade e a
realizacdo desses eventos, como forma de coagir os organizadores dessas festas,
muitos recebem intimacdes judiciais ou sdo acusados de ligacdo com o trafico de
drogas.

Outra forma de coagir tais festas € o uso da forca do Estado, onde policiais
agem com truculéncia e violéncia resultando muitas vezes em feridos e mortes, tais
atos sao justificados no combate ao trafico de drogas e da bandidagem. A perseguicéo
aos bailes nao ficaram restritas na década de 1990, recentemente, um baile funk
conhecido como “Baile da 177, localizado na cidade de Sao Paulo, na periferia
Paraisopolis, 9 (nove) jovens, entre 13 e 17 anos, foram pisoteados e mortos, durante
uma operacédo da policia militar®?.

De acordo com as imagens, reproduzidas pelo site da BBC Brasil, podemos
observar que a Policia Militar encurrala dezenas de jovens para dentro de uma viela,
jogam bombas de efeito moral, gas de pimenta e usam cassetetes para dispersar 0s
participantes. E notorio o medo e o desespero desses adolescentes que saem
correndo, empurrando quem estava a frente e pisando em quem estava caido pelo
chéo.

Essas festas ocorrem em areas abertas, ou em vielas e becos dentro das
comunidades, em espacos onde é possivel a fixacdo das caixas de sons e de palcos.
O acesso é totalmente gratuito e geralmente comeca a partir das 22 horas e finaliza
as 5 da manha. Os bailes funk contam com a presenca dos moradores das periferias
e de outras ao redor, suas principais atracdes sdo os dancarinos, Djs e Mcs, que

atraem milhares de jovens para os estabelecimentos.

51 Jornal do Brasil (RJ) - 1990 a 1999- disponivel em-
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_11&pasta=an0%20199&pesqg=arrast%
C3%A30%20funk&pagfis=43325 - acesso em - 18/05/2022. ‘De acordo com o Jornal do Brasil, em
1991 os bailes funk chegaram a faturar 200 milhées Cr$ por més e contava com um publico de 1
milh&o de pessoas’.

®2 0 que é o 'Baile da 17', pancaddo em Paraisopolis onde 9 jovens morreram pisoteados. disponivel
em - https://www.bbc.com/portuguese/brasil-50624480. acesso em 15/06/2022.
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Sao nessas festas que a juventude encontra oportunidades para demonstrarem
seus talentos, conseguem apresentar suas musicas, mixagens e danca. Outro fator,
esses bailes servem para moradores autdbnomos, que conseguem vender suas
mercadorias, comidas e bebidas, dentre outras coisas, e arrecadar dinheiro extra no
fim do més. Por fim, os bailes funk possibilitam a inclusdo da juventude negra nos
espacos urbanos, direito de mobilidade, humanidade, identidade e liberdade de ser o

gue €, sem ser julgado por suas girias, roupas, musicas e dancas.

2.3 A IMPORTANCIA DOS BAILES FUNK PARA AS COMUNIDADES

Um dos problemas dos bailes funk dentro da comunidade € a falta de estrutura
para receber a quantidade de pessoas que recebem e espacos especializados para a
emissao de aparelhos sonoros. As festas, por serem fixadas em recintos pequenos,
resultam em reclamacdes sobre o barulho das caixas de som pelos moradores e a
superlotacéo do espaco que dificulta a transicdo de pessoas e automoveis.

Por falta de opcéo, as festas séo realizadas nesses estabelecimentos, ndo ha
investimentos em politicas publicas na area da cultura para essa populacdo mais
carente, o Estado que deveria apoiar tal movimento e fornecer amparo, ao perceber a
aglomeracdo de pessoas negras®3, age de forma punitiva, na tentativa de aniquilar,
proibir e negar direitos ao acesso a cultura.

Nesses espacos nao ha fiscalizacdo em relagdo ao uso de bebidas alcodlicas
e drogas ilicitas, o que permite o uso desenfreado de qualquer participante, inclusive
adolescentes. Nao diferentemente das festas da classe média, que possuem as
mesmas substancias dos bailes, ha um tratamento e um olhar diferente por parte do
Estado em relacdo a essa juventude, compreendem essa fase como “passageira”,
“coisa de jovem”, “questdes psiquicas”?, porém nas festas de periferias, com a

maioria de pessoas negras, essa juventude ndo é tratada da mesma forma, eles

53 CYMROT, Danilo. Ascenséo e declinio dos bailes de corredor: o aspecto ludico da violéncia e a
seletividade da repressao policial. In.: Sistema Penal & Violéncia, Porto Alegre, v. 4, n. 2, p. 169-179,
jul./dez. 2012. p.178.
% CYMROT, Danilo. Ascens&o e declinio dos bailes de corredor: o aspecto ludico da violéncia e a
seletividade da repressao policial. In.: Sistema Penal & Violéncia, Porto Alegre, v. 4, n. 2, p. 169-179,
jul./dez. 2012. p.176.
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precisam de tutela, restringimento, punicbes e ordem, pois tudo que vem deste
segmento, tende a desenvolver um problema social que ird influenciar o seu coletivo®.

De acordo com Herschmann®®, a realizacédo de um baile funk em 1992, em uma
das comunidades mais famosas do Rio de Janeiro, o do chapéu-Mangueira, foi o fator
decisivo para a proibicdo dos bailes na cidade. Os bailes comecgaram a atrair nao
apenas a juventude das periferias ao redor, mas passaram a ser frequentados por
jovens do “asfalto”, pela classe média, que subiam os morros e vielas a fim de
participar de tais eventos.

O motivo para o fim dos bailes funk, nao foi a "perturbagao da ordem”, o barulho
ou 0s congestionamentos relatados pela vizinhanga, mas as “evidéncias” que
sugeriam a proximidade do funk com o crime organizado, “dentre as quais a
apreensao pela policia de musicas que faziam apologia ao crime, o livre consumo de
drogas nos bailes e o fato de as associa¢des de moradores nunca conseguirem provar
plenamente quem eram os responsaveis pelo pagamento das equipes de som”>’.

Em abril daguele mesmo ano (1992), o dono da equipe de som Furacé&o 2000,
Rémulo Costa, organizou junto com a comunidade uma passeata de protesto contra
a proibicdo dos bailes funk, marcado no centro da cidade do Rio de Janeiro, em
Cinelandia. No mesmo ano, em agosto, a policia militar proibiu o organizador de
realizar um baile funk na Associacao Atlética Vicente de Carvalho, e como forma de
repudio, ele realizou a festa na rua. “No mesmo més, o Clube do Balango, que reunia
equipes de som, protestou contra a interdicdo de bailes funk pelo Estado-Maior de
Seguranca do Rio de Janeiro™8,

Apesar desses aspectos mencionados acima, os bailes sdo tdo populares entre
os jovens das favelas, por trazer uma certa identificacdo com a cultura funk. Os bailes
funk permitem a socializacdo entre a juventude negra da propria comunidade e das
outras comunidades proximas, SA0 nesses espacos que 0s jovens periféricos estao

construindo as suas proprias identidades juvenis, estabelecendo suas praticas, modo

% HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.
p.280.

56 HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.
" HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000, p.
51.

% CYMROT, Danilo. A criminalizagdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011.p. 17.
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de falar, dancgar, simbolos, erigindo um “determinado olhar sobre si mesmo e sobre o
mundo que o cerca™®.

Essas festas que atraem a juventude periférica tem o intuito de proporcionar
lazer e entretenimento, S80 nesses espacos que 0S preconceitos vivenciados
diariamente por essa juventude, em sua grande maioria pessoas negras, €
amenizado, além de permitir que 0s jovens vivam e expressem as suas verdadeiras

identidades sem medo de represalias, julgamentos ou preconceitos.

2.4 CULTURA FUNK E A POSSIBILIDADE DE ASCENSAO SOCIAL

Os bailes ndo séo simplesmente festas ou entretenimentos, sdo eventos que
permitem a juventude negra o direito de ir e vir no espaco urbano, que se comuniqguem
por girias, gestos e expressdes corporais e que vivam a cultura funk, expressa atraves
de estilos de roupas, ténis, cabelos, dancas e ritmos, sem receber olhares de desprezo
e reprovacao.

Os bailes funk organizados pelos préprios moradores das favelas na cidade do
Rio de Janeiro tinham como atracado musical os funks norte americano, os raps, o jazz,
dentre outros, e com o surgimento do funk carioca os MCs comecaram a cantar
musicas de funk em portugués, e que segundo MEDEIROS®?, os primeiros funks com
letras em portugués foram acusadas de fazerem apologias ao crime organizado e com
isso 0s MCs Junior e Leonardo da Rocinha e também os MCs Cidinho e Doca da
Cidade de Deus foram intimados a depor no inquérito aberto pela DPCA (Divisdo de
Protecédo a Crianca e ao Adolescente) por incitacéo a violéncia e ao trafico de drogas
nas producdes de suas musicas®’.

No mesmo momento em que o0s cantores de funk eram perseguidos e
criminalizados por parte do Estado, esses artistas comegaram a ocupar espacos na
midia e em programas de televisdo. A partir da década de 1990, alguns funks faziam
tanto sucesso no pais, que o interesse da industria fonografica aumentaram, assim

como radios dedicadas as musicas de funk.

%9 DAYRELL, Juarez. A Escola “faz” as juventudes? Reflexdes em torno da socializac&o juvenil. Educ.
Soc., Campinas, vol. 28, n. 100 - Especial, p. 116 out. 2007.

%0 MEDEIROS, Janaina. Funk carioca: crime ou cultura?: o som da medo: e prazer. S&o Paulo: Editora
Terceiro Nome, 2006. p. 19.

1 RESENDE, Juliana. Operacéo Rio. S&o Paulo: Editora Pagina Aberta, 1995. p. 203-204.
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Porém, simultaneamente, as leis e regulamenta¢des buscavam criar regras
para silenciar e controlar a expansao da cultura funk. “Ao expandir suas fronteiras e
conquistar espacos mais amplos entre a classe média, o funk passou a incomodar o0s
que preferiam que a realidade que seu canto divulgava permanecesse invisivel,
confinada nos guetos destinados aos pobres”®?.

De acordo com FACINAG®3 o funk girava em torno de um comércio, onde quem
canta as musicas vendem os CDs, os produtores ganham na venda desses CDs, e 0s
organizadores e a comunidade lucram com a atragcdo cada vez maior de jovens
periféricos nos bailes. Para os comerciantes locais, que vendem roupas e acessorios,
os bailes funk ajudam no aumento econdémico, para 0os donos de lanchonetes,
restaurantes e bares, os fins de semana sdo bastante lucrativos devido ao niamero
maior de consumidores.

Aléem disso, os bailes contribuem para o crescimento econdémico dos
trabalhadores autbnomos, que encontram nessas festas a possibilidade de vender
produtos alimenticios e bebidas, resultando no aumento da renda no fim do més, ja
gue, o numero de consumidores aumentam devido ao fluxo de pessoas que vai

adentrando o espaco®.

No mundo do funk h& uma aproximacdo muito explicita entre criacdo e
fruicdo, pois muitos frequentadores dos bailes, consumidores dos CDs e
outros produtos da industria funkeira sdo também criadores. Com letras
simples, acompanhadas de sons feitos por colagens, sem a necessidade de
uma formacgdo musical mais formal e especializada, o funk abre espaco para
aqueles que sonham em ser MCs e véem nisso uma perspectiva de carreira
bem mais atraente do que outras disponiveis para essa camada social.
(FACINA, 2009).

Até o ano de 2009, FACINA observou outro meio de ascenséo social permitido
pelo funk, a carreira como dancarino, cantor e DJ. Esse mundo se torna fortemente
atrativo para a juventude periférica por causa das chances e expectativas de melhorar

de vida e ter uma profissdo, muitos jovens negros periféricos conseguiram ascender

62 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor”: Funk e criminalizagcdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009. p.5.
63 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor”: Funk e criminalizacdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009. p.4.
64 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor”: Funk e criminalizagcdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009. p.2.
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socialmente dentro das favelas através de suas musicas, sons e passos de dancas,
encontram nesses espacos oportunidades de exercer profissionalmente a sua arte®.

Em uma sociedade racista que gera desigualdade social os jovens negros da
periferia encontram dificuldades em ascender socialmente por via do trabalho
assalarido, geralmente esses jovens estdo presos a rotinas e trabalhos estressantes,
monotomos e mal remunerados, poucos encontram oportunidades no futebol, outros
acabam recorrendo ao mundo do crime, no funk esses jovens encontram alternativas
para demonstrar seus talentos e ainda a possibilidade de seguir uma carreira
profissional, muitos MCs, DJs e dancarinos conseguiram ascender socialmente devido
ao sucesso de seus trabalhos®®.

Outra forma de confraternizagéo entre os jovens das favelas na cidade do Rio
de Janeiro na década de 1990 eram as batalhas de rimas onde os participantes faziam
suas competicdes em espacos publicos como pracas e praias®’. A histéria do
desenvolvimento do funk carioca esta atrelada aos espacos das comunidades
cariocas do final da década de 1980.

Nos anos 1990 ha uma expansao tanto da musica quanto dos bailes, atraindo
interesse mercadolégico. Ao mesmo tempo sua histéria € marcada pela repressao
estatal e pelo preconceito de camadas letradas e das elites politicas do pais. Tanto a
repressao quanto o preconceito estao historicamente ligados ao racismo estrutural da
sociedade brasileira que se reflete tanto nas condi¢cdes desiguais de acesso aos

direitos de cidadania quanto na prépria configuracao do género.

% FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor”: Funk e criminalizagcdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009, p.1.

% Herschmann, Micael. O funk e o hip-hop invadem a cena / Micael Herschmann. 2. ed. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, p.256, 2005.

67 CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, p. 25, 2011.



27

3 CAPITULO 2 - “ERA TRABALHADOR, PEGAVA O TREM LOTADO, TINHA BOA
VIZINHANGA, ERA CONSIDERADO. ERA SO MAIS UM SILVA, QUE A ESTRELA
NAO BRILHA, ELE ERA FUNKEIRO, MAS ERA PAlI DE FAMILIA”
CRIMINALIZACAO DO FUNK

A musica “Era sé mais um Silva”, do cantor Mc Bob Rum, ja demonstrava na
década de 1990, a perseguicédo e execucao de funkeiros, na cidade do Rio de Janeiro.
A musica retrata a histéria de muitos brasileiros, moradores das favelas, que séo
assassinados diariamente por policiais e acaba sendo “mais um” morto, dentre tantos
outros.

Na letra da musica, o Mc comeca dizendo: “todo mundo devia nessa historia se
ligar; porque tem muito amigo que vai pro baile dancar’. O Mc alerta que todos
deveriam prestar atencéo na historia que ele iria cantar, ja que, muitas pessoas que o
ouvinte conhecia, frequentava os bailes e de certa forma, a musica traria uma certa
identificagdo. Em seguida, o Mc escreve: “E essa € uma homenagem a todos os silvas
do Brasil”.

Segundo o Mc®, a musica retrata a histéria de muitos Silvas, Souzas e Santos,
no pais. Sao pessoas que sdo mortas diariamente dentro das favelas, e que em sua
maioria, carregam esses sobrenomes e sdo pessoas negras. Ser um Silva é “ser
qualquer um, é entrar para as estatisticas como sé mais um”. Em seguida ele canta:
“‘Era s6 mais um Silva; que a estrela ndo brilha; ele era funkeiro; mas era pai de
familia”.

Neste trecho, é notdrio que o Mc esta relatando uma realidade social,
provavelmente conhecida por muitos moradores das favelas, sobre frequentadores de
bailes funk que foram/sdo mortos durante seu momento de lazer. O fato do Mc
escrever “mas era pai de familia”, subentende que, o fato do Silva ser funkeiro, nédo
tira dele a sua humanidade, a familia que estava construindo, os filhos que tinha, o
esposo que era. A desumanizacdo faz com que o Silva seja mais um, dentre tantos
outros.

Depois, escreve: “Era trabalhador, pegava o trem lotado; tinha boa vizinhanca,

era considerado; e todo mundo dizia que era um cara maneiro; outros o criticavam

®8 A historia de um Silva contada em documentario. disponivel em- https://www.anf.org.br/a-historia-de-
um-silva-contada-em-documentario/ - acesso em 13/06/22.
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porque ele era funkeiro; o funk ndo € modismo, € uma necessidade; é pra calar os
gemidos que existem nessa cidade”.

Como muitos inocentes que morreram nos bailes funks, o Silva é descrito pelo
Mc, como um “cara maneiro”®®, e quem néo o gostava, era pelo simples fato dele ser
funkeiro. Ao mesmo tempo, ele traz a importancia do funk para proporcionar alivio aos
oprimidos, aos moradores das favelas.

Mostra como os bailes proporcionam entretenimento a populacéo periférica no
seguinte verso: “ e anoitecia, ele se preparava; é pra curtir o seu baile que, em suas
veias, rolava; foi com a melhor camisa, ténis que comprou, suado; e, bem antes da
hora, ele ja estava arrumado; se reuniu com a galera, pegou o bonde lotado; os seus
olhos brilhavam, ele estava animado; sua alegria era tanta ao ver que tinha chegado;
foi o primeiro a descer e, por alguns, foi saudado”.

Essa trajetoria realizada pelo Silva até o baile funk, € bastante parecida com a
retratacdo que o DJ Guister retrata no seu video do Youtube’. O DJ, se arruma,
encontra um amigo, ambos pegam o “busdo”, andam pela cidade de Sao Paulo,
passam pelo Morumbi, e em seguida, chegam no Baile da DZ7 (baile da
dezessete/17), localizado no bairro do Paraisopolis. Em seguida, encontram outros
amigos, bebem, dancam, cantam, fumam, e depois, pela manh4, volta para casa.

O MC Bob Rum, encerra a musica com esses versos: “Mas, naquela triste
esquina, um sujeito apareceu; com a cara amarrada, suando, estava um breu;
carregava um ferro em uma das suas maos; apertou o gatilho, sem dar qualquer
explicacéo; e pobre do nosso amigo, que foi pro baile curtir; hoje, com sua familia, ele
nao ira dormir”. A morte de jovens negros em bailes funk, sdo retratados nos jornais
desde a década de 1990, seja por conta de brigas e confrontos entre fac¢c8s ou pelas
maos do Estado.

Recentemente, uma ac¢éo da Policia Militar, deixou 9 jovens mortos e dezenas
de feridos, no baile da 17, de acordo com um dos participantes, o baile ficava centrado
em uma encruzilhada, e no dia cerca de 5 mil pessoas estavam no local. Os PMs,

chegaram pelos quatro lados, deixando-os sem saidas’:. Esses 9 jovens, morreram

69 Uma pessoa legal, carismatica, agradavel.

O BAILE DA DzZ7 MAIS DE 30 MIL PESSOAS & FIQUEI RUIM!? - disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=zpRauuuzHvg. acesso em 13/06/22.

L Nove jovens morrem pisoteados em baile funk de Paraisépolis apos acéo policial. disponivel em-
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/12/01/politica/1575231183 154631.html . acesso em 15/06/22.
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pisoteados, em uma viela, muitos jovens relatam o medo da policia e a forma como
eles encurralaram a multiddo para dentro de becos sem saida.

Os 9 Silvas, sdo’?: Gustavo Cruz Xavier, 14 anos; Luana Victéria de Oliveira,
18 anos; Eduardo Silva, 21 anos; Bruno Gabriel dos Santos, 22 anos; Mateus dos
Santos Costa, 23 anos; Gabriel Rogério de Moraes, 20 anos; Denys Henrique Quirino
da Silva, 16 anos. Denny Guilhnerme dos Santos Franca, 16 anos; Marcos Paulo
Oliveira dos Santos, 16 anos. Em sua maioria, pessoas negras. Eram trabalhadores,

estudantes, e sairam para “relaxar, curtir’, depois de um dia exaustivo.

3.1 MARGINALIZACAO DA CULTURA JUVENIL

Os critérios para a definicdo de juventude é baseado em contextos historicos e
culturais, a forma como cada sociedade vai definir essa faixa etaria, esta relacionada
a representagao que cada grupo social vai lidar com este momento. Essa diversidade
do que é a juventude é caracterizada com base nas “condi¢des sociais, culturais e de
género, e também das regides geograficas, dentre outros aspectos™’.

E vista muitas vezes como uma fase de transitoriedade, na qual o jovem é um
“vir a ser”, e que esta se preparando para a vida adulta. Com base nessa perspectiva,
ha uma tendéncia, segundo SALEM4, de encarar essa fase juvenil de uma forma
pejorativa, negando o presente vivido pelo jovem como um espaco de formacéo.

De acordo com DAYRELL, para se construir uma nocéo de juventude € preciso
considerar essa fase como mais um processo de crescimento do individuo, dentre as
outras fases passadas, como a adolescéncia e infancia, no conjunto de experiéncias
vivenciadas e experimentadas no seu contexto social, ou seja, ndo estabelecer que a
juventude € uma etapa com um fim predeterminado, que sera superado com a
chegada da vida adulta. Biologicamente, o escritor estabelece que existe uma
“sequéncia temporal no curso de vida, cuja maturacdo biolégica faz emergir

determinadas potencialidades”.

2\eja quem s&o os mortos do tumulto em baile funk em Paraisopolis, em SP. disponivel em-
https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2019/12/01/veja-guem-sao-0s-mortos-do-tumulto-em-baile-
funk-em-paraisopolis-em-sp.ghtml. acesso em 15/06/22.

3 PERALVA, Angelina, (1997). O jovem como modelo cultural. Revista Brasileira de Educacdo, S&0
Paulo, ANPEd, no 5/6.
" SALEM, Tania, (1986). Filnos do milagre. Ciéncia Hoje, SBPC, v. 5, no 25, p. 30-36, jul.-ago.
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Nesse sentido, é possivel marcar um inicio da juventude, quando fisicamente
se adquire a capacidade de procriar, quando a pessoa da sinais de ter
necessidade de menos protecdo por parte da familia, quando comeca a
assumir responsabilidades, a buscar a independéncia e a dar provas de auto-
suficiéncia, dentre outros sinais corporais e psicologicos™.

Desta forma, a fase juvenil se determina ndo como uma fase de passagem e
insignificancia, mas sim, se caracteriza por uma diversidade e pluralidade de “ser
jovem?” e irrestrita a um unico modo de “ser jovem”, sendo necessario a articulagao da
nocao de juventude a de sujeito social.

Segundo Charlot’® todo ser humano é um sujeito. O sujeito € um ser que possui
uma historicidade e vive em relagdes sociais com outros individuos dotados de suas
individualidades e singularidades, “o sujeito é ativo, age no e sobre 0 mundo, e nessa
acao se produz e, ao mesmo tempo, € produzido no conjunto das relacdes sociais no
qual se insere”’’,

A partir dessas relacdes é possivel considerar que existem diversas formas de
se construir como sujeito e uma delas, segundo DAYRELL®, é o contexto de
desumanizagao, na qual o ser humano é “proibido de ser”, onde ele é privado de viver
plenamente a sua condicdo humana.

Com base no contexto de desumanizagdo do sujeito, DAYRELL"® descreve a
restricdo e a proibicdo da fase juvenil, onde a juventude é privada de desenvolver as
suas potencialidades e sdo analisadas de formas negativas. Deste modo, quando
essas caracteristicas sao rotuladas a um modelo de “ser jovem”, ndo conseguimos
compreender “os modos pelos quais os jovens, principalmente se forem das camadas
populares, constroem as suas experiéncias”. Desqualificam que, a construgdo de
sua cultura juvenil esta relacionada as formas de vivenciar e interpretar, as relacdes e

contradicles, entre si e a sociedade.

> DAYRELL, Juarez. A Escola “faz” as juventudes? Reflexes em torno da socializagéo juvenil. Educ.
Soc., Campinas, vol. 28, n. 100 - Especial, p. 1105-1128, out. 2007,p.14.

8 CHARLOT, Bernard. Da relacdo com o saber: elementos para uma teoria. Porto Alegre: Artmed.
2000.

T CHARLOT, Bernard. Da relagdo com o saber: elementos para uma teoria. Porto Alegre: Artmed.
2000, p. 51.

8 DAYRELL, Juarez. A Escola “faz” as juventudes? Reflexdes em torno da socializagéo juvenil. Educ.
Soc., Campinas, vol. 28, n. 100 - Especial, p. 1105-1128, out. 2007.

® DAYRELL, Juarez. O jovem como sujeito social. In.: Revista Brasileira de Educac&o, n. 24, 2003.

8 DAYRELL, Juarez. O jovem como suijeito social. In.: Revista Brasileira de Educac&o, n. 24, 2003, p.
41.
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Na década de 1960, o aumento da industria cultural e o mercado de consumo
destinado a juventude, produzindo “modas, adornos, locais de lazer, musicas, revistas
etc”, construiu uma visdo romantica da fase juvenil. Essa visdo retrata uma juventude
repleta de “liberdade, de prazer, de expressao, de comportamentos exéticos”, tendo
essa fase como um tempo de experimentacdes e irresponsabilidade, um periodo
marcado pelo hedonismo e de ensaio para erros e acertos.

Por fim, ha uma tendéncia em perceber essa fase juvenil inserida apenas no
campo cultural, restringindo a juventude hd momentos de sua condig&o aos finais de
semana, com amigos, bebidas, e atividades culturais. “Essas imagens convivem com
outra: a juventude vista como um momento de crise, uma fase dificil, dominada por

conflitos com a auto-estima e/ou com a personalidade”?.

3.2 CRIMINALIZACAO DA CULTURA NEGRA

A construgcdo de um Cdbdigo Penal na primeira Constituicdo do Brasil, foi
estabelecido através da transi¢cao entre o regime imperial e o regime republicano, com
base nos contextos politicos, sociais e econémicos da época.

Apoés a princesa Isabel sancionar a Lei n°3.353 no dia 13 de Maio de 1888,
conhecida como Lei Aurea, a monarquia no Brasil, sofreu um golpe civil-militar em
1889, praticamente um ano depois, instaurando assim, um regime republicano no
pais. Depois de aproximadamente dois anos do golpe, foi instituida a primeira

constituicdo de 1890 no Brasil. De acordo com Thompson,

[...] a lei também pode ser vista como ideologia ou regras e sancfes
especificas que mantém uma relagdo ativa e definida (muitas vezes um
campo de conflitos) com as normas sociais; e, por fim, pode ser vista
simplesmente em termos de sua logica, regras e procedimentos préprios —
isto €, simplesmente enquanto lei. E ndo é possivel conceber nenhuma
sociedade complexa sem lei®?.

O Cdbdigo Penal de 1890, elaborado por Batista Pereira, foi revisado pelo
Ministro da Justica, Campos Salles, sendo promulgado em 11 de outubro de 1890

através do decreto n° 847. O Cdadigo Penal foi construido com base nos anseios das

81 DAYRELL, Juarez. O jovem como sujeito social. In.: Revista Brasileira de Educac&o, n. 24, 2003, p.
42.
82 THOMPSON, Edward Palmer. Senhores e cacadores. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 350.
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elites brasileiras, "imprimindo os desejos de nagéo civilizada ao molde europeu”®?,
sendo necessario o disciplinamento social da populacao.

O processo de urbanizagédo das grandes cidades, como Rio de Janeiro e Sao
Paulo, fez com que o numero de “ex-escravos” ocupando esses territorios aumentasse
significativamente no inicio do século XX. Antes da abolicdo da escravatura, a maioria
da forga de trabalho rural estava concentrada na méo de escravos, e nos centros
urbanos a forga de trabalho estava centrada, em boa parte, nas maos de ex-escravos
livres. Com a abolicdo, grande parte dos trabalhadores migram para as grandes
cidades em busca de estabilidade e trabalho, principalmente nos Estados do Sudeste,
como Sé&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais®.

Neste sentido, o Codigo Penal de 1890, serviu como uma norma repressora
para “controlar e disciplinar este novo contigente de negros nas cidades”, a construgao
de um pais moderno e civilizado, tinha como principal objetivo eliminar “o peso secular
da heranca africana”, que permaneceu e se perpetuou durante séculos de
escravidao®.

A criminalizacdo dos descendentes de africanos no pdés-abolicdo se
manifestava pela exclusdo social, perpetuada pelo proprio estado brasileiro,
impedindo o acesso a educacdo publica®, o direito a terra e propriedade®’ e
reprimindo duramente as manifestacdes culturais e religiosas®.

O Cddigo Penal, foi construido antes mesmo da Constituicdo de 1891%° e
expressa em seus artigos as primeiras e principais criminalizacédo da cultura negra,
guase no inicio do século XX, séo elas a capoeira e a expressao religiosa. Hoje, a

capoeira é considerada esporte nacional e patriménio cultural brasileiro, porém as

8 SERAFIM Apud AZEREDO. A (Des) criminalizagdo da cultura negra nos Cédigos de 1890 e 1940.
2011, p. 6.

84 SERAFIM Apud AZEREDO. A (Des) criminalizagdo da cultura negra nos Cédigos de 1890 e 1940.
2011, p. 7.

8 SERAFIM Apud AZEREDO. A (Des) criminalizacdo da cultura negra nos Codigos de 1890 e 1940.
2011.

8 Educ. Pesquisa., S&o Paulo, v. 42, n. 3, p. 591-605, jul./set. 2016.

87 CAVALCANTE, José. A lei de terras de 1850 e a reafirmacéo do poder basico do Estado sobre a
terra.Disponivel:<http://www.historica.arquivoestado.sp.gov.br/materias/anteriores/edicac02/materia2
LeideTerra.pdf>.

8 MESQUITA, E. As religides de Matriz Africana e o Racismo Religioso no Brasil: Os velhos e os novos
agentes da perseguicdo ao candomblé na Bahia. Tese (Graduacdo em direito) - UFBA. Salvador, p. 83.
2018.

8 SERAFIM Apud AZEREDO. A (Des) criminalizagdo da cultura negra nos Codigos de 1890 e 1940.
2011. p. 7.
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religibes de matrizes africanas continuam sofrendo diversos preconceitos e
perseguicoes.

A Capoeira, criminalizada no art. 402%, foi desenvolvida pela populagdo negra
para se defenderem, culturalmente e fisicamente, das repetidas crueldades dos seus
donos, ja que, o corpo era a Unica arma de autodefesa diante dos varios artificios
usados pelos senhores de engenho.

Na cidade do Rio de Janeiro, a relagdo da capoeira com o meio politico,
aconteceu de duas formas®!l. Primeiro, a populagdo negra ndo reconheceu “nos
imperadores as pessoas que os libertaram em 1888”, segundo, ndo observou com

“bons olhos” a destituicido dos imperadores pelos republicanos.

Criou-se inclusive uma organizacdo denominada de Guarda negra,
constituida também com ajuda de maltas cujo objetivo era a dispersdo de
manifestagbes republicanas em defesa da monarquia da Princesa Isabel.
Logo, depois de proclamada a republica, seria interessante punir os que
auxiliaram os monarquistas, como 0s capoeiras e maltas, incriminando-os no
Cadigo Penal de 1890%.

A construcdo de um projeto de nacao brasileira, constituia na inferiorizacao
étnica, cultural e religiosa das populacdes negras, deste modo, o Codigo Penal de
1890, “condenava a pratica do espiritismo, da feitigaria, magia, curandeirismo [...] e
adivinhacao”.

A partir dai, o Estado comeca o processo de perseguicao aos cultos e terreiros
no Brasil. Na Bahia®3, “era proibida a entrada de menores em festivais religiosos”, “era
frequente a retirada das criancas de suas comunidades e a entrega destas a
instituicdes e orfanatos”, além da necessidade “de inscricdo dos terreiros em
Secretarias de Seguranca Publica, e a autorizacdo de culto pela policia da

jurisdicao™.

% SERAFIM Apud AZEREDO. A (Des) criminalizacdo da cultura negra nos Cédigos de 1890 e 1940.
2011.

91 CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: O Rio de Janeiro e a replblica que n&o foi. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987.

92 CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: O Rio de Janeiro e a republica que nao foi. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 12.

%3 DIAS, J. F. “CHUTA QUE E MACUMBA”: O PERCURSO HISTORICO-LEGAL DA PERSEGUICAO
AS RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS. Sankofa (S&o Paulo), [S. 1], v. 12, n. 22, p. 39-62, 2019.
Disponivel em:https://www.revistas.usp.br/sankofa/article/view/158257. acesso em: 18 jun. 2022.

% DIAS, J. F. “CHUTA QUE E MACUMBA”: O PERCURSO HISTORICO-LEGAL DA PERSEGUICAO
AS RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS. Sankofa (Sdo Paulo), [S. ], v. 12, n. 22, p. 39-62, 2019.
Disponivel em:https://www.revistas.usp.br/sankofa/article/view/158257. acesso em: 18 jun. 2022, p. 43-
44,
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Para além da perseguicéo as celebracdes do Candomblé, sob o pretexto do
“barulho dos atabaques”, os ebds — rituais de oferenda, sacrificios e outros —
foram, também, elemento estruturante da perseguicdo religiosa. E dessa
época a expressdo “chuta que €& macumba”’, incitando os populares a
pontapearem qualquer oferenda ritual encontrada em elementos naturais ou
urbanos considerados hierofanias, em particular as encruzilhadas. Como
refere Lihning, existem queixas populares em relacdo aos ebos,
considerados um problema de higiene publica®.

O Cadigo Penal de 1940, determina a descriminaliza¢do da capoeira, sendo
estabelecida como um esporte, “decorrente de uma heranga mestica que
compreendia algo positivo, originario da cultura brasileira™®, ou seja, retirar a
criminalidade da capoeira, era importante para um pais que propagava a harmonia
entre as racas, “e a capoeira era resultado da mistura de ragas, tdo singular a
identidade nacional do Brasil, ndo sendo mais observada como algo negativo da
cultura inferior dos africanos™’.

O candomblé continuou sendo perseguido na década de 30, e perdura até os
dias atuais. Em 15 de Dezembro de 1975, a lei federal n°® 6292, tornou o Candomblé
Patrimonio Cultural Brasileiro®®. Porém, diversos projetos de leis continuam sendo
criados como mecanismos para proibir e extinguir as religibes de matriz africanas.
Recentemente, no ano de 2013, o vereador Marcell Moraes, através do PL 308/2013,
tentou proibir “o sacrificio e/ou mutilagdo de animais, na pratica de qualquer atividade
religiosa”, e apesar das tentativas, o PL foi considerado inconstitucional e derrubada
por vereadores na cidade de Salvador®,

Neste mesmo periodo, a0 mesmo tempo em que Se perseguia a capoeira e 0
candomblé, outro alvo da criminalizacao era o ritmo do samba. A policia no inicio do

século, prendia quem tocasse, dancasse ou cantasse em rodas de samba, se vocé

% DIAS, J. F. “CHUTA QUE E MACUMBA”: O PERCURSO HISTORICO-LEGAL DA PERSEGUIGAO
AS RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS. Sankofa (S&o Paulo), [S. L], v. 12, n. 22, p. 39-62, 2019.
Disponivel em:https://www.revistas.usp.br/sankofa/article/view/158257. acesso em: 18 jun. 2022, p. 48.
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2011. p.13.
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fosse negro, e encontrado nas ruas com violdo ou pandeio, era motivo para detengéo
de 2 a 5 anos, sendo enquadrado na lei de vadiagem?.

Na década de 1990, vemos essa mesma perseguicdo do Estado, em relacao
as culturas oriundas da populacao negra e periférica. Na cidade de Sao Paulo, temos
0 movimento juvenil urbano, conhecido como Hip-Hop, que sofreu duras perseguicdes
e represalias da policia, principalmente quando os cantores de rap, se reuniam para
realizar as grandes batalhas de rimas. Da mesma forma, na cidade do Rio de Janeiro,
o funk foi estabelecido como um movimento juvenil suspeito, responsavel por
disseminar a criminalidade nas cidades, fazer apologias as fac¢cdes criminosas e

propagar a imoralidade em seus ritmos e letras'%2.

3.3 O MEDO DA AGLOMERACAO NEGRA

= ”

Antes do “Arrastdo” notificado pela midia, os meios de comunicagao e
principalmente os jornais ignoravam a questao dos bailes funk e dos MC’s e suas
musicas, mesmo esses eventos atraindo mais de 1,5 milhdes de jovens periféricos
nas favelas todos os finais de semanal®?, é a partir da descoberta de que o Funk
incitava a aglomeracao da populacdo negra tanto nas favelas como nas praias e
pracas publicas, os meios de comunicacdo passaram a identifica-lo como um
“‘movimento suspeito”.

O medo da aglomeracao negra no Brasil sempre foi motivo de pavor e ameaca,
desde o periodo da escraviddo, o Cédigo Penal de 1830 ja punia escravizados que
estivessem vadiando sem uma ordem legal do seu engenho, 0s que praticavam outras
religibes e cultos sem ser a oficial, a medicancia, embriaguez e 0s encontros

coletivos103,

100 HERMANO, Vianna. 1960 - O mistério do samba/ Hermano Vianna. - 6. ed. - Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed.: Ed. UFRJ, 2007, p. 11.

101 HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000,
p. 19-24.

102 Jornal do Brasil (RJ) - 1990 a 1999- disponivel em-
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_11&pasta=an0%20199&pesqg=arrast%
C3%A30%20funk&pagfis=43325 - acesso em - 18/05/2022. ‘De acordo com o Jornal do Brasil, em 1991
os bailes funk chegaram a faturar 200 milhées Cr$ por més e contava com um publico de 1 milhdo de
pessoas’.

1035]LVA JR., Hédio. Direito Penal em preto e branco. In: Revista Brasileira de Ciéncias Criminais, ano
7, n. 27, jul/set 1999. p. 328-329.
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Todas essas proibicfes tinham o pretexto de assegurar a ordem publica, mas
na verdade foram criadas para evitar os niumeros de rebelides e encontro entre
escravizados e homens livres, o pavor dos setores mais conservadores na época, era
o medo da insurreigdo escrava e das inumeras rebelides que estavam acontecendo,
alguns jornais, de Belém por exemplo, cobravam posicionamento do Estado em
relacédo as aglomeracdes organizadas por escravizados e homens livres'®4,

Com o fim da escraviddo e da Monarquia, a Republica imposta através de um
golpe civil-militar, decretou leis conservadores e retrGgadas para a populacdo negra,
o0 Cdédigo Penal de 1890 continuou a criminalizar o curandeismo, charlatanismo e
espitirismo visando extinguir as religides de matriz africana. A vadiagem e embriaguez
eram motivos para a detencdo em cadeias e 0s capoeiristas e sambistas eram
duramente reprimidos pela policia quando realizavam algum evento nos cortigcos e
favelast®,

Outro medo dos politicos republicanos era a popularidade e apoio de militantes
negros em relagéo a volta da monarquia na cidade do Rio de Janeiro, a elite carioca
acreditava que qualquer aglomeracao de pessoas negras tinham o intuito de contrapor
a ordem estabelecida ou fomentar possiveis rebelides!.

No periodo da Ditadura Militar o espirito civico e patriota tentava abafar os
conflitos sociais e raciais que sondavam o Brasil, na época a multiddo de jovens
negros afirmando o Orgulho Negro, ndo era bem visto num pais onde pregava a
democracia racial, um pais que era visto pelo exterior por conviver bem entre as racgas,
entre o branco, indigena e negros, o pais da mesticagem ndo poderia deixar acontecer
0S mesmos eventos que estavam ocorrendo nos Estados Unidos e na Africa do Sul.

Logo, os bailes nas favelas foram associados ao comunismo e reprendido
duramente pela policia, 0 movimento negro realmente apoiavam os bailes nas favelas
pois viam nessses espacos o0 direito de ser negro mas a organizacdo dos bailes

estavam mais ligadas ao entretenimento entre os moradores das favelas, entre jovens

104 EAL, Luiz Augusto Pinheiro. Vozerias, assuadas e capoeiras em Belém (1848-1850). In: Discursos
sediciosos: crime, direito e sociedade, ano 4, n. 7/8. Rio de Janeiro: Instituto Carioca de Criminologia,
1999. p. 245.

105 CHALHOUB, Sidney. Medo branco de almas negras: escravos libertos e republicanos na cidade do
Rio. In: Discursos Sediciosos: crime, direito e sociedade, ano 1, no 1. Rio de Janeiro: Relume Dumara,
1996, p. 172, 184,187.

106 CHALHOUB, Sidney. Medo branco de almas negras: escravos libertos e republicanos na cidade do
Rio. In: Discursos Sediciosos: crime, direito e sociedade, ano 1, no 1. Rio de

Janeiro: Relume Dumara, 1996, p. 185 e 186.
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e adolescentes, do que um projeto politico ou encontro de militantes planejando uma
manifestacdo contra os miltares'®’.

Com a capacidade de mobilizacao urbana ampliada na década de 90 na cidade
do Rio de Janeiro, o fluxo de jovens periféricos nos espacgos publicos como praias e
pragas aumentaram, muitos desciam para o asfalto em busca de lazer e
entretenimento, buscavam conhecer outros espacgos da cidade e urbanizar-se.

O fato de moradores das favelas comecarem a participar de lugares publicos
também frequentados por outras classes sociais, fez com que as fronteiras sociais e
raciais entrassem em conflitos. As classes média e alta no Brasil, reivindicam a todo
momento o direito de ir e vir a praia ou a qualquer espaco publico, porém, esse direito
deve ser restrito as camadas mais pobres da populagdo!®. Segundo Bauman o que
define a p6s-modernidade é o direito de mobilidade para as classes altas e imobilidade

para as classes baixas?°.

3.4 CRIMINALIZACAO DO FUNK

O Funk logo quando foi detectado na década de 1990 como um impulsionador
para as confraternizacdes e aglomeracdes da juventude carioca negra e periférica,
rapidamente as midias e meios de comunicacdo passaram a criminalizar todo o
movimento relacionado ao funk: os MC’s, as dancas, DJs, os bailes funk, o batidao e
as letras das musicas. Imediatamente o funk foi classificado como subcultura e os
jovens ouvintes de funk e que frequentavam os bailes funk e as batalhas de rimas,
comecaram a ser nomeados de forma distinta dos outros jovens que passeavam pela
cidade, comecaram a ser chamados de “funkeiros”*°,

Os jornais da época comecaram a relatar em suas paginas as brigas que
aconteciam nos finais dos bailes funk, a superlotacéo nos transportes publicos, devido
ao fluxo de jovens periféricos que transitavam pela cidade nos finais de semana assim

gue acabavam as festas, relataram as brigas envolvendo traficantes e assaltos nas

107 ARCE, José Manuel Valenzuela. Vida de barro duro: cultura popular juvenil e grafite. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 1999, p. 87.

108 ARCE, José Manuel Valenzuela. Vida de barro duro: cultura popular juvenil e grafite. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 1999. pp. 94-95.

109 cf. BAUMAN, Zygmunt. Globalizag&o: as consequéncias humanas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1999. p 129.

110 SILVA, Luciane Soares. Baile Funk, Missdo Civilizatéria e UPP: Cultura e Seguranca Publica na
Cidade do Rio de Janeiro. In.: Brasiliana: Journal for Brazilian Studies. Vol. 4, n.2, p. 319, 2016.
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saidas dos bailes'!. Além disso, os jornais traziam manchetes sobre como o0s
“funkeiros” eram os responsaveis por causar inseguranca e medo na cidade do Rio
de Janeiro.

Os arrastbes que aconteciam nas ruas das cidades, foram apresentados ao
amedrontado publico como assaltos realizados por “bando de funkeiros”, “funkeiros
trombadinhas”, “funkeiros pivetes”, ou seja, os infratores e criminosos passaram a ser
associados e nomeados de “funkeiros”'*?, tornando assim, a cultura funk responsavel
por incitar e impulsionar esses jovens a criminalidade, causando inseguranca na
cidade do Rio de Janeiro.

Os detratores da cultura funk, juntamente com os meios de comunicacao,
asseguram que o funk ndo é musica, que os cantores sédo desafinados e sem técnicas
vocais, afirmam que as letras e melodias s&o pobres e sem autenticidade, além de
copias mal feitas de can¢bes pop ou cantigas tradicionais populares.

Ha setores que demonizam o ritmo do batid&o, associando-o a violéncia urbana
e a criminalidade, outros enfatizam que o funk é responséavel pela dissolugcdo da
moralidade social. “Ao criminalizar o funk, e o estilo de vida daqueles que se
identificam como funkeiros, os que hoje defendem sua proibicdo sdo os herdeiros
histéricos daqueles que perseguiam os batugues nas senzalas, nos fazendo ver, de

modo contraditério, as potencialidades rebeldes do ritmo que vem das favelas!?®”.

As periferias tém um papel culturalmente relevante em nosso pais. De acordo
com Salles (2004), a periferia oferece um ingrediente importante ao cenario
cultural brasileiro, pois é um espaco de significativa producdo de bens
simbdlicos que tém a capacidade de representar minorias da sociedade que,

na verdade, quando juntas formam a maioria de nos, brasileiros4.

Compelido de volta para as favelas e condenado a ilegalidade, o funk no final
da década de 1990 e inicio dos anos 2000, se dedicou a construir letras baseadas na

vida cotidiana e neurdtica dos moradores das periferias. As musicas de funk

111 HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.
p. 104.
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Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009. p.4.
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114 ALVES, Laiane Almeida Dias. Andlise do Sarau da Onca e sua mediacdo social entre o grupo e a
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comecaram a retratar de forma explicita, “hum estilo papo reto, sem romantismo, nem
meias palavras” a questao do sexo, das drogas e bebidas.

Além disso, alguns funks, nomeados de proibiddo, passaram a descrever as
vivéncias dos moradores e suas relagbes com as fac¢gdes criminosas, 0 que acabou
sendo interpretados pelas midias e os inquéritos policiais como apologia ao crime,
logo, Mcs e Djs, foram chamados para depor nas delegacias, a fim de investigar a

ligacdo entres esses artistas e as facgdes criminosas!?®.

115 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor” Funk e criminalizacdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009, p.7
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4 CAPITULO 3 - “EU SO QUERO E SER FELIZ, ANDAR TRANQUILAMENTE NA
FAVELA ONDE EU NASCI, E PODER ME ORGULHAR E TER A CONSCIENCIA
QUE O POBRE TEM SEU LUGAR” - O PROCESSO DE CRIMINALIZACAO DO
FUNKEIRO ATRAVES DO JORNAL DO BRASIL

4.1 O USO DE JORNAIS COMO FONTES HISTORICAS / HEMEROTECA DIGITAL
BRASILEIRA DA BIBLIOTECA NACIONAL

As fontes historicas sdo documentos de suma importancia, que cumprem o
papel de revelar e evidenciar momentos especificos da histéria, trazendo a luz a
historiografia. Sem elas, o historiador ndo teria matéria prima para compreender o que
ocorreu em sociedades humanas no passado. Sendo assim, este trabalho mostra a
relevancia cientifica e historica ao trazer jornais como fontes historicas.

A visibilidade do jornal como fonte historica comegou no século XX com a
Escola dos Annales!*®, houve uma busca por novas fontes de pesquisa e a ruptura do
gue o historiador especulava sobre fatos ocorridos na histéria de maneira imparcial. A
partir de novos modelos de estudos do passado relacionando com o presente que
reflete ao historiador ficar encarregado de compreender e explicar o fato pesquisado.

A utilizacdo massificada da imprensa escrita como fonte de estudo teve sua
efervescéncia a partir das analises e divulgacfes politico-sociais narradas em jornais
e revistas em todo o mundo, principalmente com a influéncia da historiografia marxista,
gue por conta da inquietacdo com as classes sociais, que até entdo ndo eram
aprofundadas pela historiografia, que se propde a trazer uma nova versao sobre as

fontes. De acordo com Leite,

O reconhecimento da importancia da imprensa pelos historiadores, enquanto
fonte e objeto de pesquisatem como marco a década de 1970, periodo
em que emergiram novas tendéncias historiograficas, revolucionando a
historiografia para a incorporacdo de novos problemas, objetos e
abordagens e redimensionando o olhar da Histéria para o campo social,
cultural e do cotidiano?’.

116 Movimento fundamental que trouxe inovagdes para o campo da Histéria, suas principais
caracteristicas séo a interdisciplinaridade, a problematizacao da Historia, e as novas proposicées nas
formas de conceber o Tempo. Texto: BARROS, J. A ESCOLA DOS ANNALES: consideracdes sobre a
Histéria do movimento. Revista Historia em Reflexdo: Vol. 4 n. 8 — UFGD - Dourados jul/dez 2010.

117 | eite, C. Teoria, Metodologia e Possibilidades: Os jornais como fonte e objeto de pesquisa historica.
ESCRITAS, Vol. 7, n. 1. 2015, p. 6.
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De acordo com Kreniski e Aguiar, “o historiador foi em busca de novas fontes
gue propiciem nao o estudo de um fato isolado, um feito, mas sim agora um estudo
de uma classe social, suas ansiedades e seus ideais”'*®. Desse modo, entende-se
gue o jornal, assim como outras formas de comunicacao e de imprensa, tornam-se
umas das mais importantes fontes documentais para o historiador, mesmo tendo os
dois lados de anadlise, de que “o fato” € uma “verdade”, o discurso utilizado pela
imprensa ndo se restringem apenas a um fato veridico ou um conjunto de
vocabuléarios, ela é vista e entendida como uma ferramenta capaz de transmitir e
manter as relagdes sociais.

Complementando com Vieira''®, ele relaciona a disciplina de Histéria, a
metodologia da investigacdo e o ensino, com diversos temas e problematizacdes de
como a utilizagdo de elementos e/ou contetudos da imprensa esta cada vez mais
generalizada sem evidéncias concretas, esse uso acaba nos distanciando de um
tempo em que a imprensa era considerada como fonte suspeita, a ser usada com
cautela, porque apresentava problemas de credibilidade.

Para Calonga'?, a renovacdo das abordagens politicas e culturais
redimensionou a importancia da imprensa escrita, que passou a ser considerada como
fonte documental na medida em que enuncia discursos e expressdes como agente
histérico que intervém nos processos e episodios. Aléem disso, probleméticas surgidas
em processos historicos recentes enquadram-se, igualmente, na esteira atual da
Historia, isto €, os estudos relacionados a histéria do tempo presente.

De acordo com Leite, a imprensa nao interfere apenas nas questdes politicas,
com seus textos e artigos de opinides, mas em diversos aspectos e setores da
sociedade, através de articulagdes e disseminacao de “ideias, valores, referéncias,

memorias, ideologias, modos de pensar e agir em sua historicidade”!?*,

Com uma quantidade extensa de impressos, desde o século XIX até o
nosso século atual, que variam entre jornais locais, regionais, nacionais,

118 KRENISKI, G.; AGUIAR, M. O jornal como fonte histérica: a representacéo e o imaginario sobre o
“vagabundo” na imprensa brasileira (1989-1991). Anais do XXVI Simpésio Nacional de Histéria - Anpuh.
Sao Paulo, julho de 2011, p.2.

119 VIEIRA, Lucas Schuab. A Imprensa como Fonte para a Pesquisa em Historia: Teoria e Método.
2010.

120 CALONGA, Maurilio Dantielly. O jornal e suas representacdes: Objeto ou fonte da historia.
Comunicacao & Mercado/UNIGRAN - Dourados - MS, vol. 01, n. 02 — edi¢do especial, p. 79-87, nov
2012.

121 Leite, C. Teoria, Metodologia e Possibilidades: Os jornais como fonte e objeto de pesquisa
histérica. ESCRITAS, Vol. 7, n. 1. 2015, p.4.
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especializados, militantes, alternativos ou de humor, os periddicos podem ser
estudados por meio de seus editoriais, colunas sociais, sessfes econdémicas,
politicas, informativas, artigos, cartas dos leitores, crbnicas, noticiarios,
dentre diversos outros campos que permitem ao historiador elaborar uma
andlise por um viés social, politico, econémico e/ou cultural'??,

Os jornais sédo fontes importantes de pesquisa, principalmente para o
conhecimento das sociedades do passado, no entanto, existem procedimentos
metodoldgicos para suas andlises. Leite, ressalta que a imprensa ndo sado fontes
imparciais e neutras, por isso, é necessario que o historiador na hora de analisa-las,
relacione com cautela o periodo histérico em que foi produzido e “manté-los em
constante didlogo com outras fontes e referéncias”. E importante que o pesquisador
nao olhe para a imprensa como uma fonte de “suporte para confirmar ou refutar uma
determinada ideia”?.

O pesquisador precisa estudar a imprensa como “agente histérico” e “captar o
movimento vivo de idéias e personagens que circulam pelas paginas dos jornais”.

Deste modo, o historiador deve ser critico na hora de analisar o documento.

Reconhecer seus limites, problemas e historicidade, é pensar o jornal como
um produto resultado de conflitos e interesses no interior de uma sociedade,
manipulado e produzido dentro de forcas conflitantes, sujeito a interferéncias
internas e externas, regulado por leis e regras de conduta, produzido por um
grupo de pessoas para um estabelecido publico, em uma situacao especifica,
em um determinado lugar e época, separados ou conectados ao movimento
geral, o que o faz de cada 6rgdo de imprensa ter caracteristicas e
peculiaridades proprias?4.

Deste modo, a imprensa opera em varios setores e fatores da sociedade, € um
veiculo que emite e forma opinides, € composto por variados grupos ideoldgicos, que
tem o intuito de influenciar e mediar o meio social em que foi construido
historicamente. Ampliar as fontes para além dos documentos torna os jornais um
registro historico repleto de caracteristicas, conjunturas e resquicios construidos por
sujeitos, inseridos no seu tempo e espaco. Nesse sentido, faz necessario a criticidade

do historiador em relacéo as fontes impressas, por isso, a utilizacdo de metodologias

122 | eite, C. Teoria, Metodologia e Possibilidades: Os jornais como fonte e objeto de pesquisa histérica.
ESCRITAS, Vol. 7, n. 1. 2015, p.5.

123 | eite, C. Teoria, Metodologia e Possibilidades: Os jornais como fonte e objeto de pesquisa historica.
ESCRITAS, Vol. 7, n. 1. 2015, p.12.

124 | eite, C. Teoria, Metodologia e Possibilidades: Os jornais como fonte e objeto de pesquisa historica.
ESCRITAS, Vol. 7, n. 1. 2015, p.13.
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de pesquisa é fundamental para a constru¢do de um processo histérico por meio dos
jornais.

A possibilidade de acesso ao Jornal do Brasil no ano de 1992, foi possivel
gracgas ao processo de digitalizacdo do documento historico, inserido na Hemeroteca
Digital Brasileiro. A digitalizacdo dos documentos tem ampliado o acesso de
pesquisadores a diversas fontes por toda a parte do mundo. Os avancos tecnologicos
tém expandido o campo epistemolbégico/metodologico sobre a pesquisa de fontes
histéricas e sua historicidade e aumentado o contato de pesquisadores com as fontes
através de aparelhos eletrdbnicos com acesso a rede de internet.

A histéria digital, novo campo epistemolégico da Historia, € produzida,
divulgada e interpretada a partir de métodos e novas ferramentas digitais, esta incluida
nesse processo de mudancas do campo historiografico, que incluem a historia oral e
social, por exemplo. Desta forma, a historia digital passa por um processo de
digitalizagdo da materializagéo da fonte, “sem alteragao do contetido apresentado”?°.

A Hemeroteca Digital Brasileira € um banco de dados online que possui
arquivos digitalizados da Biblioteca Nacional. O processo de digitalizacdo comecou no
ano de 2006, tornando a HDB um repositério de “jornais, revistas, almanaques,
anuarios, boletins”, podendo ser acessado por qualquer aparelho com acesso a
internet no mundo, de forma gratuita. “Nela, encontramos desde as primeiras
publicacdes da imprensa brasileira no inicio do século XIX até os jornais impressos
extintos do século XX"1%6,

A HBD é composta por trés abas de pesquisa: Periddico, Periodo e Local. No
perioddico o historiador pode optar pela busca do préprio periddico, “0 que possibilita
analisar como um jornal aborda determinado assunto em um periodo especifico”*?’.
Na aba de pesquisa Periodo, € recomendado para o pesquisador que deseja
investigar um marco cronolégico de um periodo especifico. A terceira aba, Local, € a
opgao que “abre possibilidades de busca para quem estuda trajetérias de individuos,

as acoes de grupos e associacdes, quem busca nomes, titulos, temas e assuntos em

125 2020, v. 33, n. 69 [Acessado 18 Junho 2022] , pp. 196-219. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/S2178-14942020000100011>.
126 2020, v. 33, n. 69 [Acessado 18 Junho 2022] , pp. 196-219. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/S2178-14942020000100011>.
1272020, v. 33, n. 69 [Acessado 18 Junho 2022], pp. 196-219. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/S2178-14942020000100011>.
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local e periodo delimitados”. Pesquisar pela aba Local, possibilita a busca por periodo,
periddico e o uso da palavra exata que vocé quer encontrar'?®,

Desta forma, essa monografia estabeleceu, dentre as trés abas disponiveis, a
aba Local como orientagdo de busca. Em seguida, na opgéao “local’, foi adicionado o
Estado do Rio de Janeiro, o “periodo” foi estabelecido entre o ano de 1990 a 1999, o
“periodico” foi selecionado o Jornal do Brasil (RJ). As palavras-chave escolhidas para
a “pesquisa” foram: Arrastao; funk; funkeiro e pivete. O foco da pesquisa teve como
base os jornais do Jornal do Brasil publicados no ano de 1992.

Ao localizar a fonte na HDB, o jornal foi abordado em duas partes. Na primeira
parte foram observados os titulos das matérias, as manchetes, imagens
apresentadas, e os textos escritos nas reportagens. No segundo momento, foi
necessario a analise critica em relagdo ao texto jornalistico, e de que forma o jornal

esta contribuindo para uma visao marginalizada da cultura funk na sociedade.

4.2 O ARRASTAO

De acordo com Hermano Vianna, ha um marco historico da relacéo entre o funk
carioca e a percepcdo do desenvolvimento da violéncia, na cidade do Rio de
Janeiro*?®, Este marco, aconteceu no dia 18 de Outubro de 1992, onde adolescentes
das favelas da zona norte, Baixada Fluminense, Jacaré, Mangueira e de outros bairros
do suburbio, marcaram uma batalha de rimas na Praia do Arpoador.

O tumulto em questdo, foi nomeado histericamente pelos meios de

comunicagdo como “arrastdo”, a responsabilidade em trazer insegurangas para as
praias do Rio de Janeiro foi “atribuida a jovens frequentadores de bailes funk do
suburbio e favelas”, rotulados como “gangues urbanas”, "barbaros", “animais”,
‘jluventude transviada, desajustada, revoltada e desesperancada”, “criadores de
panico e terror"¥0,

A palavra “arrastao” remete a “pesca predatdria”, segundo Cymrot, essa agao

comecou na década de 1980, nas arquibancadas e na saida dos jogos de futebol no

128 2020, v. 33, n. 69 [Acessado 18 Junho 2022] , pp. 196-219. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/S2178-14942020000100011>.

129 VIANNA, Hermano. O funk como simbolo da violéncia carioca. In: Cidadania e Violéncia. VELHO,
Gilberto; ALVITO, Marcos. Rio de Janeiro: UFRJ/FGV, 2000. p. 180.

130 CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011.p. 26.
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estadio do Maracana. O termo passou a ser usado em diferentes eventos de violéncia,
desde “depredacdes durante a saida das galeras dos bailes funk de suburbios até a
acao de grevistas e protestos dos camelds impedidos de instalar suas barracas™?3!,

Os primeiros “arrastées” ocorridos nas praias cariocas aconteceram no ano de
1984, os jornais noticiaram a agdo como “movimentos realizados por grupos de
pivetes”, nas praias do Arpoador e Ipanema. Nos anos seguintes, as noticias sobre os
arrastdes estiveram ausentes nas midias e nos jornais, ressurgindo em 1991. A partir
dessa década, os arrastdes passaram a ser denominados como tumulto de jovens
pobres, como “brigas de quadrilhas ou galeras de funk™'32, “O termo funkeiro, por sua
vez, substitui o termo pivete, passando a designar na imprensa a juventude perigosa
das favelas e periferias da cidade™33.

Segundo Vianna, esses tumultos realizados por adolescentes, sao brigas
marcadas por grupos rivais de diferentes favelas do Rio de Janeiro, organizadas e
marcadas geralmente nas praias, saidas dos bailes funk, ou no final dos jogos do
Maracana. O encontro marcado no dia 18 de Outubro de 1992, entre esses grupos
rivais, tinham como objetivo a realizacdo de uma batalha de rimas, que resultou em
brigas e correrias. “O encontro na areia das turmas rivais provocou um corre-corre,
assustando os banhistas, que também passaram a correr. O tumulto ainda foi
potencializado devido ao numero insuficiente de dnibus nos pontos finais para levar

0s jovens de volta a seus bairros”34,

Até 1992, o arrastdo era um fendmeno exclusivo das noites sem lei dos bailes
funk nos suburbios. Ocorreu, entdo, que as galeras de Vigério Geral e de
Parada de Lucas, que haviam se estranhado em um baile funk, marcaram um
encontro no dia seguinte em Ipanema, um dos destinos favoritos dos
funkeiros, devido também & linha de 6nibus que tinha na Praga do Arpoador
o seu ponto final. A propria policia reconheceu que o “arrastdo” nao teve o
propdsito de roubar os banhistas, embora o numero reduzido de roubos
registrados tenha sido hiperdimensionado intencionalmente pela midia como
“a maior sucess3o de arrastdes da historia do Rio de Janeiro”*%.

Bl CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011.p. 26.

132 CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011.p. 27.

133 HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.
p. 67.

134 VIANNA, Hermano. O funk como simbolo da violéncia carioca. In: Cidadania e Violéncia. VELHO,
Gilberto; ALVITO, Marcos. Rio de Janeiro: UFRJ/FGV, 2000, p. 96.

135 CYMROT, Danilo. A criminalizacdo do funk sob a perspectiva da teoria critica. Dissertacdo de
Mestrado, USP, 2011.p. 28.
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As repercussdes nas midias de comunicacado sobre os arrastdes chamaram a
atencéo para a questdo das galeras'®® e dos bailes funk. A midia passou a notificar as
brigas das “galeras” no final dos bailes funk, associando-os a quadrilhas de fac¢des
criminosas, porém, existem diferengas entre as “galeras” e as “gangues”. Para
Sanchez-Jankowski¥’, as gangues sdo associacdes compostas por um pequeno
grupo de pessoas, onde as informacdes compartilhadas ficam restritas entre eles.
Essas gangues sdo responsaveis por praticarem atos ilegais e geralmente estdo
associadas ao narcotrafico.

Para Micael Herschmann'3®, o termo “galera” serve para definir um grupo
formado por lacos de amizades ou por determinadas caracteristicas que os definem.
As galeras sdo fundamentadas em realizar tarefas ligadas ao lazer, como “ir a praia,
dancar, cantar, beber, namorar’. Sdo formadas em “ruas, certos pontos referenciais
dentro da favela ou pela afinidade de jovens e adolescentes que
brincam/jogam/conversam perto de um campo de futebol, um bar, um time/torcida de
futebol... ou associacdo de moradores do bairro”.

No acervo digital do jornal O Globo, publicado no dia 18 de Outubro de 1992, é
possivel notar, através da fotografia registrada'®®, a presenca de iniimeros jovens
negros, aparentemente correndo. O destaque da reportagem foi “Boato de arrastao
causa panico no Arpoador e mobiliza 300 PMs”. O jornal noticiava os relatos das
familias que frequentavam a praia do Arpoador aos finais de semana, demonstrando
0 terror e arrepsia ao perceberem a presenca de tantos jovens periféricos no mesmo
espaco que eles, através dessas declaracdes os meios de comunicacdo comecaram
a expandir noticias sobre o panico gerado por esses jovens nos espacos publicos com
o intuito de intensificar a sensacdo de medo e inseguranca em relacdo a presenca

exacerbada da populacédo suburbana nesses espacos.

Criag&o midiatica, os arrastdes foram apresentados ao amedrontado publico
como assaltos realizados por bandos de funkeiros favelados. Na verdade, se
tratavam de embates entre galeras oriundas de bairros como Vigario Geral,
encenando na parte “nobre” da cidade os rituais ja bastante conhecidos nos

136 De acordo com Micael Herschmann (2000), na pagina 78, a expressao “galera”, foi modificada para
o termo “bonde” por DJ Marlboro , ambas significando a aglomeragao de pessoas ou multidao.

137 Apud CYMROT, D. 2011 p.49.

138 HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.
P. 49.

139 Em foco: Os arrastées nas praias do Rio - disponivel em:
thttps://acervo.oglobo.globo.com/fotogalerias/os-arrastoes-nas-praias-do-rio-10838917. acesso em
13/06/22.
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territérios além do tlnel. Fendbmeno tipico do Rio de Janeiro, as rivalidades
das galeras de jovens brancos de classe média eram parte do cotidiano das
praias da Zona Sul. O diferencial dos chamados arrastdes era a cor da pele
e a origem social dos jovens que se enfrentavam, alguns entoando gritos de
guerra como “E o bonde do mal do Vigario Geral™4°,

Deste modo, percebemos que a questdo dos arrastdes na cidade do Rio de
Janeiro, é um problema que surge antes mesmo das “galeras de funk” ocuparem os
espacos como as praias e pracas publicas. O funk quando surge juntamente com as
“galeras”, causando aglomeragdo e tumulto, é identificado como um movimento
impulsionador de violéncias, colocando os funkeiros “no meio de um conflito que vem
sendo travado sobre o espacgo do pobre, seu acesso a bens e servigcos de cidadaos”,
passaram a ser encarados com “suburbanos invasores”, sendo justificado assim, os

atos de violéncia e repressao por parte do Estado!4!.

4.3 ANALISE DOS NOTICIARIOS SOBRE O FUNKEIRO NO JORNAL DO BRASIL
EM 1992 NA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

O primeiro jornal a ser analisado, foi publicado na quinta-feira, 19 de Marc¢o de
1992%?2. O jornal vem marcado com dois destaques: 1° “PM ataca baile funk
suburbano. Mesmo com a justica proibindo a presenca de menores, festas de fim de
semana estao lotadas e ainda pregam a violéncia”. 2° "Coronel pede juizo a funkeiros”.
A jornalista Irany Tereza descreve sobre os bailes funk realizados dentro das
comunidades do Rio de Janeiro, ressaltando que a maioria dos participantes nao tem
envolvimento ou ligacdo com facc¢des criminosas, mas que de alguma forma, ha uma
identificacdo dos jovens com a facgcdo que comanda o territério, “na falta de
personagens a quem idolatrar, eles absorvem a lideranca dos marginais e transferem
para a sua hora de lazer”.

Prossegue, os frequentadores dos bailes funk tém idades entre 14 e 24 anos,
estdo desempregados ou em subempregos. A reportagem traz um trecho da fala do

cantor Mc Bob, ressaltando que as mesmas “galeras” que fazem os arrastdées nos

140 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor”: Funk e criminalizacdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009. p. 4.

141 FACINA, Adriana. “Ndo Me Bate Doutor™ Funk e criminalizacdo da pobreza. In.: V ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009. p. 6.

142 Jornal do Brasil (RJ) - 1990 a 1999. PM ataca Baile funk suburbano. disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib= 030015 11 & Pesg=arrast%C3%A30%
20funk & pagfis=72557. acesso em 15/06/22.
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finais dos bailes, sdo os mesmos que fazem arrastdbes nas praias do Arpoador e
Copacabana, “ndo tem a ver com os bailes ou o funk em si, sao rivalidades entre
“galeras”, que entram em conflitos, independente de onde estejam”.

O 2° destaque, “Coronel pede juizo a funkeiros”, o Coronel Cezar Pinto declara
guerra aos bailes funk, “enquanto esses jovens ndo colocarem juizo na cabega, a
solugéo € acabar com os bailes”. De acordo com a reportagem, o coronel conseguiu
“no ultimo dia 13, que o Juizado de Menores, proibisse a entrada de menores de 18
anos nos bailes”.

Apo6s a decisdo do Juizado de Menores, proibindo a entrada de frequentadores
menores de idade nos bailes funk, houve reacédo imediata dos “funkeiros”, resultando
em uma manifestacdo no dia 18 de Marco, do mesmo ano. Liderado por Rémulo
Costa, dono da Furacdo 2000, “os funkeiros saem em passeata pelas ruas de
Madureira, para protestar contra a decisao”.

Ao final da reportagem, a decisédo em acabar com os bailes funk, estéa ligada ao
acesso de menores nesses espacos, a venda de bebida e drogas e os arrastdes que
ocorrem no final das festas. Sobre essas questdes, Rdmulo declara: “Se eu disser que
nao ha violéncia, vou estar mentindo. Mas se fossem acabar com os bailes por isso,
teriam que fechar os bancos também, porque sdo assaltados todos os dias”, ele
destaca que os arrastdes praticados por “galeras” ndo € uma pratica dos bailes funk.

Essa reportagem é referente ao més de Marco, e o fluxo de noticias sobre os
bailes funk diminuem no Jornal do Brasil. Porém, depois do dia 18 de Outubro de
1992, data conhecida como “maior arrastao da histéria”, o Jornal do Brasil, traz uma
sequéncia de reportagens durante a semana, sobre os desdobramentos ocorridos
depois desse dia. As fontes selecionadas no més de Outubro foram a dos dias 20,21
e 25.

No dia 20 de Outubro!3, temos em destaque a palavra “ARRASTAQ”, seguido
de “Galeras do funk criaram panico nas praias". De acordo com a reportagem,
“galeras” rivais se encontraram na “Praia do Arpoador, em frente ao Parque Garota
de Ipanema, e foram “apontados por policiais militares e pelos proprios funkeiros como
as responsaveis pelo arrastdo que deixou em panico, na manha de domingo, milhares

de banhistas nas praias da Zona Sul’.

143 Jornal do Brasil - (RJ) - 1990 a 1999 - “Galeras” do funk criaram panico nas praias. disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 11&pasta=an0%20199&pesq=pivete%
20funkeiro&pagfis=92775. acesso em 13/06/22.
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Os surfistas presentes na praia, declararam que “as gangues de funk
responsaveis pelo tumulto sdo as mesmas que frequentam os bailes promovido pela
escola de samba Império Serrano, em Madureira”. Antonio, um dos surfistas, relata:
“Quando cheguei no Arpoador, por volta das 8h, fui cercado por cinco funkeiros. Eles
disseram que eu era alemao e por isso ia perder a prancha de surf. Fui salvo porque
costumo pegar onda com a turma do Galo (Morro do Cantagalo) e ela veio me
defender”.

Ao longo da reportagem, um dos integrantes das galeras, J.S., disse que “tudo
comecou na matiné do baile funk do sabado... quando as galeras de Vigario Geral e
Parada de Lucas, inimigas, entraram em confronto”, prossegue: “a provocagao partiu
da galera do Vigario Geral, na praia o confronto foi inevitavel”. “Quando a gente viu
gue as galeras de facgéo inimiga vinham em nossa direcéo, resolvemos zoar (agitar).
N&o roubamos ninguém, resolvemos invadir porque a galera rival botou todo mundo
pra correr”. Segundo J.S., ndo houve arrastao, apenas briga entre grupos de funk. A
versao de um dos integrantes das galeras, J.S., foi confirmada pela policia militar,
afirmando que ndo houveram assaltos. Segundo o coronel Adilson Fernandes, "os
integrantes dos arrastdes de domingo, ndao pretendiam roubar os banhistas”, “os
baderneiros sdo pessoas de conduta anti-social, que brigam por brigar, gerando
panico entre os banhistas, assim como em alguns comerciantes”. Continua: “Claro
que no meio de todo tumulto alguns podem ter furtado, mas sédo casos isolados”.

Os confrontos entre as “galeras”, causaram tanto medo nos banhistas, que no
Dia do Comerciante e feriado na cidade do Rio de Janeiro, a praia estava mais vazia
gue os feriados anteriores. Essas noticias que circulavam através do Jornal do Brasil,
fez com que o prefeito Marcello Alencar “aumentasse o numero de policiais nas praias,
por volta 230 PMs”, além de limitar o fluxo de énibus para a orla.

Na mesma edicdo do jornal, na pagina seguinte (13), temos em destaque:
“Prefeito limita fluxo de 6nibus para a orla. Marcelo vai controlar os horarios e o
namero de passageiros dos coletivos que ligam os bairros mais afastados a Zona
Sul'44, Percebemos aqui a acdo da prefeitura em reduzir as frotas de 6nibus e a

guantidade de pessoas dentro do coletivo. Segundo o prefeito, esse planejamento

144 Jornal do Brasil - (RJ) - 1990 a 1999. Prefeito limitara fluxo de énibus para a orla. disponivel em-
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&Pesqg=funkeiro&pagfis=92776.
acesso em 13/06/22.
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serve para “controlar o fluxo as praias da Zona Sul para impedir que os arrastdes
continuem?”.

No jornal do dia 21 de Outubro'#®, temos uma mesma reportagem relatando
sobre a possivel suspenséo, aos finais de semana e feriados, da frota de 6nibus que
“ligam os bairros da Zona Norte e da Leopoldina a Copacabana, Ipanema e Arpoador.
Passageiros passariam a contar com linhas circulares”. Segundo a jornalista Maria
José, que escreveu a reportagem, a alternativa em suspender os 6nibus “esta sendo
analisada pelo coronel PM Caio Figueiredo, do comando de policiamento da capital,
junto com a secretaria municipal de Transportes” e tem como objetivo "evitar
aglomeragdes em pontos da praia e facilitar a identificacdo de gangues de arrastao”,
“isso diluiria as massas".

No dia 25 de Outubro'#¢, a manchete do jornal veio destacado “Movimento funk
leva desesperanca e violéncia do suburbio a Zona Sul”. Os jornalistas Jorge anténio
Barros e Octavio Guedes, descrevem que “ao contrario dos jovens de classe média
que lutaram pelo ‘impeachment’ de Collor, hordas de adolescentes desassistidos
chegam da Zona Norte para ocupar as avenidas litoraneas e se tornam a mais grave
ameaca aos que moram entre o Leme e a Barra”.

De acordo com os autores, os funkeiros “nao tem as caras pintadas pela cor da
Bandeira do Brasil” e ndo sdo motivos de orgulho, como os jovens do “movimento
estudantil na luta pelo impeachment do presidente Collor’, ao contrario, “levaram a
Zona Sul, no domingo passado, a batalha de uma das guerras que enfrentam desde
gue nasceram - a disputa entre as comunidades. Com isso, tornaram-se motivo de
vergonha, diretamente associado ao terror da praia: os arrastdes que disseminam o
panico”.

Segundo a reportagem, 0s grupos que ocuparam as praias do Leme até a Barra
da Tijuca, sédo “formados por 2 milhdes de frequentadores dos bailes funk”, a maioria
parou de estudar na 52 série, tem como herdis os "artistas de funk e traficantes das

comunidades onde moram”, os anti-herdis sdo os policiais militares, a preferéncia

145 Jornal do Brasil - (RJ) - 1990 a 1999. Ponto finais de énibus na praia pode acabar. disponivel em:-
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&Pesg=funkeiro&pagfis=92828.
acesso em 13/06/22.

148 Jornal do Brasil - (RJ) - 1990 a 1999. Movimento funk leva desesperanca e violéncia do subtrbio &
zona sul. disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_11&Pesqg=funkeiro&pagfis=93299.
acesso em 13/06/22.
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politica € a Benedita da Silva (PT), consideram os “caras pintadas” um “bando de
playboyzinhos”, a droga mais consumida entre eles, € a maconha.

De acordo com os jornalistas, “é ténue a linha entre funk, favela e trafico de
drogas no Rio”, “embora n&o seja vinculada ao trafico, a maioria dos funkeiros se
divide filosoficamente entre Comando Vermelho e Terceiro Comando e admite ver
como herois os lideres do crime organizado”. Na coluna mais a esquerda, ha uma
nomeacgao das “galeras” que existem na cidade, de acordo com as duas facg¢des
dessas comunidades. Na favela em que o Comando Vermelho domina, as “galeras’
mais conhecidas sdo: Cidade Alta, Vigario Geral, Jorge Turco (Rocha Miranda), Para
Pedro, Sao José (Campinho), Marechal Hermes, Sapé ( Madureira), Mangueira, Dona
Marta, Pavao-Pavaozinho e Morro do Adeus (Bonsucesso). Na favela em que o
Terceiro Comando domina, as “galeras” mais conhecidas sdo: Parada de Lucas,
Urubu (Pilares), Sdo Carlos, Vila Alianca (Bangu), Casa Branca (Tijuca), Formiga
(Tijuca), Salgueiro (Tijuca), Amarelinho e Cantagalo.

Na mesma pagina do jornal, o antropélogo Hermano Vianna é convidado a
explicar o mundo do funk carioca ao secretario de Policia Civil, Nilo Batista, e aos
comandantes da PM, e a relac&o entre os bailes do suburbio e a violéncia. De acordo
com Vianna, “o funk é a unica opcao de lazer para os adolescentes favelados e os
arrastdes sao feitos justamente por eles, que nao fazem isso por causa do funk. Se
frequentassem bailes onde tocasse valsa, iam continuar fazendo arrastoes”.

Hermano ressalta que o funk néo é responsavel em formar as “galeras” e que
os bailes funk ndo formam aliancas e lacos de amizade, mas que “o baile funk é o
espaco para celebracdo de amizades ja existentes e determinadas pelo local onde se
mora”. Os funkeiros, segundo o antropdlogo, se “diferem por sua relagdo com a
musica” e que “os conflitos iniciados nas favelas podem ter desenlaces violentos na
pista, mas nao vao ter fim com o fechamento dos bailes”.

Outra reportagem que culpabiliza os funkeiros pelos arrastées, é a do dia 17 de
Novembro de 199247, Com a manchete “Galeras funk fazem arrastées em avenida”,
a noticia destaca que “cerca de 20 funkeiros nao tiveram dificuldades para assaltar,
por volta das 21h”. Na mesma noite, por volta das 23h30, a Avenida Bulhdes Marcial,

“voltou a ter arrastao, desta vez formado por cerca de 40 funkeiros”.

147 Jornal do Brasil - (RJ) - 1990 a 1999 - “Galeras do funk, fazem arrast&o em avenida. disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&Pesqg=funkeiro&pagfis=95271.
acesso em 13/06/22.
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E perceptivel a influéncia dos jornais para a construgéo do imaginario social em
relacdo ao movimento do funk. O funk quando entra em cena, sendo cantada em
“gritos de guerra” por “galeras”, € acusada de incentivar a criagdo das “galeras” e
instigar a rivalidade entre os grupos.

A partir da vinculagéo do funk com as “galeras” e a ligagao das “galeras” com
os arrastdes, o0 movimento funk torna-se suspeito de apologia a violéncia, as fac¢des
criminosas, as drogas, dentre outros aspectos tidos como imorais na sociedade.
Diante disso, o adjetivo rotulado ao infrator, responsavel em assaltar ou cometer
homicidios na cidade, passou a ser nomeado como “funkeiro”, tornando assim, um
ritmo escutado por “pivetes”, "trombadinhas" e "ladrdes".

No Brasil, é perceptivel a criminalizacao da cultura negra durante 0s processos
e contextos histéricos, a construcao do Cdédigo Penal de 1890, construida antes
mesmo da primeira constituicdo da republica, teve como objetivo reprimir as
expressodes culturais negras no pais.

O funk passa pelos mesmos processos de criminalizagéo por parte do Estado
por ser uma cultura com base e influéncia de outras culturas negras, € um ritmo criado
por pessoas negras, dentro das favelas e popular entre a juventude negra. A CPI do
funk instaurada em 1995, com o objetivo de encontrar associagao dos bailes funk com
as faccdes criminosas, foi encerrada devido a falta de provas, mesmo assim, o Estado
do Rio de Janeiro, instaurou outra CPI do funk em 1999, com o objetivo de “investigar
indicios de violéncia, drogas e desvio de comportamento do publico infantil“148,

Depois de varios processos de revogacao, o funk foi decretado como um
movimento de carater popular no ano de 200849, através da Lei Estadual 5.543/2009.
Mesmo assim, o funk até os dias atuais encontra dificuldades em expressar suas
formas culturais, os bailes funk séo noticiados diariamente nos jornais como espaco
de vandalismo, de uso de drogas, excesso de brigas e a participacdo de menores nas
festas.

Além disso, o Estado a todo tempo criminaliza os bailes funk, mandando
policiais militares para interromper as festas nas favelas, e dispersar os jovens que

estdo presentes nesses lugares. A acdo policial resulta em excesso de violéncia,

148 Dispde sobre a realizagéo de bailes tipo funk no territério do estado do rio de janeiro e da outras
providéncias-disponivel-em-https://gov-rj.jusbrasil.com.br/legislacao/203029/lei-3410-00.- acesso-15/06/22.
149 Define o funk como movimento cultural e musical de carater popular.
disponivel-em:https://gov-rj.jusbrasil.com.br/legislacao/819271/lei-5543-09.- acesso em 15/06/22.
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agressdes e muitas vezes em mortes, como no caso do baile da 17, no Paraisépolis.
Durante a analise dos jornais, foi comum aparecer noticias sobre mortes ocorridas nos
bailes funk, seja por brigas entre “galeras” ou pela m&o do proprio estado.

Desta forma, foi possivel perceber que as noticias do Jornal do Brasil
publicadas no ano de 1992, culpabiliza os arrastdes e assaltos ocorridos na cidade do
Rio de Janeiro as “galeras funk”, responsabilizando o movimento funk por incentivar a
violéncia, o recrutamento as fac¢des criminosas, o0 uso de drogas e bebidas alcoolicas.
O funk tendo uma origem de culturas negras, rapidamente foi identificado como cultura
de negro, musica de favelado e de criminoso, fator historicamente comum no brasil

em relacdo a populacéo de origem africana.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E perceptivel através das publicacbes do dia 20 e 21 de outubro, as tensdes
sociais e raciais vivenciadas na época através das folhas dos jornais. Aparentemente,
o Rio de Janeiro era uma cidade violenta, com grande nimero de assaltos, arrastées
e assassinatos. Os assaltos frequentes na cidade e os famosos “arrastdes” eram
noticiados pelo Jornal do Brasil, desde o final dos anos de 1980 e inicio de 1990.

Os assaltos e arrastdes que aconteceram no Rio de Janeiro antes do ano de
1992, eram nomeados pelo jornal como crime realizado por “ladrées”, “pivetes”; e os
“arrastoes realizados por “grupos”, “bando™°. Ndo havia um adjetivo para nomear os
infratores que faziam arrastdes nos finais dos jogos no Maracana, nas praias e 6nibus.

A partir do Arrastdo do dia 18 de Outubro, depois de uma rixa entre “galeras”
rivais, que a midia passa a associar as “galeras” como responsaveis pelos arrastbes
na cidade do Rio de Janeiro, mesmo apos a declaracéo do coronel Adilson Fernandes,
confirmando que os assaltos que acontecem durante o encontro dessas “galeras” séo
casos isolados.

Os arrastbes, praticado agora por “galeras”, foram notificados ao grande
publico como “galeras do funk”, os mesmos que participavam de bailes funk e que no
final das festas praticavam arrastdes pela cidade. Os bailes funk da mesma forma
foram apresentados aos leitores, como um espaco degenerativo, imoral, um espaco
com venda livre de drogas e bebidas alcodlicas, aléem da presenca de faccdes
criminosas.

O jornal publicado no dia 25 de Outubro, tem como destaque a associacdo do
funk com “desesperancga” e “violéncia”. A noticia faz comparagdes entre os jovens que
participam dos bailes funk com os jovens de classe média da cidade do Rio de Janeiro.
Os jovens que participam desses bailes, segundo o Jornal do Brasil, sdo pessoas

desassistidas, sem perspectiva de futuro, que fazem ameacas e causam terror e

150 Tras fontes do ano de 1990 mostrando noticias sobre os arrastdes e assaltos. Até esse momento,
os infratores ndo estavam associados ao movimento do funk.

Jornal do Brasil - (RJ) - 1990 a 1999 - Jovem faz denuncia no caso guerra. disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&Pesq=funkeiro&pagfis=1441;
acesso em - 13/06/22.

Jornal do Brasil - (RJ) - 1990 a 1999 - Italianos criticam violéncia. disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&Pesq=funkeiro&pagfis=1852;
acesso em: 13/06/22.

Jornal do Brasil - (RJ) - 1990 a 1999- Bispo denuncia invasdo de areas lanomamis. disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 11&Pesqg=arrast%c3%a3o&paqfis=37
89 acesso em 13/06/22.
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panico nos espacos publicos. Diferente dos jovens “funkeiros”, os jovens de classe
média estdo engajados nas questdes politicas do pais, participam de manifestacdes
e de movimentos estudantis, pintam a cara de amarelo, sonham em construir um pais
melhor e lutam por isso.

Desta forma, é nitido a tentativa do Jornal do Brasil em criminalizar o funk com
base na origem do seu surgimento. Percebemos que, desde a implementacdo da
republica ha um processo histdrico de perseguicdo e criminalizacéo da cultura negra.
Com o funk néo foi diferente, a partir do momento que o funk saiu dos morros do
suburbio e chegou ao asfalto, passou a ser vista como uma cultura marginalizada, e
o “funkeiro”, expressdo construida pelos meios de comunicagdo, comegou a ser
associado com infratores que cometiam os crimes na cidade.

Pesquisar o funk nos jornais no ano de 1992 foi desafiador, algumas fontes
estdo com as palavras apagadas ou borradas com tinta preta, mas a maioria das
fontes estdo em otimas condicdes de leitura. Foi possivel perceber outros conflitos
estabelecidos naquela sociedade. Por exemplo, o jornal do dia 20 de Outubro, ao
mesmo tempo que tem em destaque os planejamentos desenvolvimentos pelo prefeito
do Rio de Janeiro, Marcello Alencar, para disseminar as ondas de arrastdes nas
praias, temos um embate politico entre o governador do Estado do Rio de Janeiro e 0
candidato que ndo conseguiu se eleger, Orlando Machado, dentro da igreja Nossa
Senhora da Candelaria.

O governador Leonel Brizola estava participando da missa em homenagem ao
falecido deputado Ulysses Guimarédes, quando foi interrogado sobre as possiveis
solucdes para acabar com os arrastdes na cidade do Rio de Janeiro. Diante disso, 0
governador defendeu o programa Cieps, que € a criagao de “piscinas olimpicas dentro
das modernas escolas, para evitar a superlotagao das praias”, quando foi interrompido
pelo candidato derrotado nas elei¢des, gritando diante dos jornalistas: “Mas o senhor
ainda vai premiar os marginais”? No jornal do dia 21 de Outubro, o governador
reafirma que “arrastdes sdo manobras eleitorais, e que o plano é prejudicar a
candidata do PT”, no caso, Benedita da Silva.

A outra informacao diz respeito a queda do turismo na cidade carioca, onde o
setor perdeu mais de US$ 600 mil por dia, por conta dos arrastdes. A questdo dos
arrastdes tomou uma proporcao tdo grande, que o Jornal do Brasil no dia 22 de

Outubro noticiou que “Ag¢ao das gangues vira manchete em Portugal”.
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Foi possivel analisar a organizacdo das manifestacdes dos Mcs e Djs na defesa
do funk, quando a prefeitura tentava de todas as formas reprimir o movimento, através
de decretos ou a diminui¢cado das frotas de 6nibus: “Somos responsaveis pelo lazer de
mais de 450 mil jovens, que se reunem com o Unico objetivo de se divertir. Nao
podemos acusar os frequentadores por atos de alguns delinquentes que resolveram
perturbar a ordem”.

Com isso, o trabalho teve como objetivo analisar a influéncia do Jornal do Brasil
no ano de 1992 em relagéo a criminalizacao do funkeiro, tendo como base o0 acesso
gratuito a Hemeroteca Digital Brasileira. Foi possivel através das fontes histéricas,
perceber que o processo de marginalizacéo do funk, que perdura até os dias atuais,
foi construido através de um processo historico de criminalizagdo do movimento funk,

do funkeiro e dos bailes funk.
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