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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo discutir O mogo loiro (1845), de Joaquim Manuel de
Macedo. Para tal analisamos alguns personagens a fim de compreender como suas agdes
representam a sociedade de sua época e suas transformacdes, agindo como uma ferramenta
ideoldgica. Partimos do conceito de que o romance retrata, novas forma de se conceber a

sociedade e as relacfes amorosas.
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ABSTRACT

The present work aims to discuss O moc¢o blond (1845), by Joaquim Manuel de Macedo. For
this, we analyzed some characters in order to understand how their actions represent the society
of their time and its transformations, acting as an ideological tool. We start from the concept

that the novel portrays, new ways of conceiving society and love relationships.
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1 INTRODUCAO

Sabe-se que 0 romantismo se apresentou a mesa da modernidade trazendo boas novas
de liberdade, singularidade e individualismo no amor. Segundo Rudiger (2012), o amor
romantico aparece como uma solucdo para casamentos fracassados, em um contexto em que o
patriarcalismo assumia uma nova configuracdo diante dos ideais de liberdade apresentados,
sobre isso Ridiger escreveu:

A perspectiva de viver um relacionamento er6tico e sentimental s6 passou a ser vista
de forma mais positiva apés a Primeira Guerra Mundial. Desde entdo, o romantismo,
entretanto, ganha centralidade entre os ideais modernos de felicidade, ao ajustar
expectativas utépicas de uma era individualista, por meio da exploracdo cada vez
maior das fantasias hedonistas, pelo capitalismo. (RUDIGER, 2012, p 150)

Tais acontecimentos resultam numa quebra das relagdes entre sexos, a mulher comeca
a assumir uma posicdo diferente nas transacGes de ordem matrimonial, devido a sua
emancipacéo politica e o avango do individualismo, tendo como propulsor o capitalismo. Em
O moco loiro, de Joaquim Manuel de Macedo, exerce seu amor como bem entende, e emprega
em sua busca amorosa as ferramentas que lhe apraz, fazendo suas proprias escolhas, sem
necessariamente medi-las com as réguas que regiam as condutas sociais de sua epoca, dessa
mesma forca busca proporcionar a sua amada essa mesma liberdade de escolha, em dado
momento da histdria, exercendo, assim, os ideais de liberdade, igualdade e emancipacdo da
modernidade que acompanhavam o romantismo da época.

A partir dos estudos de lan Watt (1990) sobre o amor e 0 romance, podemos definir que
o ideal de amor que analisaremos aqui se insere no género romance que preza pelo sujeito, pela
apresentacao do contexto em que 0s acontecimentos e personalidades estdo inseridos, buscando
a representacdo de vivéncias individuais.

Ademais, tal género apresenta o realismo como seu principal elemento de distin¢do das
obras romanticas em relacdo as que foram produzidas antes dela, sendo o realismo a tentativa

de apresentar as experiéncias, de acordo com Watt:

Entretanto esse emprego do termo “realismo” tem o grave defeito de esconder o que
é provavelmente a caracteristica mais original do género romance. Se esse fosse
realista sO por ver a vida pelo lado mais feio ndo passaria de uma espécie de
romantismo as avessas; na verdade, porém, certamente procura retratar todo tipo de
experiéncia humana e néo so as que se prestam a determinada perspectiva literaria:
seu realismo ndo estd na espécie de vida representada, € sim na maneira como a
representa. (WATT, 1990, p13)



Considerando o que foi dito anteriormente, este trabalho partird do conceito de que o
romance € o conjunto de agdes humanas de determinado tempo, apresentado por Gyorgy Luk&cs
(1999) para entender como o ideal de amor roméantico apresentado na obra a ser analisada
dialoga com a sociedade da época em que ela foi escrita, bem como, compreender tal producéo
literaria como uma ferramenta ideoldgica, a saber, como o romance interferiu no ritmo da
sociedade e foi influenciado por ele.

Tendo estabelecido as lentes que serdo intermedidrias das nossas perspectivas ao longo
deste trabalho, surge a questao central: como a literatura do género romance influenciou O mogo
loiro. A partir dessa definicdo nos propusemos a analisar como as acfes das personagens
representam as mudancas que aconteciam na sociedade da época e como as defini¢cdes de amor
trazidas pelas obras romanticas provocaram mudancas no ideal de sua sociedade.

Para desenvolver tais objetivos foi feito o estudo de artigos, textos e livros que discorrem
sobre o tema proposto, além disso, analisamos a obra O moco loiro, de Joaquim Manuel de
Macedo, a fim de poder apanhar na prépria obra os conceitos e hipoteses desse trabalho, dessa
forma nossa metodologia se baseou numa revisdo bibliografica que nos permitiu uma melhor
compreensdo do tema.

A fim de alcancar o objetivo central, organizamos esse trabalho em cinco partes. Esta
introducdo compde a primeira parte, na segunda parte discutimos sobre o romantismo, suas
principais caracteristicas e como este se desenvolveu no Brasil. Quanto a terceira parte,
apresentamos uma breve biografia de Joaquim Manuel de Macedo e sua importancia para o
desenvolvimento do romantismo no Brasil. Na quarta parte, iniciamos a analise da obra,
comecando pela oposicdo de ideais romantico das personagens Honorina e Raquel, passando
pelo herdi romantico Lauro, discorrendo sobre a representacéo de suas agdes, e analisando as
outras formas de amor apresentadas na obra, a fim de contemplar o realismo presente no género
romance. Na quinta parte, desenvolvemos algumas consideragdes finais a partir do que foi

analisado e desenvolvido anteriormente.

2 CONSIDERACOES SOBRE O ROMANTISMO

Embora Watt (1990) reconheca Richardson e Fielding como criadores de uma nova
forma literaria que representava uma ruptura com as producdes ficcionais que vinham sendo
produzidas até entdo, ndo é possivel atribuir a eles a criagdo de um consenso em torno do que

caracteriza o género romance. Para WATT:



E verdade que Richardson e Fielding se consideravam criadores de uma nova forma
literaria e viam em sua obra uma ruptura com a ficgdo antiga; porém nem eles nem
seus contemporaneos nos forneceram o tipo de caracterizagdo do novo género do qual
precisamos; na verdade sequer assinalaram a diversidade de sua ficcdo mudando-lhe
0 nome - o termo “romance” so se consagrou no final do século XVIIL. (WATT,1990,
p12)

Um ponto de partida para a criagéo deste consenso foi a identificagdo do realismo como
principal elemento de diferenciacdo entre a producdo dos autores romanticos do inicio do
Século XVIII e o que vinha sendo produzido até entdo. Entretanto, isto ndo basta, mesmo
porque ndo contribuiria em nada descrever o realismo como caracteristica fundamental das
producbes romanticas, o que por inversdo significaria afirmar que as producdes literérias
anteriores estariam perseguindo o irreal, ou seriam essencialmente producdes simbolistas
(WATT, 2009).

De acordo com Lukéacs (2015), os primeiros esbo¢os no caminho de uma teoria do
romance partiram de observacOes realizadas pelos préprios romancistas, que alegavam ter
criado um novo género literario de maneira plenamente consciente, embora ainda ndo fossem
capazes de consolidar conceitualmente o género em suas generalizacdes tedricas.

Esta associacdo do realismo com a producdo dos autores romanticos teria partido da
escola dos realistas franceses por volta de 1835, oportunidade em que o termo teria sido
empregado para descrever a verdade humana presente em Rembrandt em contraste com a
idealizacdo poética da pintura neoclassica. E a nogéo teria sido transplantada para a literatura
em 1856 com a fundacéo do jornal Réalisme por Duranty (WATT, 2009).

Fernando Cesar dos Santos (2014) considera que esta dificuldade em se definir o
conceito de romantismo se deve a escolhas divergentes que resultaram em uma disputa nos
caminhos seguidos pelos autores, o que contribuiu para diversificar o significado do conceito.
Assim, o autor defende como caracteristica principal do romantismo a bandeira da liberdade
por meio de sua idealizacdo e acdo individuais, em vez de um liberalismo racionalista que se
pauta por uma sociedade da técnica em relacdo a qual ndo ha espaco para a subjetividade.

Portanto, Santos compreende que a conceituacdo de romantismo passa por uma
confluéncia de fatores envolvendo linguagens, reapropriacdes e dindmicas sociais. Mais
especificamente, enquanto uma parcela significativa da escola liberal revolucionéria
demonstrava interesse pela mecéanica da evolucdo social e pela reforma administrativa, outra
parcela era conhecida pela sua parddia da revolucéo, pelo niilismo e estéticas correlatas. No

primeiro caso, a sociedade era uma maguina para a qual havia um destino predeterminado, no



segundo caso, este mundo da técnica era visto como inimigo da libertacdo humana (SANTOS,
2014).

Neste sentido, Santos (2014) relata que o romantismo passou a manifestar em suas
ultimas fases o pesadelo de um instinto destruidor e inextirpavel, bem como o desejo da morte
como forma de se afastar de um sentimento de opressao social. O que pode ser observado no
trecho abaixo dos Cantos de Maldoror, de autoria de Lautreamont (1846-1870), obra escrita
em 1868.

Throughout my life | have seen, without one exception, narrow shouldered men
performing innumerable idiotic acts, brutalising their fellows, and corrupting souls by
every means. They call the motive for their actions: fame. Seeing these*exhibitions
I've longed to laugh, with the rest, but that strange imitation -was impossible. Taking
a penknife with a sharp edged blade, I slit the flesh at the points joining the lips. For
an instant | believed my aim was achieved. | saw in a mirror the mouth ruined at my
own will! An error! Besides, the blood gushing freely from the two -wounds prevented
my distinguishing whether this really -was the grin of others. But after some moments
of comparison | saw quite clearly that my smile did not resemble that of humans: the
fact is, | -was not laughing (LAUTREAMONT, 1965, p.5).

Lukacs (2015), em sua obra “O romance como epopéia burguesa”, defende que o
romance literario € o género mais caracteristico da sociedade burguesa. Em sua interpretacéo
reconhece que embora seja observavel na literatura do Oriente Antigo, da Antiguidade e da
Idade Média publicacdes que poderiam ser consideradas como romance, 0 género so teria se
consolidado quando passou a representar a principal forma de expressao da sociedade burguesa.
E vai mais além ao afirmar que o romance € a lente ideal por meio da qual é possivel observar
as contradic¢des tipicas da sociedade burguesa.

De acordo com Lukéacs (2015), ao contrario do que ocorre com outras manifestacdes
artisticas a exemplo do drama, a literatura burguesa tem a caracteristica de assimilar e
reconfigurar de acordo com seus objetivos as formas narrativas da literatura antiga. O que fez
com que o romance pudesse ser considerado como uma forma artistica inteiramente nova.

Entretanto, reconhece ser insuficiente afirmar que a criacdo da teoria romantica teria
sido o principal objetivo da estética burguesa, pela interpretacdo de que os primeiros tedricos

burgueses manifestavam um grande interesse pelos géneros literarios cujos principios estéticos

4 Ao longo de minha vida vi, sem nenhuma excegéo, homens de ombros estreitos realizando intimeros atos idiotas,
brutalizando seus semelhantes e corrompendo as almas por todos os meios. Eles chamam o motivo de suas a¢des:
a fama. Ao ver estas exposi¢Bes eu ansiava por rir, com o resto, mas aquela estranha imitacdo — era impossivel.
Pegando um canivete com uma lamina afiada, eu cortei a carne nos pontos que unem os labios. Por um instante,
acreditei que meu objetivo tinha sido alcangado. Vi num espelho a boca arruinada & minha prépria vontade! Um
erro! Além disso, o sangue jorrando livremente das duas — feridas impediu-me de distinguir se isto realmente — era
0 sorriso de outros. Mas depois de alguns momentos de comparacdo, vi claramente que meu Sorriso nao se
assemelhava ao dos humanos: o fato é que eu — ndo estava rindo (LAUTREAMONT, 1965, p.5 traducdo nossa).



repousavam na literatura classica, a exemplo do drama, da epopéia e da satira (LUKACS, 2015).
Portanto, o mais correto seria afirmar que o romance foi um desvio dessa rota, ao se distanciar
quase que inteiramente da teoria geral da literatura.

Guimardes (2016) descreve 0 romantismo como movimento artistico que, como
resultado de uma confluéncia de elementos historicistas, misticos, sentimentais e
revolucionarios oriundos do Pré-Romantismo, se insurgiu contra a revolugdo e o classicismo,
ao se opor a objetividade racionalista e defender como fonte de inspiracdo 0 subjetivismo
emocional. Tendo por emocéo tudo aquilo que ndo pode ser descrito racionalmente.

Etimologicamente acredita que o termo romantico faz referéncia ao passado e a uma
literatura de lingua romana e medieval, portanto, faria referéncia ao romantismo alemédo
classico e sua nostalgia de um paraiso perdido. Entretanto, Guimarées (2016) considera que
toda referéncia ao periodo medieval é ambigua, pelo fato de a sociedade possuir estruturas
sociais distintas, na forma de instituigdes hierarquicas, cavalarias e ordens religiosas, e por outro
lado, a comunidade rural gentilica, que tem como caracteristica ser igualitaria e coletivista. O
principal ponto a se considerar aqui como elemento de ligacdo entre o periodo medieval e o
género romantico é o fato de as sociedades pré-capitalistas apresentarem tragos em comum que

as diferencie significativamente do modo de producéo e vida capitalista.

Portanto, a Idade Média é glorificada e as épocas pds-medievais sdo selecionadas para
descrever, com nostalgia, a derrota e o desaparecimento de tradicdes respeitaveis. E a
mesma mentalidade que se manifesta na literatura politica da época romantica, na
atitude antirevolucionaria de Joseph de Maistre, de Karl Ludwing Von Haller, de
Donoso Cortés, defensores do absolutismo monérquico restabelecido em 1815
(CARPEAUX, 1985 apud GUIMARAES, 2016, p.68).

Gomes e Vechi (1992) descrevem que o0 romanesco tem o propoésito de seduzir as
imaginacOes vivazes e alegres, tendo como qualidade satisfazer as almas sensiveis e sedentas
de profundidade. Remetendo a cenarios idilicos em relacdo aos quais 0 homem da técnica ainda
ndo se assenhorou de todas as coisas.

Além disso, consideram os efeitos romanticos como se fossem resultado de um som
emitido em uma lingua primitiva que os homens nao reconhecem em sua totalidade, e que em
determinadas regides ja se tornou ininteligivel por completo. “Quando se deixa de conviver
com eles, ndo demora muito até que ninguém mais os entenda (...)” (GOMES; VECHI, 1992,
p.79).

No que diz respeito ao cenario brasileiro, Mary del Priore (2009) afirma que o amor

romantico foi introduzido na literatura brasileira em 1844 por meio do romance A Moreninha,



de autoria de Joaquim Manuel de Macedo. Em obras como esta é possivel observar as diferengas
entre namoros antiquados e namoros considerados “modernos”. Como exemplo, descreve que
0s namoros do personagem Fabricio tinham como caracteristica empadas e beijos roubados,
enquanto que a visdo de amor do personagem Augusto tinha como caracteristica a pratica de se
deitar sozinho no leito e se imaginar acompanhado pela imagem da musa, ou entdo despertar

do sono no momento em que se vislumbra em sonho estar em beijos com a amada.

3 JOAQUIM MANUEL DE MACEDO E O ROMANTISMO NO BRASIL

Nascido em 1820, Joaquim Manuel de Macedo pdde acompanhar a formacgdo da
intelectualidade brasileira bem como a ideia de nacionalidade dentro do movimento roméantico
no Brasil, chegando a se tornar referéncia no rol de autores roméanticos brasileiros devido a sua
obra A Moreninha, de 1844 (SOUZA, 2012). O legado de Macedo € formado por romances,
pecas teatrais, artigos de revistas e obras ndo ficcionais publicados entre 1844 e 1882
(AMARAL, 2001). Entretanto, suas obras acabaram sendo deixadas de lado, o que Souza
(2012) interpreta como sendo resultado de ndo se encaixar nos padrdes do canone literario de
sua época.

De acordo com Cerqueira (2013) Macedo era um escritor que apresentava limitacdes
diante da tarefa que tinha diante de si, mais ainda p6de completa-la com alguma competéncia,
sendo um dos primeiros a aplicar certas convencdes literarias no Brasil. Cerqueira considera da

seguinte forma:

Talvez tenha sido uma exigéncia muito grande para um escritor tdo limitado quanto
Joaquim Manuel de Macedo, mas a tarefa que lhe coube — ndo tanto como um projeto
politico e estético deliberado, mas pela ma sorte de ser um dos primeiros, e, dentre
eles, 0 mais competente, sem divida — ndo era de pouca monta: fixar por aqui as
convengdes de um género que ja gozava de certo prestigio na Franga. (CERQUEIRA,
2013, p 56,57)

De acordo com Amaral (2001) é possivel separar a obra de Macedo em duas fases
distintas, uma de carater romantico (1844-1855) e outra de carater realista (1867-?). Sendo que
foi esta segunda fase da producdo do autor que a critica literaria teria deixado de lado, fase
caracterizada pela transicdo para o realismo, a exemplo de Memdrias do Sobrinho do meu Tio

(1868), e pelo naturalismo, como é o caso de As Vitimas Algozes — Quadros da Escravidao



(1869), obras representativas de um rompimento com a producdo de uma literatura que
encontrava bastante aceitacdo do publico que se reconhecia nas obras.

Esta mudanca de rumos se explica em parte porque desde muito tempo antes da
independéncia do Brasil, o pais vinha buscando desenvolver uma literatura que fosse puramente
brasileira, o que implicava romper os lagcos com a produgéo que vinha de Portugal e da Europa
em geral. Entretanto, isto sé se tornou possivel com o surgimento da escola romantica, que tinha
como caracteristicas o desejo de criagdo de uma consciéncia nacional e de nacionalidade . De

acordo com Alfredo Bosi:

Coube a alguns escritores de segunda plana a introdu¢cdo do Romantismo como
programa literario no Brasil.

O nome de Gongalves de Magalhdes (®) é tradicionalmente lembrado pela baliza da
publicacdo dos Suspiros Poéticos e Saudades (1836), livro e datas que a histdria fixou
para a introducdo do movimento entre nos.

“Romantico arrependido” chamou-0 com ironia Alcantara Machado, e a expresséo €
valida, ndo s6 por ter Magalhdes na velhice mudado o estilo juvenil, mas
intrinsecamente, pela natureza de sua obra que de romantico tem apenas alguns temas,
mas nao a liberdade expressiva, que é o toque da nova cultura.

A relevancia histérica reside no fato de Magalh8es ndo ter operado sozinho como
imitador de Lamartine e Manzoni, mas de ter produzido junto a um grupo, visando a
uma reforma da literatura brasileira. (BOSI, 2006, p 106,107)

Callipo (2021) considera a obra A Moreninha (1844) a obra-prima de Macedo. De
acordo com a critica literaria, embora autores como Lucas José de Alvarenga e Justiniano José
da Rocha, entre outros, tenham buscado desenvolver composi¢fes nacionais, ndo souberam
estabelecer um perfil narrativo bem definido e alcancar algum sucesso perante o publico.

De acordo com Amaral (2001), a imagem de Joaquim Manuel de Macedo que entrou
para a historia foi a de um escritor conformista. Criticos como Astrogildo Pereira e Antonio
Candido definiram as primeiras obras do autor como romances da mesa de cha. Uma percepcao
que teria sido formulada por Joaquim Nabuco a partir de um discurso dado no Instituto
Histdrico e Geografico Brasileiro, no qual descreve a obra de Macedo como banal.

Segundo Amaral (2001), o resgate da obra de Joaquim Manuel de Macedo teria
comecado a ser feito apenas em meados do Século XX por iniciativa de Temistocles Linhares,
ao defender que a riqueza da obra de Macedo estad em sua critica aos costumes da sociedade da
Corte do Segundo Reinado. E nédo se pode deixar de notar também, uma evidente preocupacao
com a formacé&o do carater do cidad&o brasileiro e com a formacao de uma nacionalidade, o que
explica os tons moralizantes e nacionalistas em sua producdo, bem como a tematica da

escravidéo e da educacgdo feminina.



Amaral (2001) acrescenta que Macedo teve a oportunidade de acompanhar de perto
praticamente todas as transformacdes ocorridas no Segundo Reinado, sendo que juntamente
com grandes figuras nacionais, a exemplo de Adolfo Varnhagen, Joaquim Norberto de Souza
Silva e Gongalves Magalh&es, entre outros, apesar se observarmos em suas obras certa critica
0s poderes que regiam a sociedade de sua época, Macedo contribuiu ativamente para a
consolidacdo de uma Monarquia Brasileira, seja por meio da sua atuacdo nas instituigdes do
império ou por meio do debate de ideias nos periodicos de sua época.

Cerqueira (2018) considera que quando O Moco Loiro é langado em 1845, a retdrica
conservadora, caracterizada pelo principio da autoridade sobre a liberdade estaria se
consolidando. Tendo em mente que o0 ano de 1849 é representativo do auge da ideologia
saquarema, durante o gabinete do marqués de Monte Alverne, além de que as festividades do 7
de Abril de 1831, uma das datas mais importantes do calendério festivo do Império, ja havia
perdido seu brilho.

Mas isso ndo significa que O mogo loiro possua uma estrutura anacrdnica. Ou, por
outra, ndo é essa a razdo, porque a conciliacdo de fundo liberal ndo entra para o acervo
comum do romance brasileiro, de que Macedo, a despeito do lugar que ocupa nha
historiografia nacional, é seu primeiro e principal artifice. A Revolugao Praieira é um
bom exemplo de que ainda ha resquicios de uma retdrica que busca levar a cabo certas
demandas incompletas da independéncia (Cf. Schiavinatto [2008]; Marzon [2009]).
O mais importante nesse processo de reorganizagdo conservadora, de que o romance
sentimental urbano serd a forma simbdlica, é a manutencdo de certo sentido de
progresso, ainda que o faca sob uma égide conservadora (CERQUEIRA, 2018, p.
551).

Na obra O Moco Loiro, podem ser observados tanto elementos caracteristicos do
protocolo romantico, a exemplo do vildao, do bom rapaz que salva a donzela de situacbes
dramaéticas e a moca gue se apaixona pelo seu sal entdo salvador, quanto elementos tipicos da
vida nacional do periodo oitocentista. Sendo que Macedo aproveita a oportunidade para tecer
criticas a forma pela qual as jovens sdo educadas para o casamento, se mostrando inteiramente
contrario ao casamento por interesse, e aos parasitas que circulavam nos saldes da capital do
Império. Neste ponto, Callipo (2021) considera que Macedo se aproxima de Balzac, por esta
inclusdo de elementos cotidianos na narrativa oportunizando criticas.

De acordo com Souza (2012), a nacdo neste periodo foi o principal fio condutor das
construcdes e transformacdes das configuracdes literarias no Brasil, sendo que Joaquim Manuel
de Macedo se destaca por inserir a urbanizagdo repentina e descontrolada como problematica
principal dos romances. E reconhece como uma das intenc¢Ges destes romances, fazer com que

0 publico internalizasse certas ideias a partir das experiéncias presentes no enredo, bem como
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personagens com habitos sociais verossimilhantes. O que pode ser interpretado como uma
necessidade de fazer com que a literatura preencha a lacuna deixada pelo passado colonial.

Mais especificamente, pelo fato de as ex-col6nias ndo possuirem um mito fundador,
seria necessaria a construcdo de um passado que desse suporte a nacionalidade, o que implicaria
a construcdo de uma identidade para a nova nagéo que surgia. O que evidencia a necessidade
de se fazer uma distincdo do Romantismo publicado na América Latina do Romantismo
publicado na Europa, que, segundo Souza (2012), tinha como proposta fazer objecdo ao
capitalismo enquanto modelo politico-econémico. Enquanto que uma situacdo diametralmente
oposta se formou no Brasil.

Neste pais 0 Romantismo esteve ligado a ideia de identidade nacional e, de certa forma,
esteve a servigo da construcao dessa identidade, era necessario estabelecer a persona propria ao

Brasil. Em seus estudos sobre a formacao da literatura brasileira Antonio Candido escreve:

O Romantismo brasileiro foi por isso tributario do nacionalismo; embora nem todas
as suas manifestacdes concretas se enquadrassem nele, ele foi o espirito diretor que
animava a atividade geral da literatura. Nem € de espantar que assim fossem, pois sem
falar da busca das tradicdes nacionais e o culto da histéria, o que se chamou em toda
a Europa despertar das nacionalidades”, em seguida ao empuxe napolednico,
encontrou expressdo no Romantismo. Sobretudo nos paises novos e nos que
adquiriram ou tentaram adquirir independéncia, o nacionalismo foi manifestacdo de
vida, exaltacdo afetiva, tomada e consciéncia, afirmacdo do prdprio contra o imposto.
Dai a soberania do tema local e sua decisiva importancia em tais paises, entre os quais
nos engquadramos. (CANDIDO, 200, p15)

Tendo esclarecido estes pontos seguiremos com a analise dos personagens onde

poderemos ver alguns dos pontos apresentados aqui tomando forma nas a¢des dos personagens.

4 UMA ANALISE DE O MOCO LOIRO

O moco loiro € um dos romances menos conhecidos e apreciados de Macedo, ainda
assim merece atencdo quando se trata de relacionar representacdes literarias e suas implicacdes
no imaginario do leitor. A fim de estabelecer como essas relagdes serdo feitas a partir daqui, se
faz necessario dizer que o ideal de amor romantico teve varias faces ao longo da historia
(PRETTO, MAHEIRIE, TONELI, 2009), por um tempo era ftriste, inalcancavel como
encontraremos em Raquel, esse ideal de amor também foi cristdo sendo sinénimo de sacrificio,

devocdo, aquele que suporta tudo e que submete a paixao a moral e aos bons costumes.
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O ideal de amor que seré& objeto desse trabalho é, de certa forma, a convergéncia de
todos esses que foram citados. Ele é abnegado, sacrificial, hd momentos em que parece
impossivel e certamente é devoto, também exagerado, carregado de sentimentalismo e
idealizagdo. O amor para Freud (1996f) era metade da vida de uma pessoa, ele presumiu que
alguém estava com boa salide mental se estivesse em posi¢do de amar, ou seja, 0 amor é o motor
da vida, na obra em andlise ele sera o motor da busca por redencdo, entre outras coisas.

Dessa forma sera feita uma analise de personagens da obra a fim de perscrutar as
ideologias que circundam o romance em questdo, com a pretenséo de entender a construcéo do
ideal de amor romantico contida nele e como esse reflete a sociedade a medida em que é
influenciado por ela.

Em O moco loiro nos deparamos com um embate entre ideais tradicionais e liberais
(CERQUEIRA, 2018) que reflete as tensdes presentes nas discussdes que enervavam a
sociedade naquela época, o que, segundo Lukéacs (1999) é a problematica central da narrativa
do género romance. Sobre a obra analisada, é possivel dizer que a narrativa € cercada e, muitas
vezes, conduzida por esse embate.

Nisto encontramos uma pincelada de realismo na obra, visto que essa questdo situa a
narrativa no tempo e espaco em que foi escrita, Macedo néo sé idealiza 0 amor e as questdes
gue 0 move, mas exp0e o0s interesses da sociedade brasileira da época (LISBOA, 2019).

Sendo assim, na obra analisada é possivel encontrar caracteristicas, manifestacoes e
representacdes diversas que apontam para a sociedade da época em que foi escrita, sendo
influenciada por ela, bem como um vislumbre, como que a titulo de exemplo, das discussdes e
desfechos daquilo que poderia ser um amor ideal de Honorina e Raquel.

Na analise a seguir poderemos observar o ideal de amor presente na obra a partir das
divagacdes de Honorina e Raquel, os desdobramentos desse romance tendo como guia as acdes
de Lauro e suas implicacbes para a narrativa, por Gltimo veremos como as outras historias
contidas em O moco loiro contribuem para o realismo romantico, por assim dizer, e sua

representacdo da sociedade.

4.1 HONORINA E RAQUEL: UM IDEAL DE AMOR ROMANTICO

Nas personagens Honorina e Raquel é possivel encontrar duas visdes distintas do amor
romantico, que podem prefigurar um embate amistoso entre o amor idealizado e o amor
possivel, de acordo com as leis e interesses que regiam a sociedade. As duas amigas tiveram

criagdes diferentes, Honorina foi criada no campo, inocente e cheia de esperanca em relagéo ao
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casamento, enquanto Raquel desde cedo teve instrucOes de seu pai para ndo acreditar em
homens e em suas juras de amor.

Depois de meses sem se ver, as duas jovens se relinem, e apds momentos de muito afeto
e um breve siléncio, Raquel decide questionar Honorina sobre sua iniciagdo na vida da corte,
mais precisamente sobre 0s proximos passos de sua vida amorosa, entdo encontramos quem
Macedo chama de “Honorina, a jovem romantica” (MACEDO, 1845, p.30)

Raquel nos apresenta uma visao de amor que € fria e conformada. A moca acredita que
0 amor dos homens brota em seus coragdes diante da beleza somada a riqueza da sua amada, e
é conduzido por meio de enganos, mentiras e traicdes. Olhando para o0 mundo a partir dos olhos
do seu pai, que sempre lhe dizia qual era a verdade por traz dos gestos virtuosos que a cercava,
Raquel passou a entender o amor como um jogo de interesses, um mecanismo de ascensdo. Para

a jovem:

[...] a senhora de grande dote é o amor...o calculo do futuro; a bela jovem de fracos
teres ¢ o amor...o passatempo do presente: vivemos em um século de frias ideias, em
uma época de algarismos; tudo € positivo... o comércio tem invadido tudo: negocia-
se também com o sentimento. (MACEDO, 1845, p.33)

Dessa forma, as ideias que Raquel carrega sobre amor ndo sdo suas, mas nasceram no
desejo de protecao do seu pai, que Ihe entregou suas préprias verdades sobre 0 mundo a fim de
guia-la para longe das dores do engano. Ainda assim, a jovem aponta para uma nova posicao
da mulher no romance, em que esta plenamente consciente de que papel ocupa nas relacées que
movem a sociedade e se mostra disposta a se deixar conduzir conforme sua realidade.

Raquel entendia que o casamento era regido por interesses econdmicos e ndo por amor.
O amor fingia-se. Nesse ponto, o discurso da jovem moca expressa 0S mecanismos que regiam
as relacdes conjugais na sua época, 0S casamentos serviam para aumentar riquezas, manter
patrimonios, evitar uma tragédia financeira, 0 amor ndo era a razdo pela qual as pessoas se
casavam. Tal pensamento refletia a maneira como os casamentos eram conduzidos fora dos
romances, em seu estudo sobre a ascensdo do romance, quando trata dos arranjos matrimonias,

Watt esclarece:

Evidentemente os fatores econdmicos sempre foram importantes nos arranjos
matrimoniais; porém é provavel que o tradicional poder do paterfamilias se exercesse
dando maior importancia ao aspecto material & medida que o velho sistema familiar
se tornava sujeito as pressdes do individualismo econdmico. (WATT,1990, p. 153)
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No Brasil, a educagdo espiritual e ética regulamentavam as relagbes romanticas, no
casamento havia repressédo de afetos e da paixdo. A mulher se casava para cumprir um dever
com sua familia, para gerar descendentes e riqueza, nesse jogo a figura feminina era um mero
objeto, as vezes conquistada nos galanteios e nas dancas, como sugere Raquel, as vezes néo.
(PRIORE, 2006).

A historia do casamento encontra-se entrelacada diretamente com a igreja, visto que, 0
casamento civil passou a ser obrigatorio em 1890, dado que a igreja era a guardid do casamento,
contudo, apresentava algumas curiosidades, ou seja, como a ceriménia do casamento era muito
onerosa, havia unides a moda da terra, considerada hoje as unides estaveis, conforme citado no

patriarcalismo brasileiro:

[...] a singularidade da familia patriarcal ndo se restringia ao trio: pai, mée e filho, a
familia, constituia parentes, filhos ilegitimos ou de criacdo, afilhados, empregados,
amigos, parentes, escravos e agregados e lacos de dependéncia e solidariedade uniam
seus membros (PRIORE, 2006, p.13).

N&o obstante, no entendimento de Fleischer (2004), o casamento € um arranjo que
cumpre funcbes multiplas: satisfacdo das necessidades sexuais, regulacéo das relacdes sociais
e continuacgdo da raca; e para Lacan, em La familia (1977a), mantém a tese de que as relagdes
de parentesco no seio da familia, em toda a sua complexidade, decorrem do casamento,
casamento este que ndo se baseia em lacos de sangue, mas em lagos significativos. E um ato
dependente de uma troca, um ato simbolico que se baseia apenas na palavra.

Embora a narrativa de O moco loiro esteja situada em uma época que aponta para uma
ruptura desses mecanismos, ou mesmo uma troca de papéis nesse jogo de interesses, Raquel
apresenta questdes muito importantes, numa espécie de denlncia e critica a respeito do papel
que, forcosamente, ocupa nesse jogo de interesses da sociedade burguesa.

Em oposicdo a Raquel, Honorina é a representacdo da musa romantica perfeita, vejamos

como sua amiga a descreve:

[...] portanto Honorina, sendo bela como o dia, tu és ainda inocente como a pomba
do vale; pura como o favénio da madrugada: sim, gracas a tua educacéo, tu és a propria
virtude, ndo conheces o vicio; mas ah! por isso mesmo dificilmente escaparas de suas
redes (MACEDO, 1845, p. 32).

A partir dessa descricdo podemos imaginar que Honorina é uma moga pura, incapaz de

conceber o mal, fragil, bondosa, inocente, bela e veremos logo a frente que em sua idealizacdo
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do amor reside uma inclinagdo para o trdgico. Macedo nos entrega uma heroina romantica que
obedece aos padrdes do género quando se trata de sua personalidade.

Embora encontremos ai a imitacdo das caracteristicas principais das heroinas no
romantismo, a literatura era uma ferramenta de construcdo da identidade nacional, era
necessario produzir uma musa que gerasse reconhecimento no leitor, que em sua maioria eram
mulheres. Era preciso imitar a musa europeia, com sua pele palida e seu corpo fragil, ainda
assim, Macedo apresenta um certo afastamento desse modelo a fim de caracterizar o Brasil.
(MACEDO, 1845, p. 29).

A primeira aparicdo da nossa musa é um tanto incomum, ela esta cavalgando, com os
cabelos ao vento, seus olhos sdo pretos, e ardentes, seu cabelo é cacheado e preto, sua face é

como de um anjo. A musa se entrega ao estilo europeu, mas ainda é brasileira:

O rosto era talvez palido; mas a agitacéo lhe acendia o rubor nas faces...meigo sorriso
estava desligado em belos 1abios cor de nécar... e seus olhos grandes... meigos...
ardentes... brilhavam como o sol no mais claro dia: oh!... palavra de honra, minha
tia, é o rosto mais bonito que tenho visto! (MACEDO, ano, p.29).

Podemos ver essa valorizagdo dos tracos brasileiros, ao lado da imitagdo do estilo
europeu ao longo da obra, isso ndo acontece apenas nas caracteristicas fisicas dos personagens,
mas em seus costumes e habitos. Diversas vezes Macedo nos apresenta uma sociedade que
busca o refinamento a0 modo europeu, a0 mesmo tempo em que quer afirmar sua identidade
brasileira, € como se vissemos um Brasil mergulhado na fusdo de seus proprios costumes e
tradices com o gque estava em alta na Europa. 1sso vai além dos aspectos narrativos da obra,
um dos motivos pelo qual Macedo produzia romance era para estabelecer no Brasil convengoes
de género que tinham prestigio no meio europeu. (AMARAL, 2001)

Conforme Macedo (s/d), Rosinha é a mocinha, a quem ja conhecemos do teatro; com 0s
seus dezesseis para dezessete anos, € ela uma menina dessas moreninhas capazes de fazer andar
com a cabeca a roda a mais de meia duzia de rapazes a um tempo; pouco alta, esbelta, com
lindos e vivos olhos pretos, com pequeninas méos, proporcionados pezinhos.

Ainda a titulo de exemplo, observamos como Rosinha é caracterizada na obra:

[...] Viuele um engracado semblante que atirava o seu tanto para 0 moreno (tipo, com
que, aqui para nds, simpatiza muito certo sujeito do nosso conhecimento), e que,
além do mais, era animado por dois olhos vivos... belos... faiscantes... enfim, dois
olhos brasileiros; porque, seja dito de passagem, tanto orgulho podem ter as
espanholas de seu pequeno pezinho, e delgada cintura, como as brasileiras de seus
olhos pretos, que parecem haver passado para suas vistas todo o ardor da zona, em
que vivemos.(MACEDO, 1845, p.15)
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Tendo posto que nossa musa € brasileiramente romantica em seus tracos, sigamos com
a analise de seu discurso. Diferente de Raquel, Honorina foi protegida do mundo e do mal
(p.31), as verdades a que Raquel fora exposta foram escondidas de Honorina, que s6 podia ver
0 bem e o amor. Para a jovem romantica o0 amor era 0 mais elevado de todos os sentimentos,
sendo ele puro e incorruptivel, nem riquezas nem morte, nem dor poderia atingir o amor,
Honorina enxerga no amor uma devocao cega e inexoravel, cheia de sentimentalismo, exagero,
idealizacdo, como € comum ao romantismo. Raquel apresenta a Honorina sua definicdo de

amor, que como vimos é fria e conformada:

Amor, minha cara amiga, é uma vd mentira; amor ndo é mais que uma das muitas
quimeras, com que a fantasia nos entretém na vida, como a boneca, que se da a crianca
para conserva-la quieta no berco...O Amor nao é mais que a flor de um s6 dia, que
abre de manhd, e antes da noite estd murcha...(MACEDO, ano, p.34).

Nessa declaracdo de Raquel podemos observar uma descricdo daquilo que o proprio
romance como género literario se tornou, visto que o amor (romantismo) comegou a tomar a
forma de uma solucdo para os casamentos fracassados diante da crise do patriarcalismo, da
emancipacdo da mulher e do avanco do individualismo. (RUDIGER, 2012).

Conforme Rudiger (2012), o casamento continuou existindo, pois, as pessoas preferem
falar sobre o relacionamento, criando uma nova forma de lidar com os desejos, dos convénios

que tinham que firmar entre homens e mulheres:

O foco tornou-se outro. A preocupacdo com vinculos emocionais sobrepds-se aquela
com os vinculos de natureza juridica e sociol6gica. As codificagcfes matrimoniais
perderam apelo diante da efetividade dos vinculos afetivos, da proximidade
sentimental, da capacidade de interacdo e das gratificacbes implicadas nos
relacionamentos. (RUDIGER, 2012, p. 03).

Em decorréncia da emancipacao das mulheres, a visdo do amor se tornou confluente,
ou seja, um amor ativo, contingente, e por isso acabou entrando em choque com as categorias
“amor romantico”, “para sempre” ou “dnico”. Epossivel notar que o colapso do patriarcalismo
com o esvaziamento dos relacionamentos convencionais deixa o plano emocional e afetivo em
primeiro lugar, igualando as relac@es intimas, e por isso neste momento a sexualidade ganhou
importancia, tornando o relacionamento mais abertos e livres, sendo necessariamente sujeitos
as negociacdes. (RUDIGER, 2012)

Os beneficios reciprocos que o relacionamento tem que produzir do amor confluente
segundo (Riidiger, 2012, p. 03) seria “basear na crenca irracional de que ha, para cada um de

nos, uma pessoa certa que esgotara nossas caréncias afetivas”.
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Porém, observa-se uma forte oposi¢do a esse movimento no discurso apaixonado de

Honorina:

Oh! Pois bem, Raquel, a desgraca de toda a minha vida... O horizonte dela soldado
pela indiferencga, ou pelo aborrecimento; mas uma so hora de felicidade em chamas,
que entdo cruelmente contaste! ...oh! Sim! ... O amor de um homem, que se misture
com minha vida e com meu futuro; que comigo fagca um so ente; que como eu me
lembrarei s6 dele! ... Ah! Raquel, um amor de poeta! ... um amor de fogo, ainda que
acabe na desgraca e na morte, mas que seja sempre 0 mesmo amor, deve ser bem
belo!...(MACEDO, 1845, p. 35)

A pobre mocga romantica soluca de dor pelo amor que idealizava e pelas palavras de sua
amiga. Honorina nos entrega um amor obcecado, devoto, para ela importava viver o amor
intenso e flamejante mesmo que por um instante, ainda que rumo ao abismo, importava amar e
ser amada, a mera possibilidade de ndo poder experimentar tal loucura a deixava em pedacos.

Seu ideal de amor nasceu de sua imaginacéo, das poesias e romances que lera, como
aponta o narrador, Honorina endeusou em seu coragdo uma ideia de amor apartado de qualquer
mal, de qualquer miséria, seu amor era um hibrido de seus desejos, leituras e suspiros poéticos
adorado e desejado irremediavelmente.

Honorina e Raquel apresentam extremos opostos, uma que nao cré no amor, mas que se
conforma com a realidade que esté a sua frente e se dispGe a encara-la com lucidez, enquanto a
outra, completamente embriagada em seus devaneios romanticos, ndo suporta a ideia de
decepcdo. E interessante perceber que em O mogo loiro, Macedo, frequentemente, nos
apresenta os ideais opostos que circundam a narrativa, é possivel dizer que em todos os nucleos
dessa obra vamos encontrar um embate entre ideias opostas.

Novamente, essa apresentacao de conflito de ideias ou de ideais opostos aparece Visto
que representa as intengdes que acompanhavam a sociedade de seu tempo, representando suas
divisdes, a0 mesmo tempo que evidencia uma das caracteristicas da estética romantica, expondo
as inquietacdes de seu povo e desnudando a sociedade a medida que a representa. Além disso
apresenta uma das questdes centrais do romance que é a oposicao de ideias. (WATT, 1999)

Para Watt (1999, p. 29), “as caracteristicas romanticas s80 o senso de mistério,
individualismo, escapismo, ilogismo, retorno ao passado e exagero, reformismo, culto da
natureza, fé, sonho”, isto €, o romantico reduz a poesia diretamente ao sentimento, lirismo e a
imaginacéo.

Sendo assim, os ideais de amor apresentados por Honorina e Raquel servem para nos

introduzir ao coracdo das personagens e suas motivagoes, mas além disso, espelham os conflitos
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de ideal que permeavam a sociedade da época, oposi¢fes que se manifestavam ndo s6 em suas

ideias, mas também em seus costumes e comportamentos.

4.2 LAURO E DINAMIZACAO DO TEMPO

Em Lauro, o mocgo loiro, encontramos algumas caracteristicas que ddo forma a
identidade do hero6i romantico, de acordo com Candido (2000, p56) “No século XVIII o heroi
literario por exceléncia € o homem natural, que aparece de varios modos e em varias
circunstancias, mas sempre dotado de algumas das caracteristicas do seu padrao ideal.”Dessa
forma, nosso herdi esta dotado de sentimentalismo, discurso humanitéario e idealizacdo da
mulher. N&o obstante, Lauro apresenta peculiaridades e comportamentos inusitados, sua
estratégia de conquista & um tanto estranha, ainda assim, ndo por acaso, esse personagem aponta
para a sociedade brasileira da época (CERQUEIRA, 2019).

Conforme aponta Cerqueira (2019), a primeira apari¢cdo de Lauro acontece durante a
conversa entre Honorina e Raquel, quando as amigas discutem sobre amor e a natureza dos
relacionamentos. Diferentemente de outros personagens, nota-se que ndo ha descri¢des sobre a
aparéncia fisica de Lauro ou mesmo sobre seus pensamentos e intengdes, nesse episddio em
especifico.

A presenca desse personagem € marcada por um bilhete. (MACEDO, 1845, p 36-37).

Faz-se necessario olhar com maior atencdo para o contetdo do bilhete:

Honorina! eu ouvi 0s seus pensamentos da noite passada; e portanto eu te amo! eu te
amo com esse amor de poeta, com esse amor de fogo, que ainda quando acaba na
desgraga e na morte, contanto que seja sempre o mesmo amor, é por forca bem belo!
Sim: eu te amo! e tu veras em toda parte, seguindo - te, beijando as pisadas de teus
pés, obrigando-te a amar-me ainda contra a tua vontade, e ndo me deixando conhecer
sendo na hora, em que tiveres de ser minha para sempre...oh! moga cheia de
imaginacdo e de sensibilidade... querias um amor de poeta?... uma paixdo de
louco?...em mim tens. (MACEDO, 1845, p. 36-37)

Aqui Lauro apresenta a forca de seu recente amor por Honorina e sua determinagao por
conquista-la. Sua paixdo nasce ao ouvir a jovem moca defender seu ideal de amor diante do
ceticismo de sua amiga. Lauro se apropria das palavras dela como se ali encontrasse seu proprio
sentimento, além da motivacdo que precisava para buscar sua redencao.

Ao longo da histdria constata-se que Lauro levou a sério todas as promessas que fez em

seu bilhete. Nao é possivel determinar quais eram as intengdes do mogo loiro ao espionar
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Honorina e Raquel naquela noite, ainda assim, o jovem saiu de seu esconderijo no jardim tendo
0 amor como motivo central de sua tentativa de recuperar sua dignidade perante a familia.

Honorina sera, a partir de entdo, uma peca importante no plano de redenc¢do de Lauro,
que parecera nada planejado, desengongado, atrapalhado, guiado apenas pelos sentimentos do
seu coracgdo, pelo seu amor por Honorina. Nao obstante, em O moco loiro é possivel encontrar
0 amor como solucdo de conflitos, o remédio para o irremediével, de modo que ndo é por acaso
que o amor de Lauro por Honorina brota no mesmo momento em que ele havia decido se
redimir,

Depois desses acontecimentos, 0 mogo loiro envia uma carta a sua familia a fim de
garantir-lhes que ndo se apresentaria diante deles até que pudesse provar sua inocéncia, e que
procederia dessa forma por obediéncia a seus “maiores” e a sua mae. Com sua apari¢do Lauro
estabelece um cenario de conflitos na narrativa, dando forma a um embate entre os tempos
antigos e os tempos modernos, os ideais tradicionais e os liberais, como ja mencionado
anteriormente como problematica especifica da narrativa romantica. (LUKACS,1999)

A fim de cumprir a promessa que fez a Honorina de segui-la por toda parte sem que ela
pudesse conhecé-lo, Lauro usa disfarces para aproximar-se da jovem, primeiro como
cabeleireiro, em seguida como o mogo loiro. Apenas quando aparece no sarau de Tomasia,
Lauro é descrito como um mogo loiro, dessa vez ele aparece de forma distinta, os atos que
acompanham seu disfarce sempre sdo estranhos, misteriosos como o roubo de uma mecha de
cabelo, um salvamento, um bilhete misterioso.

Contudo, no sarau Lauro parece nao ter disfarces, € como se pretendesse expor seu
coracdo e sua alma para sua amada, o seu desejo é toca-la profundamente, apresenta-se como
um moco elegante, gracioso e loiro, que confessa para Honorina e Raquel a dor de amar e sequer
ser conhecido por aquela a quem ama, buscando os conselhos das mocgas sobre como deve
proceder.

O titulo da obra soa como um resgate desse momento em que Lauro se apresenta como
um jovem que esta tomado de amor, sua paixao é tdo avassaladora e sua dor tdo profunda que
ndo podia guiar a si mesmo e se vé levado pela dor e melancolia ao jardim onde acontecia o
sarau de Tomasia. O moco loiro daquele jardim é totalmente controlado pelo amor gque sente,
ele é devoto a sua amada e isso € 0 que guia 0s passos que da, é ele que leva o titulo do livro.

Lauro é um homem livre das obrigacfes tradicionais e sociais, visto que esta apartado
do seio da familia, desfruta de sua liberdade individual. Quando longe de sua familia, excluido,

excomungado como um ladréo, construiu sua riqueza, casou-se, foi feliz. Entdo, na sua viuvez
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lembrou da necessidade de redencdo, das palavras de sua mae. Lauro se volta para as questdes
da familia, da tradicdo, mas o faz exercendo sua liberdade.

Dessa forma, é possivel conceber que temos em Lauro duas faces; o moco loiro
embriagado de amor e Lauro, um personagem cuja presenca suscita um conflito familiar que
ilustrava as tensfes que circundavam a sociedade brasileira da época. Desde a sua infancia
Lauro € visto pela matriarca da familia, sua avé Ema, como uma ameaga aos bons costumes,

como um ultraje ao que era certo, ao virtuoso e sagrado:

E o filho de Raul, teu primo Lauro, Honorina, desprezando os conselhos de todos nos,
a despeito dos castigos que seu pai lhe fazia sofrer, cedendo a seu génio inquieto e
desastrado, crescia correndo pela estrada da perdigdo. Vivo e sagaz, travesso e
imprudente como nenhum outro, sempre cheio de resolucdo e audacia, possuindo
talento e habilidade em alto grau, poder — se-ia fazer dele um grande homem, se o
tempo em que vivemos ndo bastasse para perverté-lo: tentamos aproveita-lo, e o
fizemos estudar; compreendia suas licbes com facilidade espantosa, progredia
rapidamente; mas ao mesmo tempo opunha-se com repreensivel obstinacdo as ideias
de seus mestres, quando ndo lhe agradavam: ria-se diante deles, se os ouvia dizer o
que ele chamava um absurdo; abandonava as aulas para passar horas inteiras nas
galerias da Cémara dos deputados; devorava 0s discursos mais veementes, e
arremedava os oradores mais fortes; enfim, mesmo em minha presenca, atrevia-se a
combater e a zombar de minhas nobres crencas, a que ele ousava dar o nome de —
prejuizos dos séculos de escraviddo e ignorancia! (MACEDO, 1845, p 52)

O embate entre Lauro e Ema pode ser visto como o conflito entre o velho e 0 novo, o
tradicional e o moderno (CERQUEIRA, 2019). Nota-se que a matriarca € movida por um forte
desprezo pelas conviccdes que Lauro apresentava desde moco e pelo perigo que via nelas. Ela
queria conservar todo bem que seus costumes pareciam oferecer a familia, temia a modernidade
dos novos costumes e se sentia ultrajada por eles.

Dessa forma, a personagem representa uma parcela da sociedade brasileira que sentia
sua seguranca e poder ameacados pelo crescimento do liberalismo. Seu discurso € quase

rancoroso quando descreve a sociedade que se descortinava a sua frente:

Tudo mudou. Os meninos deixaram de aprender a rezar para ler periddicos, e discutir
presumidos diretos do homem: os operarios abandonaram suas fabricas para cuidar
em eleicBes; a plebe imunda e perigosa agitou-se radiosa e triunfante em todas as
nacoes. (MACEDO, 1845, p. 51)

Lauro faz oposicdo a Ema, ndo sé em seu discurso, mas na maneira como desfruta da
sua liberdade até mesmo em seu plano de redengdo. Lauro ndo é um herdi convencional
(MACEDO, s/d), o moco loiro sim, mas Lauro se disfarca, faz ameacas, propostas, age

misteriosamente, ndo esta apegado a nada além de si mesmo e embora se dobre a algumas
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convengOes da narrativa, ainda navega com toda liberdade, exercendo, de alguma forma, o
protagonismo na histéria de amor que em outra obra seria apenas de Honorina.

Lauro descobre ainda que Félix, filho adotivo dos Mendonca, é o verdadeiro ladréo, e,
disfarcado de velho, convence-o a revelar a verdade e a desmascarar Otavio, que forcava o pai
de Honorina a permitir seu casamento com ele, ameacando-o com uns titulos falsos.
(MACEDO, s/d),

Nosso her0i apresenta ndo so a liberdade de pensamento como também a liberdade de
amar, e vai buscar seu amor de forma obstinada, quase obsessiva, desfrutando sempre de sua
liberdade individual para fazé-lo, e oferecendo essa mesma liberdade a sua amada, a saber,
quando coloca sua heranca aos pés de Honorina.

Partindo dessas consideracOes € possivel vislumbrar que as atitudes de Lauro, mesmo
as mais romanticas, representam a modernidade, podendo ser um personagem que, aléem de
incorporar a identidade do hero6i romantico, incorpora os ideais de uma parcela da sociedade
brasileira de meados do século XIX.

O personagem Lauro e todas as suas particularidades carrega uma caracteristica muito
importante do romance, a aten¢do aos personagens como individuo, deixando de ser uma
reproducdo de um tipo, um lugar comum, e se tornando um individuo particular atraves da
contextualizacao da sua historia e gerando valor a suas a¢des através da "dimensao do tempo”.
(WATT, 1990).

Sendo assim, suas acdes no presente nascem de suas vivéncias passadas (Watt, 1990, p.
205), onde expressa que “Um més depois da entrada de Lauro na casa de seus parentes, uma
grande festa ia ser dada: Lauro e Honorina celebravam o seu casamento”.

Toda a estratégia de Lauro para reunir-se com sua familia e lhe oferecer a verdade sobre
o0 roubo da Cruz so6 é possivel a partir das experiéncias que viveu em seu tempo apartado da
familia, quando aprendeu a negociar, pensar, amar e mesmo sua motivacao é fruto do eco de
palavras passadas sussurradas por sua mae.

Dessa forma, grande parte das acBes de Lauro, desde de sua volta ao Rio de Janeiro até
seu amor por Honorina podem ser vistas como ac¢@es responsivas, pensadas a partir do passado,
é a partir do que ja foi que Lauro decide o que pretende ser. Certamente, ha de se questionar
tais acOes e o zelo com que foram construidas.

Em O moco loiro muitas vezes nos deparamos com eventos que beiram o fantastico,
como as aparigdes repentinas de Lauro, ele estd sempre no lugar certo na hora certa, como se

pudesse prever 0s passos, pensamentos e desejos de Honorina e sua familia, ou mesmo a vida
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ao seu redor e a natureza, como quando o vento impede que Honorina lance a sempre-viva pela
janela, levando para longe a sua opgao de nédo corresponder ao amor que ele demonstrava.
Ainda que mirabolantes e aparentemente desordenados, esses eventos enriquecem a

narrativa e sdo essenciais ao romance;

Mas essa tipicidade significa, precisamente, 0 que vemos em Balzac: um
distanciamento da realidade cotidiana "média" ¢ artisticamente necessario para obter
situaces e acOes épicas, para encarnar concretamente em /destinos
humanos/as/contradi¢cBes fundamentais/da sociedade e evitar que estas aparecam
apenas como um comentario sobre tais destinos (LUKACS, 199, p 208).

Dessa forma, as acdes de Lauro ajudam a determinar o tom da narrativa quando esta
toma um rumo mais romantico ou quando ensaia 0s embates politicos da época, trazendo uma
representacdo de questdes sociais por meio dos personagens. O conflito e as contradi¢bes tém
tanta forca e presenca aqui quanto tinham na sociedade burguesa, cuja sociedade tinha o sistema
que se alimentava de outras classes sociais, isto €, como uma piramide, além da formacéo social
que criava, ocupando o papel feudalismo.

O primeiro capitulo do romance pode ser considerado uma evidéncia da importancia
que o conflito e a empatia teriam ao longo da narrativa, visto que se inicia com uma acalorada
discusséo entre Delmastristas e Candianistas®, como um prelidio do embate entre os ideais de
Lauro e Ema.

No episodio citado acima Macedo nos apresenta um bando de homens numa discussédo
fervorosa sobre quem é a melhor cantora do teatro, um embate a acirrado, com ameacas e
convite para duelos. Em meio a tudo isso a fala de Anténio se destaca quando defende que é
preciso escolher um lado mesmo quando n&o se conhece o assunto debatido "E preciso! é justo!
¢ inevitavel! Deves pertencer a esquerda, ou a direita do teatro [...]"(MACEDO, 1845, p. 12)

Diante disso, € possivel compreender a importancia de Lauro para construcdo das
dimensbes de tempo e espaco da narrativa. A personagem, a0 mesmo tempo que conduz a
narrativa a partir da sua historia e sua estratégia de redencéo, é conduzida por ela, as apari¢oes
de Lauro sdo poucas, ainda assim marcantes e cruciais para estabelecer o ritmo da narrativa,

bem como trazer a tona questdes sociais importantes daquele momento histérico.

® Tratava-se de saber, antes de mais nada, se era partidario, ou da Candiani, ou da Delmastro, as duas grandes
prima-donas que entdo apaixonavam os aficionados.
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4.3 OUTRAS MANIFESTACOES DE AMOR

Tendo analisado a condicdo dos personagens Lauro e Honorina e como estes se
posicionam na vida pelo amor ideal, sendo esse amor o condutor de suas agdes e um dos
objetivos de analise desse trabalho, faz-se necessario compreender os acontecimentos que
cercavam esse laco, com o objetivo de compreender a sociedade representada na obra e como
ela abriga 0 amor para além das vivéncias dos protagonistas.

Considerando que o romance se debruca de forma mais atenta as inquietagcdes do
individuo, olhando para cada um deles com atencdo aos detalhes, situando-0s no tempo e no
espaco, deixando para trds o lugar comum e conferindo uma identidade particular ao sujeito,
podemos deduzir que todas, ou quase todas, as expressdes e manifestaces dos personagens,
mesmo daqueles que ndo protagonizam a historia, ttm um papel importante na representacao
daquilo que a obra espelha, ou no seu tema central, ainda que de forma discreta e limitada ao
nucleo secundario da narrativa.

Dessa forma, podemos entender que cada personagem fala de sua posicéo social e das
perspectivas que lhe sdo impostas a partir do lugar que ocupa. Sendo assim, € necessario olhar
com atencdo para cada manifestacdo de amor gque encontramos em O moco loiro. Obviamente
nos interessa compreender a idealiza¢do do amor romantico, mas essa ndo € possivel sem que
haja aquilo que néo é desejavel. S&o os outros amores, manipuladores, obsessivos e amargos
que tornam o amor de Lauro e Honorina tao desejavel.

Precisamos atentar para o indesejavel a fim de compreender os mecanismos que
regulamentavam a sociedade da época visto que o ideal é ficcional, mantém-se no campo dos
sonhos, no entanto o indesejavel flerta com o real, ou seja, dialoga com as formas de amar
vigentes, conferindo a obra certa medida de verossimilhanca e presenteando o leitor com a
sensacdo de reconhecimento. Para Watt (1990) o objetivo do romancista é elaborar um relato
auténtico das verdadeiras experiéncias individuais.

Por conseguinte, podemos no encontrar com maultiplas manifestacdes de amor na obra,
elas apresentam como esse sentimento se configura nas relacdes que se desenvolvem fora das

paginas de um romance, de acordo com Watt:

[...] no entanto ¢ muito significativo que, no primeiro esforgo sistematico para definir
o0s objetivos e métodos do novo género, os realistas franceses tivessem atentado para
uma questdo que o romance coloca de modo mais agudo que qualquer outra forma
literaria — o problema da correspondéncia entre a obra literéria e a realidade que ela
imita. (WATT, 1990, p. 13).
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Dessa forma, em O mogo loiro vamos nos deparar com a representacdo do amor
idealizado, mas também com a representacdo de outras formas de amor que ndo sejam
necessariamente belas ou desejaveis, mas que se assemelhem a maneira como esse sentimento
se apresenta na sociedade, servindo aos seus interesses, fazendo com que a obra seja mais que
uma exposicao daquilo que se deseja e se torne, também, uma espécie de registro daquilo que
foi visto e vivido em determinado tempo.

Tomemos por exemplo o casal Tomasia e Venancio. A dindmica do casal nos é
apresentada em um capitulo intitulado “Agastamentos conjugais”, assim Macedo nos antecipa
a situacdo de forte aborrecimento, estresse, provocacdo e ira que viria a seguir. Somos
apresentados entdo a Venancio que é o retrato do homem vencido, entregue, conformado. Ele
é 0 vassalo de Tomasia, sendo seu escravo. Sua relacdo é de total submisséo e subserviéncia,
todo tempo é atropelado pelos desejos e vaidades de sua esposa, sem nunca poder dizer n&o.

Deixemos que o0 que o narrador nos informe:

Venancio é um empregado, sem exercicio, ndo nos lembra de que espécie; na vida que
vive, vé-se obrigado a ser somente isso; pois que em tudo mais é sombra de sua
mulher. Aos vinte e oito anos casou-se, porque seu pai lhe disse que era preciso fazé-
lo, com uma senhora, que se acompanhava de alguns mil cruzados de dote [...]
(MACEDO, 1845, p. 18)

A posicdo de Venancio na relacdo € de servo, aquele que prové a satisfacdo de sua
esposa sem nunca questionar, do contrario sofre sérias consequéncias, sendo uma delas a
agressdo fisica. Esse personagem ocupa um lugar na relacdo que geralmente era reservado a
mulher. Os homens se casavam por interesse, e percebe-se que Venancio se casou por
conveniéncia, o casamento era uma transacdo que favorecia aos homens como favoreceu a ele
com "alguns mil cruzados". Geralmente, além do dinheiro os homens ganhavam uma serva que
Ihe daria filhos e cuidaria de suas necessidades sem nunca opinar ou se opor. (MACEDO, s/d)

Obviamente, a relacdo entre Venancio e Tomasia € um tanto diferente, Tomasia é
apresentada como uma mulher vaidosa e mimada, de modo que seus maus tratos e caprichos
ndo tém origem na pura maldade, mas no seu profundo egoismo, e ndo existe, necessariamente,
uma estrutura social que espere que Venancio permaneca nessa situacdo. Na verdade, ele é
encorajado a se impor e assumir seu lugar masculino na relacdo, ndo obstante, ndo tem mais
forcas diante daquilo que a rebeldia pode Ihe custar.

Macedo (s/d, p. 21) relata que Venancio teve sua vez de ser valentdo, “determinou

aproveitar-se dela; ele! A bigorna de vinte e dois anos passar milagrosamente a ser martelo!...
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semelhante ideia desenhou-se brilhantemente aos olhos do velho, que bem depressa cerrou as
sobrancelhas, fez-se carrancudo e dispds-se a representar o papel de mau”.

Tomésia é movida pelo amor a si mesma e o desejo desenfreado de se manter nos
padrdes do que se é desejavel. Ela nos é apresentada como a mulher que ndo tem consciéncia
da sua idade e da sua posi¢do em meio as jovens ao seu redor, quando nos deparamos com sua
descricdo, € como se ela estivesse sendo apresentada como uma personagem que € alheia ao
seu comportamento inadequado e ridiculo, tentando competir com a beleza e vicissitude de sua
filha:

[...] Junto dela ostentava seu brilho, esplendor e ndo sabemos que mais, uma senhora
que, pelo que mostrava, e ndo pelo que dizia, devia andar rogando pelos seus cinquenta
anos, e que, apesar de tal, endireitava-se na cadeira, e tais ademaes fazia, como poucas
meninas, que querem casar, os fazem: vestia um vestido de seda verde, cruelmente
degolado: tinha na cabeca uma touca de cassa da India, ornada com lagos de fitas
azuis, etc; segurava com a mao direita em um ramo de belos cravos, e conservava a
esquerda esquecida sobre o elegante dculo, desposto no parapeito do camarote
(MACEDO, 1845, p. 16).

A relacdo entre Tomasia e Venancio € regida por interesses, interessa a Tomasia
satisfazer seu desejo de estar em alta, interessa a Venancio comprar um segundo de paz com
sua esposa. Ambos estdo infelizes, porém confortaveis, amparados pela conveniéncia do lago
conjugal, afinal estar casado posicionava o individuo em um nivel mais elevado na sociedade,
principalmente se esse individuo fosse uma mulher, casar bem ou aparentar estar bem-casada
era visto como uma grande conquista.

Sendo assim, Venancio e Tomasia representam a situacdo do casamento naquela época,
ou ainda do que se imaginava que fosse. Aqui € como se algo do que Raquel anunciou se
consolidasse. O amor e 0 romance conservam-se na conquista para entéo se converter em jogo
de interesses e agastamentos conjugais. Pode-se dizer que o amor é uma escolha com a melhor
das intencdes. A liberdade de escolha é um grande estimulo para a construcdo de casais mais
afins, contudo, é preciso destacar que os casais estdo mudando rapidamente.

N&o obstante, o posicionamento de Raquel sobre uma reviravolta quando presencia o
romance entre Honorina e Lauro. A jovem inicia 0 romance com uma visao fria e critica sobre
o0 amor, os relacionamentos, entende o matriménio e 0 amor quase como um negocio, o0
classificou como uma mentira, objeto de barganha, ferramenta usada para enganar, tirar
vantagem, ilusdo (MACEDO, 1845, p. 31-34). No entanto sua percep¢do muda.

Raquel deixa de ser a jovem que casaria com consciéncia da natureza de tal transacéo,

aquela que néo se deixaria enganar, mas jogaria 0 jogo com maestria a fim de ndo ser apenas
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mais uma peca sendo manipulada no jogo, até que se vé redimida, reconciliada e o ponto de
virada na sua perspectiva é Lauro, 0 moco loiro e seu amor, devocdo e lealdade.

Entdo nos deparamos com a possivel ideia de que o que faltava para Raquel ser
arrebatada pelo amor era um refencial; Lauro € her6i romantico, ele é a personificagdo do amor
ideal masculino, Raquel ndo pode encontrar nele nenhum ponto de desconfianca, seu amor néo
é movido por interesses, suas acfes heroicas ndo estdo visando um ganho pessoal, ele apenas
ama de forma pura e desenfreada. Lauro € o desejo de Honorina personificado, aquele desejo
que Raquel questionou. Por isso, Raquel pode amar Lauro e 0 ama, ele quebra todas as suas
expectativas e a constrange com seu amor verdadeiro. Em face do homem ideal, que oferece o

amor idealizado, o ceticismo nao resiste:

A bela jovem nunca amara antes de ver o Moco Loiro, até entdo tinha sua alma livre
dessas impress@es ardentes, como um vaso virgem e delicado, onde jamais se lancara
nenhum liquido: o primeiro, que ai se depositasse, devia por forga entranhar-se nos
poros dele, e deixar para sempre arraigado seu perfume. O Moco Loiro apareceu...
sua imagem preencheu um vacuo, que havia no coracdo de Raquel, sem que ela o
pressentisse... tomou parte na sua vida...ficou senhor de seus pensamentos... ganhou
enfim o amor de Raquel... o primeiro amor...0 unico verdadeiro e eterno.
(MACEDO, 1845, p. 199).

Para Raquel esse amor se torna uma dolorosa sentenca, visto que ama 0 mesmo homem
gue sua amiga, a jovem sofre penosamente, por muitos dias se mantém reclusa, apartada de
todos, até mesmo de seu pai, a pessoa em quem confiava para trazer luz as circunstancias da
vida. Em meio ao seu sofrimento decide que ndo deve lutar pelo amor de Lauro, ou tentar
compra-lo ndo poderia tird-lo de HonorinaCom isso Raquel decide que seu destino sera sofrer
por seu amor impossivel e velar pela felicidade de sua amiga. Ela abre mao de seu direito ao
amor porque ama profundamente a sua amiga, e porque a partir da chegada de Lauro passa a
compreender 0s devaneios de sua amiga e nao pode fazer outra coisa sendo viver a altura deles.

Raquel passa uma forte transicdo, antes carregava a verdade absoluta sobre o0 amor e 0s
relacionamentos amorosos, uma verdade fria, dura e irremediavel, e entdo, depois de conhecer
Lauro, passa a representar o amor abnegado. Raquel esquece de si mesma por amor, resigna-se
a uma vida de sofrimento, rejeita a sugestao de seu pai de encontrar um amor ainda mais feliz
do que aguele que tem experimentado, pondo de lado a possibilidade de um dia casar-se e ser
feliz com alguém que ama porque ama muito a Lauro e Honorina e sua resposta ndo poderia
ser outra sendo viver a dor desse amor. Pode-se dizer que, de uma perspectiva romantica, Raquel

expressa 0 amor mais puro e sublime.
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Em contrapartida, temos Otavio, seu amor é ambicioso, obsessivo e inescrupuloso. A
fim de conquistar sua amada ele resolve atacar os negocios de sua familia, fazé-los acreditar
que estdo falidos por causa de dividas e entdo se oferecer como a solugdo, o salvador e em troca
exigiria a mao de Honorina. O plano de Otavio é sordido, diferente de Lauro, suas agdes visam
0s seus proprios interesses e ele estd disposto a fazer o que for possivel para conseguir o que
quer, a saber, unir-se com Honorina no matriménio.

Otavio trata sua obsessao por Honorina e seu desejo de desposa-la como uma questdo
de negdcios, € fato que essa era a porta que estava aberta para ele, usar seu acesso as finangas
da familia para transformar o casamento com o Honorina numa solucdo imediata para um
problema financeiro. A partir dai é possivel vislumbrar como aconteciam as negociacfes de
casamento da época e 0 que poderia motiva-las; resolver problemas financeiros, manter a
riqgueza da familia ou até mesmo aumenta-la. O que acontece no caso de Otavio é que ele
justifica tais agbes com o amor "Que um homen que ama, como eu amo, ndo conhece barreiras,
ndo respeita nada...ndo se pode lembrar nem dos outros nem de si!.." (MACEDO, 1845, p. 154)

Otavio expressa seu amor por Honorina sempre de forma muito intensa, ele se comporta
como escravo do amor que sente e de sua amada, incapaz de distinguir o correto do incorreto,
o moral do imoral, talvez esse seja um dos pontos que separa Otavio de Lauro, ambos amam
loucamente e, se estdo numa busca desenfreada pela realizacdo desse amor, ambos seriam capaz
de morrer por Honorina, mas ha algo de doentio no que Otavio esta disposto a fazer e na maneira

como ele vive esse amor:

Tu sabes, Félix, o que é amar loucamente uma mulher?... compreendes o0 que é passar
dias inteiros pensando nela, todas as noites velando por ela, todas as horas por ela
suspirando?... eu mesmo ndo concebo o que é isso, que tem em si uma mulher para
fazer-me delirar, e esquecer meus negécios, meus prazeres, meu dever, e até minha
honral... mas eu sei que a amo, como um louco, como um homem perdido!.. eu sinto
gue esse amor traz em si alguma coisa de tdo abominavel e infernal que, por essa
mulher, se eu fosse rei, me faria abandonar o trono, se eu fosse pai, amaldicoar meu
filho, se eu fosse sacerdote, renegar do meu Deus! Oh! Félix, Félix!... um amor, como
este, é horrivel e capaz de tudo! uma mulher, como essa, pode fazer de um homem
virtuoso um ladrdo ou um sicério! sim: se Honorina dissesse - mata!- eu crio que iria
matar; se ela me gritasse - rouba! - eu penso que iria roubar; ainda que estivesse certo
que um dia depois seria condenado a morte; mas contanto que acima do patibulo
ganhasse um sorriso de gratiddo de seus labios!...oh"... pois essa mulher ha de ser
minhal...eu a quereria a preco do meu sangue! eu a quero! eu a quero!...(MACEDO,
1845, p. 152-153).

Certamente podemos imaginar que alguns dos sentimentos descritos por Otavio se
assemelham com aquilo que Lauro sente, afinal Lauro também parecia ndo viver para outra

coisa se ndo conquistar Honorina, ele também declarou que obrigaria Honorina a ama-lo mesmo
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que contra a vontade dela (MACEDO, 1845, p. 37). No entanto, Lauro usou de estratégias mais
sutis e menos inescrupulosas, focando em conquistar o amor de Honorina através do mistério
do que em compra-la como fez Otdvio. Ainda assim, ambos 0s personagens estdo numa corrida
muito semelhante e com uma motivacdo muito parecida, ambos desejam o amor de Honorina,
mas seguem caminhos diferentes para conquista-lo, e em seu caminho Otavio abriu méo da sua
prépria honra, enquanto Lauro usou-a a seu favor.

Com tudo isso, podemos dizer que a multiplicidade de representagdes do amor que
encontramos na obra reflete as diversas forma de amar que encontramos fora do mundo
ficcional. Dessa forma temos a oportunidade de nos encontrar com a representagdo do amor
romantico ideal, heroico, altruista, sensivel, abnegado, excessivamente sentimental, leal até a
morte, mas também nos encontramos com 0 amor ciumento, interesseiro, obsessivo, 0
dominador que subjuga, o que se nula. Todas essas representacdes sao importantes e fortalecem
a narrativa. De acordo com a literatura do género romance "[...] procura retratar todo tipo de
experiéncia humana e ndo sé as que se prestam a determinada perspectiva literaria: seu realismo
ndo esta na espécie de vida apresentada e sim na maneira como apresenta” (WATT, 1990, p.
13).

5 CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com a analise e os conceitos apresentados nesse trabalho, bem como todas
leituras e reflexdes feitas ao longo de seu desenvolvimento, é possivel dizer que uma das
principais caracteristicas do romantismo € o seu dialogo com a sociedade, seus costumes e
ideais, esse didlogo acontece nas obras romanticas a partir da representacdo das experiéncias
humanas atraves das acbes dos personagens. Além de representar a sociedade, o género
romance também a influencia, visto que a literatura teve um papel importante na construcao de
identidade da sociedade brasileira e do imaginario do leitor.

As transformacBes que aconteceram na sociedade, impactaram profundamente a
maneira como as relacdes passaram a se desenvolver na ficcdo, ndo obstante as fantasias e ideais
apresentados pela ficcdo trouxeram uma nova perspectiva para o mundo real, alargando os
ideais de liberdade e floreando aquilo que se poderia experimentar no amor, de modo que foi
possivel conceber que a mudanca das motivagdes nas transagdes matrimoniais se devem, em

parte, as representacdes de amor da literatura romantica (RUDIJER, 2012), sendo a literatura
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influenciada pelas transformacgdes sociais na mesma medida em que influencia tais
transformacoes.

Em O moco loiro podemos ver algumas das caracteristicas do romantismo tomarem
forma, além disso podemos observar como essa obra dialoga com a sociedade em que estava
inserida. Nela nos deparamos com a trajetéria do her6i romantico formada por redencéo do
passado, busca e conquista do amor de forma nobre e sacrificial. Lauro se posiciona no centro
da narrativa, a partir de sua apari¢do o tempo e 0 espago da obra se desdobram para servir aos
seus planos, ndo € Honorina, a mocinha, o centro da narrativa, antes ela caminha lado a lado
com Lauro, ao mesmo tempo que se dispde sobre 0s personagens.

VVemos reunidas ai uma variedade de caracteristicas do género romance; o protagonismo
por meio das virtudes do individuo e ndo por sua posi¢do social, a multiplicidade de
manifestacdes de amor que vem contemplar o objetivo do autor romantico: apresentar um relato
verossimil das experiéncias humanas individuais, a obra se apresenta como campo de conflito
entre 0 pensamento antigo e 0s novos ideais que surgem no pais, fazendo jus a caracteristica
central do romantismo que € a oposi¢do entre tempos antigos e tempos modernos. Alem disso,
encontramos na obra o amor como a solugdo dos males, de modo que essa resolugéo resulte na
ascensdo da moca (Honorina) e na resolucdo de seus problemas, o que aponta para uma
mudanca das relagcdes de género e a emancipacdo da mulher, em certo aspecto, de modo que
0S personagens representam questdes sociais indo além de estereotipos, se estabelece na obra,
de certa maneira o casamento para alcancar a ascensdo social e econdémica da mulher
(Honorina).

Além disso, podemos vislumbrar o amor romantico sendo usado para fortalecer os lacos
familiares, visto que esse amor € a ferramenta de redencao de Lauro diante de sua familia. Com
tudo isso, em O moco loiro ainda podemos encontrar um certo tom de ironia e desdém que se
apresenta sutilmente através do narrador ou dos gquestionamentos internos dos personagens
Raquel e Venancio, além das observacGes de Ema que soam absurdas diante das inovacdes
modernas que se desenvolvem nas mentes frescas e liberais que se apresentavam naquela época,
tais discursos podem soar como uma denuncia sutil dos pensamentos tradicionais que regiam a
sociedade da época.

Ainda é possivel refletir sobre um possivel elemento fantastico na obra que se manifesta
nas aparicoes e sumicos de Lauro, em seus disfarces e até mesmo no vento que obriga Honorina
a dizer sim para 0 seu amor, podemos considerar que o autor se valeu do realismo fantastico
que pode vir a ser uma caracteristica do romantismo, aproveitando-se do aspecto amorfo desde

género literério.
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Sendo assim, podemos dizer que o género romance representa uma ruptura, que
acontece ndo somente no campo literario mas que representa as transformacdes da sociedade
da época. Decerto O mogo loiro ndo so representa ruptura como também apresenta elementos
que configuram tais rupturas em sua narrativa, sendo uma obra literaria que ndo so reflete a
sociedade de sua época, mas que traz elementos que podem influencié-la, ela ndo sé constrai
um ideal de amor, ela se deixa interpelar pelas aspiracGes ja manifestas em sua sociedade no

desenvolvimento dessa construcao.
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