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RESUMO

Ana Paula Tavares (1952- ) € uma poetisa, romancista, cronista e historiadora angolana, autora de
livros de poesias como Ritos de passagem (1985), Dizes-me coisas amargas como os frutos (2001)
e Manual para amantes desesperados (2007) - para nomear aqui apenas trés de suas producdes
que se incorporam, em diferentes momentos, ao entrelacamento das questdes pertinentes a
literatura posterior a independéncia politica de Angola. Na sintese dessa sua producao poética, a
autora insere artesanalmente as memdrias de suas lembrancas da avé e da condicdo das mulheres
da etnia muila, envoltas ainda em elementos os quais hibridizam o macrocontexto da oralidade
ancestral e do enfrentamento politico: no cenario pos-colonial de luta e conflito identitario do povo
angolano. Na apreensdo desse contexto, a nossa proposta consiste aqui em analisarmos
detidamente a producdo de Ritos de Passagem (1985), com énfase nas poesias A Mais Velha, A
Rapariga, O Lago e A Menina dos Ovos de Ouro, notadamente no que concerne a critica da autora
acerca da desigualdade de género existente na sociedade angolana nos anos 1980 - tempo de
intenso conflito e disputas de transi¢cdes politicas em torno da afirmacgéo identitaria do povo
angolano. Especificamente, interessa-nos compreender, nesse contexto socio-politico angolano
pos-independéncia, a situacdo da tematica e do lugar de fala e passagem da poesia de Ana Paula
Tavares, de modo a apresentarmos o entrelacamento discursivo dos elementos que atravessam e
compdem a sua producdo do periodo. Pretendemos destacar, ainda, dentre os elementos
composicionais da obra sob analise, a oralidade, as memorias, os valores e os significados dos
ritos de passagem e iniciacdo da cultura muila, notadamente relativos a subalternizacdo das
mulheres daquela etnia como condicdo de seu ingresso na vida adulta.

Palavras-chave: literatura angolana pos-colonial; Ana Paula Tavares; literatura de autoria
feminina; etnia, pés-colinialidade e género.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho analisa parte da producao poética da autora Ana Paula Ribeiro Tavares, uma
mulher que nasceu na provincia de Huila, na cidade do Lubango, aos 30 dias do més de outubro
de 1952. Poeta, cronista, historiadora, ela passou a infancia em sua terra natal, onde cursou o
ensino priméario e secundario. Formou-se em Historia, em Lisboa, e la também concluiu o
Mestrado em Literatura Africana e o Doutoramento em Literatura, sem contudo nunca ter se
afastado definitivamente de Angola.

Entre os anos 1985 e 2007, no que grosso modo corresponde ao periodo pos-colonial da mais
recente histdria angolana, a autora tenta, por suas poesias, dar visibilidade a discussdo do lugar da
mulher - nesse conturbado contexto sdcio-politico de transicao e de intensas disputas, entremeado
por uma florescente producéo literaria angolana. Com o inegavel intuito de exercer uma critica
sobre a reproducéo da condicdo subalternizada da mulher, das etnias tradicionais aos estertores da
moderna sociedade angolana, notadamente no ambito da transformagdo da cultura muila, ela
publica, ainda em 1985, a coletanea de poesias Ritos de Passagem.

Além da tematica geral da producéo literaria desse periodo, a revelia da desigualdade do projeto
nacional, desconforme ao pensamento de uma sociedade angolana mais igualitaria, longe da
equidade de direitos para todas e todos, Ana Paula traz as especificidades dos enfrentamentos das
mulheres nesse contexto. Os poemas da autora formam-se, no geral, pelas vivéncias sofridas e
também pelas lembrancas alegres, ndo s6 dela mesma, de sua infancia e mocidade, mas também
de outras mulheres com quem conviveu, de sua familia ou ndo, e que passaram comumente por
processos de dor e opressao diante de um mundo de injusticas sociais e masculinistas.

Do final dos anos 1980 até 2002, as disputas internas entre 0 MPLA e a UNITA! esfacelaram, em

grande parte, a fragil estabilidade sécio-politica de Angola, destruindo

1. O Movimento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA) ¢, na verdade, um partido politico, que governa o pais
desde a sua independéncia politica de Portugal, em 1975. Foi, inicialmente, um movimento de luta pela
independéncia, transformando-se num partido politico apés a guerra da independéncia, entre 1961 e 1974.
Conquistou o poder em 1974/75, durante o processo de descolonizagdo, e depois saiu vencedor da Guerra Civil

Angolana, entre 1975 e 2002, contra dois outros movimentos/partidos rivais, a UNITA e a FNLA. A Unido
Nacional para a Independéncia Total de Angola, mais conhecida por seu acronimo UNITA, é também um partido
angolano, fundado em 1966, por dissidentes da FNLA (Frente Nacional de Libertacdo de Angola) e do GRAE
(Governo de Resisténcia de Angola no Exilio), de que Jonas Savimbi, fundador da UNITA, era ministro das
relagdes exteriores. Atualmente, com a retomada da estabilidade, a UNITA é o segundo maior partido de Angola,
sendo também o maior partido de oposi¢do no pais. Nas elei¢des parlamentares de 2012, o partido ganhou 32 dos
220 assentos na Assembleia Nacional de Angola. O partido também é conhecido pelo apelido de Galo Negro, em
referéncia a figura de um galo presente em sua bandeira.
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grandemente algumas regifes do pais - umas mais do que outras. Nesse periodo de lutas - também
no plano ideoldgico -, tanto as poesias das Brigadas Jovens! (que inseriram as mulheres pela
primeira vez no grupo da unido de escritores angolanos - UEA?) - quanto as de poetas nio
vinculados a esses movimentos insuflaram a forte distopia dos valores e ingeréncias portugueses
com 0s sonhos libertarios de Angola. As certezas revolucionarias, no entanto, ndo tardaram em
ser substituidas por instabilidades, por disputas entre 0s grupos e mesmo internas, as quais
passaram a emergir - por conseguinte - em praticamente todos os setores da fragilizada sociedade
angolana.

Tendo como objetivo promover a propriedade e a defesa da cultura angolana - como
patrimdnio da nagdo emancipada - e estimular os trabalhos tendentes a aprofundar o estudo das
tradicOes culturais do povo angolano, as Brigadas e a propria UEA fomentaram a formacéao de
uma literatura politicamente engajada e comprometida com a propagacao de idearios de identidade
e valores distintamente angolanos. Nesse contexto, ainda do comeco da década de 1980, a jovem
escritora Ana Paula Tavares se insere a falar, por meio de suas primeiras poesias, da peculiaridade
e da importancia dos papeis das mulheres na cultura muila.

Destacamos, nesse cenario, de uma espécie de levante literario de carater nacionalista,
alguns outros nomes, como o de Ana de Santana - com a publicacdo de Sabores, Odores e Sonho,

em 1986 -, Jodo Melo - com a publicacao de Definicdo, em 1985 e de Poemas Angolanos, em 1989

1 Essas, que ficaram conhecidas como as Brigadas Jovens da Literatura Angolana, correspondem ao conjunto de
escritores que, em sua maioria, apenas estreavam no mundo das letras, e que foram designados por Laranjeira
(1995) como novissima geragédo pos-colonial. Esses jovens, de diversas formagoes, situavam-se, ainda na década
de 1980, dentro de uma situagdo social bastante homogénea. A maioria era universitaria e convergiu ao seu
ativismo nacionalista e literario em meio ao roldao da situagdo politica vivida no pais. Em sua maioria de mesticos,
essas brigadas de jovens escritores, ainda de acordo com o professor Pires Laranjeira (1995), desempenharam um
papel ideoldgico crucial a formacdo da unidade angolana, produzindo literatura como forma de resisténcia as
concessoes feitas por Portugal - para evitar a afirmacéo da independéncia. Opuseram-se a conhecida geragao de
escritores de 1970 - presa ainda aos canones da literatura metropolitana. Criada em 1981, a primeira dessas
Brigadas Jovens de Literatura editou uma publicagdo literaria intitulada Aspiracao, da qual sairam apenas alguns
numerous - e que falava sobre o ideal de uma Angola forte, unida e independente. Abrindo as portas a um novo
periodo da literatura angolana - conhecido como renovacao - este movimento das brigadas tentava responder as
expectativas dos responsaveis oficiais pela guerra de independéncia, que, face a incapacidade de resposta no que
diz respeito as liderancas intelectuais, em sede universitaria, procuravam motivar e interessar a juventude para
formar uma literatura de carater nacional. Comegando por recorrer a uma escrita profundamente engajada, fruto
da euforia revolucionéria do periodo imediato a independéncia, os seus textos refletiam um total alinhamento
politico e ideoldgico face ao poder nacional estabelecido. Entretanto, profundamente marcado pelas teses literarias
neorrealistas angolanas dos anos 1950, este movimento, quantitativamente fértil, nem sempre obedeceu a critérios
de qualidade. Muitos foram os nomes que integraram estas primeiras Brigadas Jovens de Literatura, dos quais
destacamos, entre muitos outros, 0s seguintes pioneiros: Anténio Panguila, Jonh Bella, Fernando Kafukeno,
Antdnio Gongalves, Luis Kandjimbo, além de Ana Paula Tavares, a Unica escritora de entdo, e que se juntou as
brigadas - mais como jornalista do que propriamente como escritora - apenas em 1981.

2 A unido de escritores angolanos (UEA) foi uma instituicdo de utilidade publica, subsidiada oficialmente pelo
governo, com sede na cidade de Luanda. Teve a sua proclamacao de constitui¢ao assinada em 10 de dezembro de
1975, por trinta e dois escritores, designados como Membros fundadores, alguns dos quais integrantes das
Brigadas Jovens da Literatura Angolana, tendo na mesa de sua assembleia geral constituinte ninguém menos que
0 primeiro presidente de Angola, o também escritor Agostinho Neto. (Cf. http://www.ueangola.com/. Acessado
em: 02 de Dez. 2017).
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-, 05 de Antbnio Cebola e Anténio Fonseca - com a publicacdo de Raizes, em 1982 e de Poemas
de Raiz e Voz, respectivamente, em 1985 -, Antonio Panguila e Carlos Ferreira - com Comecar de
Novo, de 1988 - e José Mena Abrantes, Eduardo Agualusa, entre outros.

A primeira dessas brigadas literarias que efetivamente acolheu e impulsionou a escrita de
autoria feminina foi a de 1981, da qual justamente participou, além da escritora Ana de Santana,

a nossa poetisa Ana Paula Tavares. A essa época, Ana Paula Tavares também filiou-se a UEA.



2. DELIMITACAO DO OBJETO DE PESQUISA

Analisar, da obra da escritora angolana Ana Paula Tavares (1952-), a producéo de Ritos de
Passagem (1985), seu primeiro livro de poesias; notadamente dos versos de A Mais Velha, O
Lago, A Margem, A Sombra, A Menina dos Ovos de Ouro e A Cabeca de Salomé, os elementos e
0s aspectos concernentes a sua critica contestatdria a subalternizacdo das mulheres e a mitigacdo
de seus sentimentos e desejos. As desigualdades, as violéncias e as injusticas, também em um
recorte de género, sdo bastante incisivas na sociedade angolana nos anos 1980, e ressumam de
maneira ainda mais opressiva nas tradicbes de algumas etnias - conforme o que confere a
aspectacao da producdo da autora em Ritos de Passagem (1985) e especificamente no que infligem
as mulheres os rituais de passagem da cultura muila. S&o imposic¢des, incumbéncias, restrigdes e
sacrificios diversos, os quais exigem dessas mulheres muita habilidade, resiliéncia e abnegacao -
em favor da manutencéo dos privilégios dos homens.

No periodo pds-colonial, passados apenas dez anos da independéncia, podemos
especificamente analisar o contexto socio-politico angolano como um cenario de muitas
instabilidades e indefini¢des, situando a tematica e o lugar de fala da producdo poética de Ana
Paula Tavares como o0s da altivez, coragem e clareza conscientes: de uma voz feminina que se
insurge, sem contradi¢des nem paradoxos, a0 mesmo tempo que critica as imposi¢oes injustas da
heranca colonial, igualmente questionadora da condi¢do de subalternidade das mulheres em sua
etnia de origem. Nessas primeiras poesias, a autora ja consegue, a despeito de seu engajamento -
alinhado a politica official -, apresentar o entrelagamento discursivo dos elementos que atravessam
e compdem criticamente a vida das mulheres de sua aldeia. Interessanos, em paralelo a isso,
destacar, dentre os elementos composicionais dessa producdo poética, a oralidade, as memdrias,
os valores e os significados dos ritos de passagem e iniciacdo da cultura muila, especificamente

relativos ao ingresso dessas mulheres na vida adulta.



3. JUSTIFICATIVA

Além de escritora, Ana Paula Tavares ¢ historiadora e mestre em literaturas africanas de
lingua portuguesa. Suas atividades estdo positivamente voltadas para a historia e a cultura
angolanas, posto que na perspectiva critica do olhar feminino. Dentre suas producdes encontram-
se, ademais do livro Ritos de passagem (1985), outros, como O sangue da buganvilia (1998), O
Lago da Lua (1999) e Dizes-me coisas amargas como frutos (2001), obra galardoada com o
prémio Mario Anténio de Poesia, da fundacdo Calouste Gulbenkian, no ano de 2004. Além dos
titulos citados, ha o livro de cronicas Os olhos do homem que chorava no rio (2005), em coautoria
com Manuel Jorge Marmelo.

Como dissemos, ela é considerada um dos destaques da nova geragdo de poetas angolanos

que surge nos anos 1980, sua obra:

procura articular a forma como as mulheres percebem o mundo em que vivem,
explorando suas reagGes ndo s6 ao modo como elas tém sido tradicionalmente
representadas na literatura, mas também quanto aos aspectos de seu cotidiano ligado
por tradicBes africanas que as tocam mais diretamente. Surgem, entdo, poemas de
questionamento, problematizacéo e articulacdo de novos modos de ser e perceber o
mundo (BEZERRA, 1999, p. 33-34).

Com um olhar decididamente feminino, Ana Paula Tavares constréi uma poesia a0 mesmo
tempo cheia de ativismo politico, de lirismo e de sensualidade, que hibridiza elementos de rebeldia
e de ternura, tramando-0s em um percuciente itinerario de memoria e resisténcia do corpo das
mulheres - 0 que nem sempre € algo tranquilo muito menos facil de se escrever... ja que a sociedade
angolana, como ndo excecdo do capitalismo global, é altamente machista e patriarcal.

Nos poemas de Ritos de Passagem (1985), a autora expressa, por assim dizer, a voz amarga
e suculenta das mulheres - encerradas entre o siléncio da tradi¢do e a expectacdo/sucessao dos
ritos que conferem passagem aos seus corpos e termo aos seus desejos. Sao mulheres que, ao
mesmo tempo, politicamente resguardam a vida e cumprem um papel fundamental: de resisténcia
e de transmissao dos valores ancestrais. Ante o0 anuncio da configuracdo de uma nova realidade
politica, atenta & ainda condicdo de subserviéncia das mulheres em sua cultura muila, a escritora
agencia uma espécie de arte poética in locus: de promocdo lirica de dendncias e igualmente de
repercussao ao grito volumoso e libertador que acompanha os corpos de mulheres que se expdem
e se dispdem aos ritos de passagens vitais.

Essa poesia de Ana Paula Tavares é repleta, por isso, de cores, de sons, de ritmo e de

erotismo feminis, tanto quanto de ativismo politico, ja que a sinestesia - como impressao senciente



e indice de politica dos corpos das mulheres em seus versos - ¢ a mais forte marca de sua estética
literaria. Com énfase, o feminino em seus poemas é marcado - sem outras partes - por diversos
elementos sensoriais; 0s versos se constroem sobre um prisma delicado, pois que tratam o
cotidiano das mulheres ante os obstaculos rituais de uma sociedade fechada e machista - e intimista
porque intimidada. Altamente patriarcal, desigual e injusta, a sociedade angolana, em geral, apesar
de procurar a sua autonomia e a sua soberania, ainda mantém, em plena década de oitenta do
século XX, grande resisténcia em mudar os seus expedientes de controle e dominagédo em relacdo
a autonomia e a autodeterminacgdo das mulheres.

Acreditamos que, quando se fala de voz feminina na poesia em Africa, Ana Paula Tavares
sempre vai estar 1a. O desafio, para nds, é o de tornar mais conhecida essa sua obra, mostrar o que
ela fazia como poeta - que é justamente resgatar, no fundo, essa que sdo (no plural) vozes
femininas, as quais - por vezes - falavam linguas e diziam ensinamentos que calavam muito fundo
na mente, no corpo e no imaginario da autora. Sua intencdo era a de trazer ou dar voz a milhares
de mulheres, de mées, de avds, de noivas e de lideres que, na verdade, lutaram toda a vida por sua
independéncia, mulheres que trabalharam e trabalham muito e que, no fundo, sustentaram e
sustentam o mundo - muitas vezes relegadas a soliddo da viuvez, da orfandade. Mulheres que nos
acompanharam com passos gigantes e que construiram a nossa casa e todo 0 nosso chao.

Tendo tal contexto em vista, a poesia insurgente da erética e da critica politica de Ana
Paula Tavares auxilia as mulheres angolanas a galgarem seus espacos, a contrapelo das muitas
dominagdes sobre si. Somente por causa disso, trazer ao conhecimento e a discussdo na academia
a sua producdo poética ja vale muito a pena - e nos ajuda a compreender um pouco mais da
diversidade e da complexidade das discussdes sociais na atualidade e na historia mais recente do

periodo pds-colonial angolano.

4. PROBLEMATIZACAO / CONSTRUCAO DO OBJETO DE PESQUISA



A problematizacdo de nossa pesquisa gira em torno do questionamento a respeito de qual
seja o significado da primeira producdo poética de Ana Paula Tavares, ou seja de Ritos de
Passagem (1985), notadamente como critica em percepcdo ao lugar do feminino no contexto

politico e social pds-colonial angolano.



5. FUNDAMENTACAO TEORICA

Na literatura angolana pos-colonial, segundo a concepgdo de AMANCIO (2014), a lingua
e as narrativas eram indiscutivelmente utilizadas em um viés ideoldgico - em termos politicos e
culturais -, fazendo com que existisse uma espécie de sistematizacdo das obras literarias em prol
de um projeto maior de estabilizacdo e definitiva emancipacéo/pacificacdo do pais. Podemos, de
fato, perceber que as literaturas produzidas nos anos 1980 consistiam majoritariamente em escritos
de autores na faixa etaria dos 30 anos, posto que j& bastante vividos nas guerrilhas e nos
enfrentamentos pela independéncia, além de quase todo(a)s ligado(a)s a UEA. Eram escritores e
escritoras que, normalmente, falavam muito sobre as suas vivéncias, memorias e também sobre as
suas historias de combate ao colonialismo.

Em sintese, a lingua e a literatura eram utilizadas com um inegavel cunho
politicoideoldgico e cultural, notadamente sob o lema literatura como arma anti-colonial (Cf.
AMANCIO, 2014, p.15). Pode-se dizer, contudo, que progressivamente, a partir do periodo
p0s1985, a poesia, de um modo mais amplo, foi comecando a propor o que podemos denominar
de um projeto de recuperacdo da lingua literaria propriamente dita, melhor aproveitada em suas
virtudes intrinsecas e universais, sem 0s tantos vestigios dos regionalismos caracteristicos da
literatura angolana dos anos 1950 e menos com o evidente suporte ideoldgico ou ingeréncia estatal
- algo bem mais recente. Essa literatura erigiu, aos poucos, a metaconsciéncia e o traco critico
como estratégias estéticas prioritérias, afastando-se definitivamente do painel do beleterismo
metropolitano, frequente ainda nos anos 1960 e 1970, e paulatinamente do engajamento das
Brigadas Jovens de Literatura - filiadas a UEA.

Trata-se aqui da literatura que comecava a desvencilhar-se da problematica da escrita
empenhada, sendo inteiramente engajada, entre 1974 e o comeco da década de 1980, com a
necessidade de afirmacdo nacional da cultura de um povo - que teria, a toda custa, de se unir e que
buscava a sua unidade e identidade nacional a revelia da persisténcia do colonizador.

Referimo-nos a uma literatura que entdo despontava em expoentes como o0 da poesia de
Ana Paula Tavares - que, ainda que se declarasse nacionalmente como angolana, ndo permanecia
alheia as outras formas de literatura, as quais, sem ser propriamente escritas, resguardavam as
memodrias, as questdes e 0s modos de valores e comportamentos vitais das diversas e especificas
culturas étnicas tradicionais - de uma maneira muito mais (a)efetiva - e que eram bastante
anteriores a ocorréncia dessa ou outra literatura nacional em Angola: paroxisticamente conforme
ou contraria aos canones coloniais.

Remetemo-nos, portanto, ao macrocontexto da oralidade e que, para alguns criticos, pode



ser admitido como uma espécie de oralitura (Cf. PADILHA, 2000, p.21), a qual nunca deixou de
propriamente existir e desenvolver-se em Angola - a despeito de todas as investidas metropolitanas
e de todos os avancos das centralizages institucionais do novo Estado independente.

A necessidade de mudanga da consciéncia coletiva, como clamor pela independéncia, a
importancia em torno da poesia experimental, traduzindo a relagdo mutua e igualmente necessaria
entre beleza, resisténcia das mulheres e memoria étnica ancestral, podem ser resumidas na
producdo corajosa de Ana Paula Tavares, que nos da a entender - ainda em 1985, com a publicacdo
de Ritos de Passagem - este momento muito especial da literatura angolana. Um momento no qual
existe uma reflexdo teodrica quanto as performances de liderancas - empenhadas num projeto
unificado de nacdo -, a0 mesmo tempo em que a autonomia dos individuos, em seus sonhos e
criagOes estético-literarias, é avivada - de modo comprometido com valores como a memoria, a
oralidade e a ancestralidade, em uma perspectiva de escrita e de producdo genuinamente feminina.

De acordo com AMANCIO (2014), essas percepcdes destacam a importancia do valor
ideoldgico da escrita literaria nesse contexto angolano, no qual reside simultaneamente o0 amplo e
ambiguo processo de semiotizacdo por que passa 0 conceito de intercultura, em meio a
complexidade da apresentacdo das etnicidades na criacdo estética e, desta, a operacdo dos
entrelacamentos politico-ideoldgicos e diversivos - que dinamizam mais criticamente a propria
literatura angolana como linguagem expressiva dos conflitos de um tempo e de um contexto
especificos.

A primeira poesia de Ana Paula Tavares - que aqui mais nos interessa - transmite, em um
contexto de questbes, deveras muito complexas, a ousadia da escrita em tempos de desafios, a
entrelacar-se justamente por intermédio de um olhar que se volta além do que se pode ver,
promovendo as configurac@es entre o discurso indireto, de cunho politico - sem o sujeito presente
- e, mais particularmente, o marcador da presenca e da voz femininas: num discurso que se
autoproclama livre entre as palavras e com forcas a resistir a todas as inflexfes opressivas, sejam
elas tradicionais ou dadas perante o desafio de se construir uma nova nacéao. Ritos de Passagem é,
pois, o livro de poesias escrito como augurio de todas essas amplas transformacdes.

Trata-se também da obra inaugural da autora. Uma obra que gira especificamente em torno
do universo do feminino na cultura muila e, por meio das diversas metaforas de frutos e ciclos,
aborda temas como o amor, 0 nascimento, a traicdo e a morte, entremeados em um iniludivel
contexto de enfrentamentos politicos. A pretensdo da autora era a de, ao mesmo tempo, conferir
énfase & condig¢do da mulher tradicional - em suas rela¢des histdricas ancestrais com a sociedade
- tanto quanto destacar a possibilidade de um novo lugar ou espaco mais amplo para o feminino:
na emergéncia de um novo contexto politico e social, no qual talvez se tornasse menos amarga a

consciéncia da condicao dessas mulheres, entre as hierarquias tribal e nacional.



Pela primeira vez na literatura de Angola, a imagem da mulher, por muitos vista até entdo
como a de simples procriadora, foi desconstruida - para dar lugar a projeta-la como ser que tem
sentimentos, ideias, representacdes e posicionamentos politicos proprios e que, além disso, ama e
sente prazer - a despeito de toda a dominagdo dos homens... Hoje, Ritos de Passagem (1985) é
considerado um marco na literatura angolana, justamente pela introducdo desses novos temas, e
também porque abriu portas para outras escritoras - como Ana Santana e Lisa Castelo -, tendo
contribuido significativamente para a redefinicdo do que corresponderia a nova identidade da
mulher na reformada sociedade angolana.

Surgem, portanto, diversas postulacBes no contexto dessa obra, questdes relativas a
necessidade de as mulheres se apresentarem de forma mais liberta, falando mais abertamente de
seus sentimentos e angustias. A autora consegue expressar na escrita das suas poesias aquilo que,
na verdade, ainda néo se podia facilmente dizer, muito menos praticar, como algo defeso ante os
muitos e persistentes tabus da sociedade angolana a sua época. Tabus tais como o de falar
abertamente de politica, de sexo e o de descrever e demonstrar, sobretudo no corpo, as
manifestacdes dos desejos.

A mudanca da consciéncia da coletividade também é algo importante como propdsito dessa
poesia experimental, e a relacdo mutua necessaria que a autora pretende entre beleza e verdade se
da corajosamente em seus versos, sem mais possibilidade de distanciamentos, de falseamentos
entre 0 que se sente e 0 que se pretende ser. Com énfase, a linguagem que a autora conhece e
escolhe é uma linguagem de mulher, que traduz sentimentos, desejos... trabalhando de tal modo
com o que elas - as mulheres - sentem e pensam em relacdo a elas mesmas.

Assumindo como lugar de origem e pertencimento em Angola a sua etnia muila, Ana Paula
Tavares nos remete, em Ritos de Passagem (1985), a sua infancia e juventude em Lubango: onde
foram forjadas, além de sua formacdo primordial, as memorias e a compreensdo definitivas de
guem a autora tornou-se como pessoa inserida no mundo. Ritos de Passagem (1985) projetam,
pois, vozes coletivas femininas (sobremaneira das mées e das avds), tentando de certo modo
mudar o social ou algo pessoal, vozes - ancestrais, mais que individuais - as quais se atrevem na
expressdo poetica de si e que divisam, na introducdo de elementos da poesia de autoria feminina,
as muitas Angolas étnicas que até ali restavam, por forca dos contextos das épocas, afastadas
materialmente de quaisquer ideais de justica ou mais igualdade.

Para um melhor entendimento, a etnia muila - ou mumuila -, de Lubango, na Provincia de
Huila, regido sudoeste de Angola, pertence ao grupo maior dos povos Nhaneca-Humbi, uma das
nove grandes etnias do sul de Angola. Os muila vivem em diversos locais da Provincia de Huila e

sdo adeptos de expressfes muito popularizadas do catolicismo, as quais se sincretizaram - no



decorrer de praticamente todo o periodo colonial - com diversos rituais e celebragcoes étnicas, tais
como o cortejo anual do boi sagrado.

Os muila vivem em clas ou grandes grupos familiares, ndo em aldeias, e dedicam-se
tradicionalmente a vida e a atividade pastoril, segundo o que o gado é visto e tratado em suas
comunidades como o maior simbolo de poder, haja vista que geralmente ndo fazem uso de dinheiro
em suas relacGes e trocas comerciais, mas de leite e cabecas de gado (Cf. BAGNOL &
VERHOLSEN, 2009). A criacdo de gado também tem grande influéncia nos aspectos culturais,
como - por exemplo - nos arranjos das ceriménias de casamento, mas também em questdes que
envolvem divarcios, herancas e funerais, além da ascendéncia que as figuras sagradas de bois,
vacas, bezerros e novilhas assumem - a propésito da primazia do mundo dos defuntos sobre o
mundo dos vivos, conforme o espectro de uma série de rituais. Dessa forma, é possivel considerar
0 gado e, sobretudo, as vacas leiteiras como verdadeiro capital simbdlico e de fato das relacbes
cotidianas dessa etnia.

No que atine aos inimeros aspectos tradicionais dessa cultura, que envolvem a reveréncia
direta ou indireta ao gado, GABARRA (Cf. 2016, p. 29) nos diz que, além dessas relacbes
temporais, 0 gado também tem forte ligacdo com o sagrado. O contato extraterreno e a remicao a
ancestralidade, como critério indefectivel em rituais de iniciagdo e de passagem vital, requerem
quase sempre celebracGes com esses animais. Como evidéncia disso, a vaca é considerada para 0s
muila como a grande mae: principio do feminino e da fertilidade por exceléncia, que os remete a
terra matriz ou ao principio nutriz. Percebe-se que, no entrelacamento desses costumes e
celebracbes, se encerram diversas representaces simbdlicas - relativas, ademais da fertilidade, a
esperanca, a sobrevivéncia e a renovacao rituais do povo muila.

Quanto a estrutura familiar, a base da tradicdo dos mumuila aparenta - a primeira vista -
um paradoxo, pelo menos da perspectiva ocidental, haja vista se tratar de uma sociedade que é ao
mesmo tempo matrilinear e poligdmica. Explico-me: um homem muila pode ter tantas mulheres
quantas comportar o seu rebanho bovino, sobremaneira no que se Ihe seja exigido para casar -
relativamente ao pagamento de dotes e ofertas a familia da noiva. Entretanto, a estrutura familiar
dessa etnia, regida por critérios de propriedade, unides matrimoniais estaveis, hierarquizadas e
dadas em vista dos direitos de heranca, obedece justamente a sucessdo dos lagos uterinos,
assumindo, dessa forma, um carater matrilinear. Portanto, ndo como reveréncia a mulher ou a
maternidade, mas como condi¢do de reconhecimento da linha sucessoria, a sociedade muila é
matrilinear. Quando a mulher se casa, passa a morar de imediato com a familia do marido -
notadamente com as outras mulheres, as quais a precederam, e os seus filhos - sendo a sua principal

atribuicéo a de gerar herdeiros sucessores do cla.



Diga-se que a sociedade muila € tdo patriarcal que ndo ha possibilidade de a mulher herdar
0 que quer que seja. Em todas as hipdteses, a heranca esta diretamente ligada ao homem. Mesmo
que este ndo tenha nenhum filho vardo, com nenhuma das mulheres, tudo o que ele tiver, apenas
morra, vai para um dos filhos da irma desse individuo, os chamados sobrinhos uterinos, mas nunca
para uma filha ou para a vitva. Sendo assim, para a mulher, o que existe é a absoluta exclusdo do
direito de herdar, além de inimeras outras restri¢oes.

Nos arranjos matrimoniais, 0 que na pratica se da - mais no passado do que propriamente
na atualidade - é a venda das mulheres, pelas familias de seus pais, ao pre¢o de algumas cabecas
de gado e/ou de alguns garrafdes de vinho. Este €, na verdade, o casamento conhecido como
alambamento, que é o mais tradicional da etnia muila. A chamada celebragdo do corpo no ritual
do alambamento corresponde ao momento em que 0 noivo entrega os dotes exigidos pela familia
da futura esposa, acompanhado de comida, bebida, musica e conselhos de ambas as partes,
dirigidos aos noivos. Entre os povos pastores, o dote é recebido por cabecas de gado. Séo
oferecidas de duas a seis cabecas, dependendo da situacéo social em que cada familia se encontra
e do que fora investido para a educacdo da menina. Pedir um dote de seis cabecas, por exemplo,
significa que, provavelmente foi investido muito na educacdo da menina e que, por isso, a familia
precisa ser reembolsada (Cf. BAGNOL & VERHOLSEN, 2009).

Dentre as representacfes simbolicas em relacdo ao corpo feminino, nas tradicdes muila
alguns elementos podem ser destacados, tais como: 0 uso de micangas, representando todas as
fases das vidas das mulheres, além de indicar o seu estado civil e as riquezas de seu pai ou marido
- dependendo da quantidade e da cor que usam em seus bracos e pescogos -, e principalmente o
cabelo, com os penteados de diferentes entrangcamentos, 0s quais também representam a fase da
vida de uma mulher muila - se esta solteira, se ja lhe vieram os sangues, se é casada, se ja é mae,
se ficou vilva: tudo na vida de uma mulher pode, enfim, ser simbolizado em seus penteados.
Meninas geralmente tém quatro nontombis (meadas de trancas), as mulheres adultas e casadas,
mais de seis. Diga-se que 0os homens, por sua vez, ornam-se de maneira muito livre e cada qual
imprime em si um estilo muito préprio, conforme as riquezas de que seja possuidor e que decida
ostentar.

Para além de qualquer desigualdade de género existente entre os povos muila, o que se verifica -
de verdade - € a auséncia de praticamente todos os direitos da mulher, que - assim como o gado -
tem o seu corpo convertido e reduzido em um especial objeto de troca. O corpo feminino &,
entdo, traditado e comercializado como um simbolo de poder dentro dos grupos, tal como
acontece com o gado. Esse corpo é desabusadamente trocado por riquezas, ele mesmo sendo

visto como mais um bem entre os costumes patriarcais dos muila, cotado primordialmente



apenas como fonte de subsisténcia e para a sobrevivéncia das familias, mantido sobretudo pela
posse ciumenta e zelosa de um homem que Ihe é provedor.

Vendo de tal modo a grande opressdo que as jovens mulheres muila enfrentam nesse
contexto social, sendo ela mesma - ainda que mestica - originaria dessa sociedade, Paula Tavares
traz na sua escrita as suas vozes em denlncia poética, na entrancatura de versos e palavras
reflexivas, bastante contundentes: a respeito das extensas dores e vexagdes - as quais até podem
passar despercebidas no dia a dia da sociedade, mas que calam muito fundo no corpo e na alma
de todas as mulheres que resistem a usos e costumes que as reduzem a condi¢do de coisa ou
semovente.

Em Ritos de Passagem (1985), a autora compde poeticamente um pouco dos discursos das
memorias, dos corpos e das oralidades, no registro muito sentido, posto que belo, dessas dores e
restricbes - as quais seguem vergastando apreensdes e sensacfes que também a muitas de nés
também nos assaltam, independentemente de estarmos ou ndo internadas em tradicdes mais
rusticas e pastoris, como as dos muila. Referimo-nos aos medos e as incertezas enfrentados diante
das violéncias e abusos reiterados dos homens contra 0s N0ssos Corpos e sentimentos, nas diversas

sociedades em que vivemos.

No que diz respeito a linguagem, a poetisa utiliza um estilo agudo e ao mesmo
tempo sutil, como um envolvente e intimo amplexo, em que as questdes
femininas sdo acambarcadas de forma interna, multiversa, completa e
transparente. No entanto, ao invés de conclamar as mulheres & briga ou a
oposicao dual contra o macho, Paula Tavares expde a mulher e o seu corpo de
sentimentos como uma criatura inteira e sobrevivente - nesse ponto reside a
sutileza e a forca ambivalentes de sua poesia. Paralelo a esse aspecto, ha ainda a
consciéncia pungida sobre as dores, sob as quais as mulheres invariavelmente
permanecem (PEREIRA, 2017, p.124, grifos do autor).

Na poesia A Mais Velha (1985, p. 78), a fala da mae da inicio aos rituais e procedimentos
que sdo impostos ao jovem corpo feminino, como a perda das trancas (que representam a mulher
na sua fase inicial/infantil), a mudanca das micangas, o colar de pevides que é colocado
(simbolizando a fertilidade da mulher) e a gordura de boi untada sobre a pele (um simbolo de
beleza e destaque). Podemos ver dentro dessa poesia, a despeito da reducdo da vida da mulher a
sucessdo corporal de suas fases em atendimento a vida do cla (passando, assim, a ser uma grande
reprodutora de filhos para a sociedade em que se encerra), 0 registro consciente do conformismo
quanto ao lugar relegado & mulher na sociedade muila: do lugar das mulheres todas que “crescem
sob o signo das sobreviventes, com a testa marcada pela estrela em brasa das secas, eleitas para
serem maes, mulheres, irmas” (TAVARES, 1985, p. 79).



A mais velha é a mulher que esteve, desde sempre, também destinada a se tornar avo - e a
testemunhar, na linhagem dos seus dias, os vultos da sua descendéncia, encorajando filhas e netas

a igualmente se internarem em sua sina de mulheres:

(...) por vezes e sem que se

note muito param, entre o dia

e a noite, um momento, para

passar, em forma de histdria,

provérbios ou advinhas, as

formulas de sobrevivéncia. ..

licBes de parentesco,

lugares de culto, os nomes

do caminho. Séo livros de

marinharia que trazem

escritos dentro da memoria

e, em segredo, libertam do

esquecimento... O tempo

vai passando

e 0 que elas tém para contar para as mais novas serao as
suas vivéncias sofridas, mostrando como exemplos as
suas maos que, de tanto trabalhar na terra e a cuidar da
familia, ficaram secas e cheias de calos (TAVARES,
1985, p. 79).

Desse modo quase congénito, seguramente ancestral, passa-se entre as mulheres da
sociedade muila, de geracéo a geracao, a ideia de que - inexcedivel - o lugar do feminino é o do
cuidado com a familia. Essas mais velhas, portanto, sdo as mulheres que nao desistem nunca de
assim viver.

Em A Rapariga (1985, p. 88), a autora descreve a sina angustiosa e ancestral de uma jovem
muila, quanto a expectacdo e aos negocios que sdo preltudios ao seu alambamento - a despeito de

todo o seu peso e de toda a sua reticéncia de vida:

Cresce comigo o boi com que me vao trocar
Amarraram-me as costas, a tabua Eylekessa
Filha de Tembo organizo

0 milho

Trago nas pernas as pulseira pesadas Dos
dias que passaram...

Sou do cla do boi -

Das minhas ancestrais ficou-me a paciéncia
O sono profundo do deserto, a

falta de limite...

Da mistura do boi e da arvore

a efervescéncia o desejo a

intranquilidade a

proximidade do mar Filha de

Huco



Como a sua primeira esposa, Uma vaca sagrada,
concedeu-me o favor das suas tetas Uberes
(TAVARES, 1985, p. 88).

Ja em A Menina dos Ovos de Ouro (1985, p. 71), é trazida uma s6 voz feminina. Em
primeira pessoa, uma menina conta a sua historia. .. fala de como ¢ escolhida, marcada, selada e
entregue - como uma vaca (ou uma galinha da fertilidade) - a um casamento patriarcal bastante

comum entre os muila.

Tudo na montanha parecia mudar. As placas de granitos
desciam lentas, deixando a mostra a pele de pedra
arrepiada de brilho. Também do meu rosto a pele de
leite se soltava em liras, para deixar de fora um tecido
de carne por cicatrizar. Estou selada na ilha do meu
corpo e, se me deito no chdo, é para deixar que o
coracdo de terra bata por mim e me encha as veias.

Né&o quero sofrer... (TAVARES, 2004, p.71).

A referéncia inicial a fabula da galinha dos ovos de ouro, trazida logo no titulo do poema,
faz-nos compreender que o corpo feminino - de uma jovem bela e saudavel - ¢ como uma galinha:
a ser arrematada em hasta familiar e, em seguida, violada - de modo a por ovos, muitos ovos de
ouro (de fertilidade). Resta-lhe, na terra, a um tempo, o consolo da heranc¢a, do ninho de seus
filhos e de seus ancestrais, por quem seu coracdo havera de seguir batendo.

Vé-se, no entanto, que a verdadeira celebracdo ndo é a de um casamento, mas a do
acertamento de um bom termo para a perpetuacdo do péatrio poder - sobre a terra, a casa, a
propriedade. O simbolo mediante o qual realmente se negocia nesse ritual é o do Ouro/Gado.

O amor das mulheres muila - de que, a despeito de todas as inflicbes, falam supinamente
essas vozes - ndo deixou de ser igualmente demonstrado, e de modo muito peculiar, pela poesia
de Ana Paula Tavares. A nossa escritora encontra no lirismo, apesar de toda a dominacéo
patriarcal, uma forma de dar vazdo a sensualidade e a liberdade dos sentimentos e desejos das
mulheres diante do mundo que as constrange, entregando-nos também versos com uma alta carga

de erotismo e consciéncia feminil, como se pode perceber em O Lago (1983):

T&o manso é o lago dos teus olhos que temo
avancgar a mao cortar as aguas e semear o
espanto na descoberta da minha sede antiga
(TAVARES, 1985, p. 48).

Em conjuncao a analise de todo o contexto socio-cultural do povo muila, é perceptivel que
se entrecruzam estratégias diversas na sua poesia, as quais permitem a autora utilizar-se

simultaneamente de varios recursos para denunciar e desconstruir as formas mais tradicionais e



circunspectas de representagdo subalternizada da mulher - as quais se replicam, modo geral, em
diversos aspectos da cultura angolana.

Mediante o estabelecimento de uma nova visdo mais livre e mesmo erotizada da mulher e
de seu corpo - em antagonismo poético ao volume de todas as tradi¢Ges - a condicdo feminina
deixa de ser, em seus versos, considerada apenas como a de um ser sexuado e silenciado. Verifica-
se, com énfase, que Paula Tavares ndo se dedica em suas poesias exclusivamente a descricao fisica
e enraizada do corpo da mulher muila, posto que busca perceber a consciéncia feminina em seu
tempo e sociedade como totalidades historicas: sensual e amorosamente resistentes a todas as
formas de dominacao.

Mesmo na sociedade pastoril, em que supostamente ndo haveria outra forma de se viver o
amor, sendo nos casamentos arranjados, de se experimentar 0 corpo e as suas passagens, sendo a
injuncao de seus maltiplos rituais - segundo os quais as mulheres estariam destinadas a ter filhos,
muitos filhos (porque ter muitos filhos era sinbnimo de riqueza) -, a autora consegue, em Sseus
versos, testemunhar a resisténcia erética das mulheres e da intima liberdade de seus sentimentos.

Ana Paula Tavares, com Ritos de Passagem (1985), revela, pois, 0 recesso domeéstico e
sentimental dessas mulheres, ou seja, fala também de coisas - doces e amargas - que eram feitas
em casa, em siléncio e que ninguém sabia, “com as vantagens e com 0s riscos que tudo isto tem
ou possa ter” (TAVARES, 1985, p. 18). Nesse mundo das margens do cotidiano, das restrigoes
domeésticas e familiares, nesse mundo das mulheres muila, Ana Paula Tavares nos traz, enfim, por
suas poesias, 0s seguintes questionamentos: quem sdo essas mulheres? como é que elas lidam com
as questdes do amor ante a imposicao de tantos rituais de vida? Quantos segredos comportam 0s
Seus corpos e 0s seus coragdes? Sdo questdes as quais ndo temos a pretensdo de responder em

definitivo.

6. REFLEXOES METODOLOGICAS / ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Conforme o propdsito de se apresentar uma metodologia - que articule o nivel tedrico dos
estudos a respeito da producédo poética da autora, com os objetivos aqui anunciados, e ainda de
modo a que se busque 0s meios pelos quais se acredita poder responder as questdes acerca do
lugar desta pesquisa -, estabelecemos como procedimento principal a investigacdo de carater
bibliogréafico. Partindo do levantamento da producao bibliogréafica a respeito do tema, de modo
a orientar a relacéo, a organizacao, a leitura e a compreensao critica sobre os dados coletados e
com base no estado atual das investigagdes académicas mais relevantes, indicaremos quais sdo
as especificidades e os limites de nossa investigacdo, assim como as suas possibilidades
argumentativas, no estabelecimento do que mais adiante se pretende como realizagdo de uma

espécie de fortuna critica sobre essa primeira produgdo da poetisa angolana.
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