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RESUMO

Este artigo analisa o contexto das lutas pela descolonizagdo em Africa e a relagdo do cinema com estes
conflitos, interpretando a perspectiva anti-imperialista desta cinematografia e seu impacto no sistema
internacional. Analisam-se o0s elementos estéticos, internos e externos, a narrativa filmica de teor nacionalista
e 0s agentes politicos ideol6gicos envolvidos na produgéo (considerando o momento bipolar relacionado a
guerra fria que estava intrinsicamente ligados a estes processos). Para entender tal relagéo, privilegiamos
neste debate a obra Sambizanga (1972) de Sarah Maldoror, produzida no ambito do processo de libertagéo
de Angola, inaugurando uma estética vanguardista (de influéncia comunista) de denuncia ao imperialismo
europeu que, neste contexto de conflitualidade, se transforma em um instrumento de politica internacional
significativa que flerta com o principio estratégico de poder das Relagdes Internacionais, ou seja, o Soft
Power, devido ao impacto que este teve, sobretudo, em Portugal. Usa como abordagem metodoldgica a

qualitativa, tendo como mecanismos para tratamento dos dados o método de contelido e analise filmica.

Palavras-chaves: Angola - Histéria - Movimentos de autonomia e independéncia; Poder brando - Angola;

Roteiros cinematograficos - Histéria e critica; Sambizanga - Critica e interpretacao.
RESUMEN

Este articulo analiza el contexto de las luchas por la descolonizacién en Africa y la relacion del cine con estos
conflictos, interpretando la perspectiva antiimperialista de esta cinematografia y su impacto en el sistema
internacional. Analiza los elementos estéticos, internos y externos, la narrativa filmica de contenido
nacionalista y los agentes politicos ideolégicos implicados en la produccion (considerando el momento
bipolar relacionado con la guerra fria que estaba intrinsecamente ligado a estos procesos). Para entender
esta relacion, privilegiamos en este debate la obra Sambizanga (1972) de Sarah Maldoror, producida en el
contexto del proceso de liberacion de Angola, inaugurando una estética vanguardista (de influencia
comunista) de denuncia del imperialismo europeo que, en este contexto de conflicto, se convierte en un
instrumento de politica internacional significativo que coquetea con el principio estratégico de poder de las
Relaciones Internacionales, o Soft Power, debido al impacto que tuvo, sobre todo, en Portugal. Utiliza como
enfoque metodoldgico el cualitativo, teniendo como mecanismos de tratamiento de datos el método de

contenido y el analisis filmico.

Palabras-clave: Angola - History - Autonomy and independence movements; Film scripts - History and

criticism; Sambizanga - Criticism and interpretation; Soft power - Angola.
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1 INTRODUCAO

O movimento em torno da descolonizacao das nac¢des africanas teve seu maior
destaque no inicio da década de 1950, fruto de eventos internacionais relacionados
com o fim da II2 Guerra Mundial e a emergéncia da Guerra Fria que, no caso deste
ultimo, deu inicio a uma nova ordem mundial baseada na chamada bipolaridade,
resultando em um avanco dos esfor¢cos dos grandes players globais na difusado de
seus principios ao redor do mundo, tendo a Africa se tornado um palco de disputas
ideolégicas (STEFFEN et al, 2013).

De acordo com os fundamentos histéricos sobre o processo de descolonizacao
afro-asiatico, o primeiro ponto deste desenvolvimento relaciona-se com o
enfraguecimento do dominio das nacdes europeias sobre suas colbnias em virtude
das consequéncias da II* Guerra Mundial e, principalmente, da ascensdo dos EUA
como novo polo hegemdnico do capital mundial - a economia liberal - que, para
ampliar parceiros internacionais, exportar produtos manufaturados e investir seu
excedente de capital, defendia a emancipacao politica do mundo colonial. Enquanto
isso, a segunda vertente da emergéncia dos conflitos esta relacionada a mobilizacéao
consciente anticolonialista dos povos dominados, reforgada pelo apoio da “URSS e
da China Popular mediante propaganda e, em alguns casos, ajuda material”
(VISENTINI, PEREIRA, 2012, p. 203), processos estes centrados no ambito do
desenvolvimento de um pensamento regional africano em ascensao que pensava o
lugar da Africa no sistema internacional, o pan-africanismo3.

A ascensao do pensamento pan-africanista neste periodo - principalmente na
década de 1960 -, pensado sob a ideia de uma Africa para os africanos (BARBOSA,
2016) e, com isso, se combater as formas de opressao, reverberou ndo s6 na dinamica
dos conflitos armados, mas também nos sistemas de representacdo: na literatura, na
arte, na musica e no cinema, e também na ciéncia. Assim, em contexto de
emancipacao politica no continente, nasce uma geracao de cineastas - que Mahomed
Bamba (2008) chamou de “Cineastas da Independéncia” - preocupada com os efeitos

do colonialismo no continente (ELIA, s.d.). Diretores como Ousmane Sambene* e

8 Movimento social, cultural e politico de africanos e afrodescendentes surgido com o objetivo de pensar a condicdo
das africas — continental e diaspdrica — no mundo, bem como as violéncias simbdlicas e fisicas de seu povo
(BARBOSA, 2016).

4 Ousmane Sembene foi um dos principais nomes do cinema Senegalés, e também do cinema Africano. Seus
primeiros filmes séo tidos como marcos chave do inicio da construgdo do cinema Africano, no sentido de terem



Djibril Diop Mambety® inauguram este olhar critico sobre o processo colonial através
do cinema, narrando a necessidade da urgéncia do fortalecimento das culturas locais
frente as ocidentais ou colonizadoras para fortalecer o regionalismo em Africa através
de uma perspectiva de producdo fora dos padrdes estabelecidos pela industria cultural
hegeménica e que, simbolicamente, expfe a posicdo do continente no cenario
internacional.

Deste jeito, o inicio do audiovisual africano nasce envolto com estes
movimentos, politicos e sociais, de pensar o lugar de Africa no mundo, envolvendo
guestdes da geopolitica internacional e ganhando, essas obras, um carater simbolico
pelos elementos de valores sociais, culturais, ideologicos e politicos empregados, que
vao se desenvolvendo numa légica anti-hegemdnica, de base nacionalista comunista,
se configurando em uma perspectiva estratégica de poder - ou do chamado Soft
Power - do continente em meio as situacdes de opressdo. Importa considerar, nessa
perspectiva, que muitos realizadores africanos em desenvolvimento neste periodo
sdo, eles mesmos, sujeitos em transito, “com identidades fluidas e em constante
dilema sobre seus lugares de existéncia no mundo” (Esteves, 2020, p. 124), retratando
essa realidade para o publico além das suas fronteiras territoriais, expondo a dinamica
dos conflitos no continente para a comunidade cinematografica internacional, como
abordaremos mais enfaticamente nos tépicos a seguir.

O presente artigo analisa o contexto das lutas pela descolonizagéo em Africa e
0 papel do cinema nestes conflitos. Interpreta a perspectiva anti-imperialista desta
cinematografia e seu impacto no sistema internacional, trazendo para o centro do
debate a obra Sambizanga (1972), dirigida por Sarah Maldoror®, que se situa no
ambito de um cinema politico de militancia a favor da liberdade de Angola. O olhar
sobre a obra e a consideracdo do contexto em que a mesma foi produzida (da Guerra
Fria e processos de descolonizacdo Afro-Asiatico), faz perceber o papel desta na
importante dendncia dos maus tratos a populacdo angolana, particularmente os
presos politicos, apresentando, além disso, um “retrato” da mobilizacdo clandestina

dos partidos independentistas ou nacionalismo angolano, elementos que fazem de

sido um dos primeiros filmes realizados por negros e por conterem uma forma propria de narrativa que é apoiada
dentro da oralidade e contacao de histérias, tipica da cultura Africana (ALFREDO, Gabriel Ribeiro, 2011).

5 Cineasta senegalés nascido em 1947 e que tem suas obras centradas no ambito do cinema politico de
descolonizacdo de Africa (ELIA, s.d.)

6 Umas das pioneiras do cinema angolano, Sarah Maldoror nasceu na Ilha de Barbados, no Caribe. Comecou sua
trajetdria no cinema politico retratando o contexto angolano durante a colonizagdo com as obras Monangambé
(1969) e Sambizanga (1972). Durante o presente debate serd apresentado mais material sobre a diretora.



Sambizanga um instrumento de politica internacional. Ndo menos importante, neste
sentido, salientamos o debate que a obra gerou na comunidade cinematogréfica
internacional e no contexto de Portugal, dando énfase a uma perspectiva ou estética
considerada “comunista” — sobretudo pela influéncia da Unido das Republicas
socialistas Soviéticas (URSS) na producdo — e a expressao da Africa de um modo
geral e de Angola, particularmente, no cenario internacional.

O marco temporal da pesquisa considera o periodo de 1960 a 1975, momento
gue marca a emergéncia dos conflitos no continente africano e as crises politicas e
sociais em Portugal, relativas a condenacdo da Comunidade Internacional’ e a
Revolucdo dos Cravos, em 19748,

A partir destes movimentos, mais expressivamente da Revolug¢do dos Cravos,
percebe-se uma mobilizacdo politica da elite portuguesa demandada pelo filme
Sambizanga devido as questfes da relacédo entre Angola e Portugal que a obra expde,
sensiveis do ponto de vista da imagem do Estado Novo na arena internacional, ja que
este periodo marca a virada internacional com relacao a liberdade e autonomia dos
povos submetidos a logica colonial. Com isso, Portugal decide criar uma comissao ad
hoc com a finalidade de barrar a circulacdo da obra em Portugal, considerada como
um risco para a seguranca nacional, alegando excesso de teor politico e militar de
propaganda a um dos movimentos emancipatorios em guerra - o Movimento Popular
de Libertacdo de Angola (MPLA). De acordo com as autoridades, tal exibicdo poderia
gerar um clima de instabilidade em um contexto de fragilidade ocasionado pela
Revolucao dos Cravos, causando, com isso, revolta para aqueles que estavam contra
a independéncia da provincia ultramarina (CUNHA, PICARRA, 2012).

Este artigo centra-se no debate académico que vem sendo desenvolvido sobre
pesquisas nas Rela¢gBes Internacionais (RI) que tém como suporte as praticas
cinematograficas. As constantes reflexdes da pratica de pesquisa nas Rl vém
desconstruindo a ideia segundo a qual o material filmico ndo pode ser considerado
um instrumento de analise para se compreender a dinAmica do poder no sistema
internacional. De acordo com Edson José Neves Junior e Cristine Koehler Zanella
(2016), estas pesquisas tém resultado em trabalhos académicos significativos no

ambito dos estudos do internacional, relacionando-as as questdes de agenda

7 A politica colonialista portuguesa, que surge como decorréncia da intensificac&o do processo de descolonizagio
afroasiatica e do apoio das duas superpoténcias (EUA e URSS) ao mencionado processo” (FREIXE, 2010, p. 248)
8 Evento que derruba o regime ditatorial de Salazar potencializado pelos conflitos que se desenrolavam nas
coldnias.



internacional, como mudancas climéticas, direitos humanos, trafico internacional,
terrorismo, guerra, etc (JUNIOR; ZANELLA, 2016) para melhor compreendé-los.
Neste sentido, a relevancia do trabalho justifica-se pelo seu potencial em
contribuir para esta nova perspectiva de pesquisa e, principalmente, para a
compreensdo do processo de descolonizacdo em Africa, mais precisamente de
Angola. Do ponto de vista metodoldgico, para o desenvolvimento da pesquisa optou-
se pela metodologia de abordagem qualitativa, que combinou a pesquisa bibliografica
e documental, tendo como recurso para o tratamento dos dados a analise de contetdo

e filmica.

2 EMERGENCIA DAS LUTAS INDEPENDENTISTAS EM AFRICA

O periodo entre as décadas de 1950 e 1960 € considerado o “momento
africano”, por marcar a emergéncia das lutas pelas independéncias das colbnias
europeias no continente (STEFFEN et al, 2013). De acordo com Paulo Fagundes
Visentini e Anallcia Danilevicz Pereira (2012), tém relagcdo com a emergéncia destes
processos emancipatérios o enfraquecimento do dominio das na¢des europeias sobre
suas colénias em virtude das consequéncias da Segunda Guerra Mundial e a
ascensao dos EUA como novo polo hegemoénico do capital mundial. Com isso, para
ampliar parceiros internacionais, exportar produtos manufaturados e investir seu

excedente de capital, defendia a emancipacao politica do mundo colonial.

A economia e as financas dos EUA haviam atingido um grande
desenvolvimento durante a Guerra, e o0 pais necessitava exportar produtos
manufaturados e investir seu excedente de capital, bem como permitir a
expansédo de suas empresas transnacionais, o que tornava vital a abolicdo de
qualquer forma de protecionismo que entravasse a livre circulacdo desses
manufaturados (VISENTINI, PEREIRA, 2012, p. 202).

Uma segunda vertente tem a ver com a mobilizacéo consciente anticolonialista
dos povos dominados, reforcada pelo apoio da URSS e da China, mediante
propaganda e até ajuda material (VISENTINI, PEREIRA, 2012). Importa destacar, no
entanto, que esta emancipacdo nao foi pontual. Trata-se de um processo longo
caracterizado pelo envio de africanos a varias partes do mundo e de estudantes

by

nativos - pertencentes a elite colonial através do processo de assimilagdo - as



universidades internacionais, fazendo com que estes, em funcéo das experiéncias
nestas instituigdes, tivessem contato com as politicas e teorias revolucionarias em
desenvolvimento no periodo, ganhando assim consciéncia politica sobre o lugar de
Africa no mundo (EVANDECO, 2022; FONSECA, 2019; STEFFEN, 2013).

Ao fazer uma analise sobre esta dindmica existente a época, Eugénio da Silva
Evandeco (2022) mostra como o processo de assimilacdo se dava e a relacao desta
politica com os processos de descoloniza¢cdo no continente. De acordo com 0 mesmo,
homens e mulheres nascidos na colbnia e que faziam parte da elite portuguesa pelo
processo de assimilacdo — no caso particular de Angola —, possuiam regalias e direitos
politicos, um relativo acesso aos mais diversos setores da sociedade e a possibilidade
de ter uma educacao universitaria na metropole. Assim, o processo de luta pela
independéncia destas coldnias € também resultado, em certo ponto, do contato destes
africanos e africanas com as politicas estudantis nas universidades (EVANDECO,
2022; FONSECA, 2019), e deste movimento transnacional que colocou em rota de
contato os interesses de lideres pan-africanistas para a emancipacéo de Africa e de
seu povo.

Esta politica significava, na percepcdo dos colonizadores, a formacédo de
individuos que se tornariam convenientes para o sistema e para o melhor controle do
territorio, transformando-se em uma nova elite colonial que fizesse suas vontades.
Assim, de acordo com Albert Memmi (1967, p. 30),

Significa dizer que o préprio processo de assimilacdo, privilegiando o caracter
autoritario e coercitivo do sistema colonial, utilizava mecanismos para
incorporar um ndamero muito pequeno de africanos, ascendendo a categoria
de assimilados, poderiam se tornar mais convenientes com o colonizador e
sua ideologia. Em outras palavras, a assimilacao reforcava a segregacao.

Com isso, o efeito deste tipo de administracdo, dividida com uma elite pequena
de africanos “assimilados”, dava origem ao desenvolvimento de uma nova estrutura,
baseada no neocolonialismo, pois, segundo Visentini (2008), a administracdo se
tornava cada vez mais africanizada, mas assessorada por técnicos europeus. Neste
sentido, de acordo com o autor, os primeiros Estados a se libertarem foram os que
mais lutaram para escapar deste novo sistema (VISENTINI, 2008). Por conta disso,
no periodo de 1950 a 1960 as transi¢cdes no continente foram dadas majoritariamente
de forma “pacifica”, com as elites africanas ocupando cada vez mais as

administracoes.



Através desta dinamica, em 1957°, Gana se torna independente da Inglaterra
e Kwame Nkrumah - primeiro presidente da nagéo recém independente - adota uma
politica de neutralismo ativo, se aproximando estrategicamente da URSS e da China,
declarando-se partidario do pan-africanismo (VISENTINI, 2008). Em 1958, por sua
vez, a Guiné Conacri se desvincula da Franca e se alinha aos paises socialistas pela
sua vertente politica, administrada por Sekou Touré.

Em 1960, o “ano africano”, a maioria dos paises do continente tornou-se
independente da Franca e da Gré-Bretanha, dentro da linha “pacifica”,
gradual e controlada: Camarfes, Congo-Brazzaville, Gab&o, Chade,
Republica Centro-africana, Togo, Costa do Marfim, Daomé (atual Benin), Alto
Volta (atual Burkina Fasso), Niger, Nigé- ria, Senegal, Mali, Madagascar,
Somadlia, Mauriténia e Congo-Leopold- ville (atual Zaire) (VISENTINI, 2008,
p. 123).

s

Com a ascensdo do movimento pan-africanista, em 1963 é criada a
Organizacdo da Unidade Africana (OUA) (VISENTINI, PEREIRA, 2012), com um
comité que pensava a libertacdo dos territorios ainda submetidos a légica colonial,
principalmente as portuguesas. Portugal recusava-se a libertar suas colénias, como
Angola e Mocambique, em virtude de interesses econdmicos, e apresentava-se
internacionalmente através de uma postura isolacionista, sofrendo, com isso,
inimeras sancdes por parte da comunidade europeia (FREIXO, 2010). Esta postura
de méo de ferro deu origem a confltos armados entre 0s movimentos
independentistas e as forcas portuguesas.

A criacdo da OUA serviu como um mecanismo catalizador do processo de
descolonizacdo das nac¢des que ainda ndo haviam atingido esta proeza, ndo sé
pensando ela através de conflitos armados, mas também dando inicio a uma
estratégia conjunta, privilegiando o uso de elementos representativos de valor,
mobilizando a atividade artistica no continente, com destaque para a criacdo do |
Festival das Artes Negras, em 1966. Muitos destes elementos pautados no evento,
como a valorizacdo da negritude, da cultura africana como um caminho possivel
revoluciondario, passaram a ser expressos, por exemplo, nas expressoes artisticas a
época, principalmente de estudiosos e diretores cinematograficos com experiéncia na

Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), como Ousmane Sambene € a

9 Ja na década de 1970, percebe-se uma dinAmica mais de uso da forca ou conflitos armados, em virtude do braco
de ferro de algumas poténcias para libertar suas colonias, com destaque as portuguesas (STEFFEN et al, 2013).



prépria Sarah Maldoror'?, levando a influéncia estética do comunismo em suas obras
(PICARRA, 2017).

Sobre isso, portanto, € importante lembrar que Sarah Maldoror faz sua
formag&o em cinema através de uma bolsa de estudos, entre os anos de 1961 e 1962,
no Instituto Nacional de Cinematografia da Unido Soviética, em Moscou, onde teve
contato com outras personalidades africanas, como Mério Pinto de Andrade!! - que a
fez se aproximar do MPLA -, tendo comecado a filmar os primérdios do partido
(PICARRA, 2017; LANCA, 2014). Neste sentido, suas obras “Monangambé” (1968) e
“Sambizanga” (1972), sdo produzidas ao mesmo tempo em que se desenvolve o

processo de libertacdo de Angola, como se ira apresentar no tépico a seguir.

3 PROCESSO DE INDEPENDENCIA EM ANGOLA

No contexto das lutas pela independéncia de Angola, de acordo com Steffen e
Mariana (2013), é possivel destacar duas fases deste processo: “a primeira mais
estavel, de 1945 a 1960, e a segunda com um crescimento acentuado dos
movimentos nacionalistas, de 1961 a 1975” (STEFFEN et al, 2013, p. 95).

Na década de 1960 quando as tensfes se intensificam, Portugal percebe a
dindmica de insurgéncia anticolonial dentro e fora do territorio através de movimentos
nacionalistas materializados na literatura — com destaque as obras de José Luandino
Vieiral?> —, crescentes movimentos clandestinos na colénia e uma influéncia
significativa da radio nesta mobilizacéo, através das transmissdes radiofénicas que o
MPLA fazia a partir do Congo Brasaville — sua zona de exilio — exacerbando a
consciéncia politica nativa contra o colonizador.

Vale lembrar que a radio foi um instrumento muito importante neste movimento
de mobilizacdo politica. De salientar que o desenvolvimento da radio, de maneira
geral, carregou consigo este valor, de influenciar as massas por conta de sua

incidéncia da vida cotidiana das popula¢cdes (ABREU, 2006), agindo de maneira

10 Diretora do filme aqui analisado, “Sambizanga (1972)".

11 Um dos fundadores em 1952 e a que presidiu entre 1960-62 — no inicio da luta armada em Angola (PICARRA,
2017, p. 15).

12 José Vieira Mateus da Graca, nome literario José Luandino Vieira, nasceu em 4 de maio de 1935, na lagoa do
Puradouro, em Ourém, Portugal. Passou a infancia e a juventude em Luanda, Angola, onde fez os estudos
primarios e secundarios. Por sua militincia pela independéncia de Angola através da literatura, chegou a ser preso
pelo sistema colonial na década de 1960 (WEG, 2019).



indireta no plano da psicologia humana. Essa vertente, inclusive, se liga as discussoes
feitas por Pierre Bourdieu (2010), que tratam da ideia de “Poder Simbdlico” que,
segundo ele, se manifesta no campo da imaterialidade, “onde ele se deixa ver menos,
onde ele € completamente ignorado, portanto, reconhecido” (BOURDIEU, 2010, p. 07-
08).

Importa registrar, neste sentido, que no contexto das duas Guerras Mundiais,
por exemplo, revelou ser uma potente e poderosa arma de propaganda politica,
desempenhando um papel fundamental nos objetivos estratégicos das nacbes em
conflito (HOBSBAW, 1995) na unidade dos desejos nacionalistas e, principalmente,
na construcao da ideia de um “inimigo” comum, como aconteceu com 0 nazismo de
Hitler aos judeus (ABREU, 2006).

No contexto dos conflitos em Angola, por sua vez, uma das estratégias de
Portugal para evitar tal situacdo esta relacionada ao “Plano de Radiodifuséo de
Angola” (FELICIO, 1972), posto em pratica em 1961, que visava o fortalecimento da
rede de comunicagao radiofébnica para combater os “ataques” dos movimentos
independentistas.

Dentre os pontos destacados no plano estava o fortalecimento da cobertura da
comunicacéao radiofénica em todo o territorio nacional e a eficacia dos noticiarios de
dentro de Angola para melhor controlar a populacdo. Nesse sentido, ressalta-se 0
entendimento por parte do governo portugués que o territorio se encontrava disperso,
alheio a seu controle e sofrendo influéncias externas das radios das zonas limitrofes,
como da cidade Brazzaville (SANTOS, 2018), que, segundo este, difundia “boatos” e
conteudos “depreciativos” com relagao a Portugal.

Este Plano, no entanto, passava pela necessidade de se dar inicio a um
contetdo ou programacao que desencorajasse estes movimentos dentro da colonia
(MANERA, 2007), tratando as transmissdes do MPLA como “inimigas”. De acordo com
Bucher (2019), através do programa “Angola Combatente”, o MPLA fazia
transmissdes radiofénicas defendendo a descolonizacdo, com a outra parte (as
emissoras comandadas por portugueses de dentro de Angola) defendendo a
continuidade, iniciando-se a partir dai um clima de tensdo ou, nas palavras de Jodo
Batista Abreu (2006), a “Batalha Sonora”.

De acordo com Jesse Bucher (2019), em seu trabalho sobre o contexto destas

batalhas em Angola, o controle por parte das autoridades portuguesas era bastante
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rigido e os angolanos que se arriscavam a escutar essas transmissdes faziam-nas as
escondidas, uma vez que eram consideradas ilegais ou inimigas.

O nacionalista angolano Adolfo Maria, que dirigiu a radio “Angola Combatente”
entre 1969 a 1972, em entrevista ao Jornal de Angola, afirmou que nestas
transmissdes eram privilegiadas - como pontos fundamentais - propagandas dirigidas
as populacdes angolanas e sua mobilizacdo para a luta pela Independéncia;
programas de formacdo militante para elevar o nivel politico dos guerrilheiros nas
bases e o combate & poderosa propaganda radiofénica do regime colonial (PAIXAO,
2021). Em combinagao com este tipo de conflitualidade, mais branda, a guerra armada
ja se desenvolvia dentro do territdrio angolano, com as frentes de libertacdo: MPLA,
FNLA (Frente Nacional de Libertacdo de Angola) e UNITA (Unido Nacional para a
Independéncia Total de Angola).

De acordo com a literatura deste processo histérico, a luta anticolonial em
Angola, na sua vertente armada, se expressa ou ganha maior énfase em 15 de marco
de 1961, quando fazendas e postos administrativos portugueses foram atacados por
um grupo armado da UPA (Unido dos Povos de Angola) no norte do territorio
(AGOSTINHO, 2011). De acordo com o autor acima citado, este evento foi 0 auge das
insatisfacbes dos povos angolanos que estavam incomodados com as condi¢des
precarias nos campos de algodao. Porém, nao foi um ato isolado. Foi estimulado por
duas revoltas anteriores: a da Baixa de Cassange, em 11 de janeiro, e a invasfes a
uma das prisdes do sistema colonial portugués por parte do MPLA, em 4 de fevereiro
do mesmo ano no distrito, a época, de Sambizanga?s.

De acordo com Antbnio Nunes (2002, apud SILVA, 2018, p. 8),

No dia 15 de Marco de 1961, Angola acordou sobressaltada com noticias
preocupantes sobre algo de muito grave que ocorria nos distritos de Uige,
Zaire e Cuanza Norte. Os portugueses tomaram, entdo, conhecimento da
existéncia da UPA (Unido dos Povos de Angola), movimento independentista
gue, acoitado no Congo ex-belga e com o apoio de algumas organizacdes
internacionais, cometia naquela regido um generalizado massacre. Hordas
enlouquecidas, armadas com catanas, assassinavam selvaticamente
pessoas de todas as racas, credos e idades, destruiam as estruturas
econdmicas e viarias e incendiavam as fazendas e as povoag¢fes daquela tao
vasta e rica regido, fazendo do Norte de Angola um verdadeiro inferno.
Desolacdo, casas fumegantes, estradas cortadas e cadaveres por todo o
lado, eram sO o que a observacdo aérea podia detectar. As populagbes
aterrorizadas refugiaram-se nas matas, fugiram para os paises vizinhos ou
acolheram-se a alguns nudcleos de resisténcia, como Carmona, Negage,
Mucaba ou Quimbele, aguardando a chegada de socorros. Por seu lado, as

13 Inclusive, titulo atribuido a obra aqui analisada com certa intencionalidade, fazendo referéncia a este ato.
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autoridades militares reagiram as atrocidades com as poucas for¢as armadas
disponiveis, que unidades metropolitanas reforcaram, e sustiveram o impeto
da UPA.

Respondendo violentamente a estas revoltas, a mando de Oliveira Salazar
(ditador Portugués a época) (SANTOS, 2019), os conflitos ganharam proporc¢ées de
violéncia muito altas, com consequéncias humanas devastadoras, do lado de Angola
e de Portugal, tendo culminado, em 1974, com a Revolucéo dos Cravos'* em Portugal
- em consequéncia destes conflitos e do desgaste a que suas tropas estavam
submetidas (SECCO, 2013) -, movimento crucial para a independéncia se efetivar.

Combinados a estes elementos - as insatisfagdes com a guerra e 0 momento
politico e econdmico do pais, que colocava em rota de colisdo os setores liberais e
conservadores de Portugal - Marcello Caetano (que substituiu Salazar por motivos de
doenca), diferente do seu antecessor, hdo conseguia barganhar e unir os interesses
dos setores sociais. Primeiro porque a ascensao de Marcello como membro do regime
salazarista trouxe aspiracdes positivas aos setores liberais portugueses na realizacao
de reformas politicas e econbmicas que levassem a liberalizacdo do regime e a
modernizacdo de Portugal (FREIXO, 2010). Segundo porque, por mais que as
intencdes de Marcello Caetano fossem fazer uma possivel reforma, como mostra
Macqueen (1998), sua posicao “ficou limitada desde o principio pela presenca no
regime de poderosos elementos empenhados na continuacéo da politica de Salazar,
particularmente em relacdo a Africa, tanto no governo como entre os militares”
(MACQUEEN, 1998, p.91).

Por outro lado, de acordo com Lincoln Secco (2010), o movimento dos capitdes
portugueses para a Revolucdo dos Cravos foi produzido pela impossibilidade do
exército portugués de manter o esforco de guerra contra os grupos guerrilheiros de
Angola, Guiné Bissau e Mocambique. Um dos generais portugueses que combateu
nos conflitos na Guiné Bissau escreveu, ha época, um livro com o titulo “Portugal e o
futuro”, no qual, analisando a situacao de Portugal e os problemas que a guerra trazia,

defendia a ideia de que:

a questdo colonial ndo tinha solucdo militar possivel e que somente a
autonomia progressiva das colbnias e o reconhecimento dos direitos dos

14 Pois marca a derrubada do regime salazarista em Portugal (ditador portugués) fruto da posicao de isolamento
do pais no cenario internacional, mas principalmente das lutas que se travavam nas col6nias, que deixava o pais
fragilizado a nivel econémico, politico, social e militar.
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povos africanos a autodeterminac@o poderiam resolver o impasse gerado
pelas guerras coloniais (FREIXE, 2010, p. 252-253).

Considerando esta passagem, fica evidente como os conflitos nas colonias
tinham grande influéncia para o contexto politico de Portugal. Assim, envolvidos com
0 sentimento de revolta por conta da resisténcia de Marcello Caetano em conceder a
independéncia para estas nagodes, o dia 25 de Abril de 1974 foi marcado pela revolta
gue ficou chamada de “Revolucdo dos Cravos”, feita maioritariamente por capitas
portugueses que guerrilhavam nas colonias. Neste mesmo ano, iniciam-se as
negociacdes entre o governo portugués e os lideres dos movimentos independentistas
das colbnias portuguesas, sendo a Guiné Bissau 0 primeiro pais a se tornar
independente, em 24 de setembro de 1974.

Angola, por sua vez, iniciou suas negociacbes em janeiro de 1975
(PORTUGAL, 1975), instituindo um governo de transicdo com os trés movimentos que
participaram da guerra, nomeadamente o MPLA, a FNLA e a UNITA, através do
chamado Tratado de Alvor®®. Porém, a saida de Portugal ndo significou
necessariamente a paz para o pais, uma vez que deixou em rota de colisdo os
interesses destes partidos de assumirem o controle, comecando a partir dai uma seérie
de conflitos civis que duraram mais de 20 (vinte) anos até o tratado de paz de 2002.

E no ambito deste momento histérico que Sarah Malodoror desenvolve suas
obras mais expressivas, “Monangambé” (1969) e “Sambizanga” (1972), privilegiando
uma estética narrativa anti-imperialista, denunciando o colonialismo e as atrocidades
gue o0s nativos e presos politicos passavam, transformando as proprias obras
cinematograficas em potenciais instrumentos da causa social angolana. No ambito
das Relacdes Internacionais, por sua vez, podemos apontar estas obras —
particularmente “Zambizanga” — como efetivo instrumento de Soft Power, ja que, pelo
contexto, nela sdo trabalhadas questfes do regionalismo africano, proposto pelo I°
Festival das Artes Negras, a valorizacdo dos elementos culturais, o nacionalismo
angolano, através de uma perspectiva comunista e influéncia direta das URSS, além
da propria questao dos direitos humanos — aspectos da geopolitica internacional.

N&o menos importante, a obra também propde uma visdo de Angola a nivel

mundial, quando se pensa na exportacéo destes valores ideologicos com as exibi¢cdes

15 Documento de negociacdo entre o governo portugués e os trés movimentos citados, MPLA, FNLA e UNITA, em
janeiro de 1975, para o processo e o calendéario do acesso de Angola a independéncia.



13

internacionais'® que o filme teve, impactando na politica externa de Portugal e no seu
contexto social, uma vez que, com 0S impactos da obra, mudam-se as formas de
atuacao das autoridades portuguesas — criando organiza¢do nacional para justamente
se encarregar de barrar a circulacao destas obras a nivel nacional - e uma insatisfacéo
social com as referéncias que o filme trazia, além da sua proposta de descolonizacao,
como mostrou Cunha e Pigarra e (2012).

O reconhecimento de Sambizanga nas salas de cinema internacional, por sua
vez, de acordo com Picarra (2017), partiu de trés fontes analiticas: por ter privilegiado
o lugar da mulher nos conflitos; pela formacédo de movimentos clandestinos africanos
gue lutavam por liberdade, em um contexto em que a carta da ONU passa a defender
— através da ascensao e influéncia da ideologia estadunidense - a emancipacao
politica do mundo colonial e, por fim; “por ter prenunciado a criagdo de uma produgao
de cinema especificamente africana” (PICARRA, 2017, p. 25).

Estes feitos repercutiram no cenario politico internacional, corroborando para
gue Portugal desse inicio a mecanismos de defesa para amenizar o impacto na sua
politica externa e interna, o que finda a implicar esta obra, como um instrumento de

politica internacional, ou de Soft Power, a favor da liberdade de Angola.

4 CINEMA COMO INSTRUMENTO DE SOFT POWER E LUTAS SOCIAIS

O sistema internacional € caracterizado como sendo um ambiente anarquico,
sem um governo central. No entanto, as relacfes neste ambiente podem ser
desenvolvidas através de duas formas: pela diplomacia e pelo uso da forca
(SCHELLING, 1966). Sem nenhum governo central, por muito tempo a sobrevivéncia
do Estado era medida (e ainda €) pela sua capacidade econémica, militar ou de
coercao, para se obter o que se deseja (CARR, 2001).

Neste sentido, Joseph Nye (2005) evidencia, ao longo de suas analises, duas
formas de poder nas RIs, denominando-as de Hard Power (poder duro) e Soft Power
(poder brando). Os termos foram utilizados pela primeira vez pelo mesmo no livro “Soft

Power The Means to Success in World Politics (2005)”, e basicamente o primeiro se

16 Exibicbes no Tanit d'Or, do Festival de Cinema de Cartago; e o International Catholic Film Office Award, no
FESPACO (PICARRA, 2017).
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refere a demonstracdo de poder pelo lado da forga bélica, enquanto que o outro se
refere a uma demonstracdo mais sutil, fora do método convencional ou militar.

Para Nye (2002, p.31), “hoje em dia, os fundamentos do poder tém se afastado
da énfase na forca militar e na conquista”. O autor argumenta que, do mesmo jeito
gue existem poténcias militares e econdmicas, existem poténcias culturais, e estes
elementos, tidos como nao invasivos nas questdes internas de cada pais ou na
dindmica das relacdes internacionais, desenvolvem os mesmos papéis ou tém os
mesmos objetivos que o Hard Power: a projecdo de um pais internacionalmente e a
influéncia de seus valores na dinamica do ordenamento internacional (NYE, 2011).

O Soft Power, nesta perspectiva, atua para construcdo de um modelo de
comportamento, social, cultural e/ou politico em detrimento de outros, visando
influenciar na imagem que o pais pretende construir internacionalmente. Em outros
casos procura reforcar, construir ou manchar a imagem de uma perspectiva de valor
cultural ou politico antagbnica, como por exemplo, os filmes hollywoodianos na
construcdo de uma ideia depreciativa ou de propaganda anticomunista durante o
século XX, porém, ao mesmo tempo reforcando a ideologia estadunidense como uma
perspectiva ou modelo a ser seguido (REIS, 2022).

Assim, como afirma Adrian Athique (2018, p. 2), essa construcao nos filmes
norte-americanos e sua presenca a nivel global “ajudou a promover uma abordagem
consensual das relacfes internacionais e um ambiente propicio ao crescimento e
desenvolvimento em todo o mundo”.

O Soft Power esta inserido na cultura do pais, nos seus valores politicos. O
contetdo audiovisual ou os meios de comunicacdo, de maneira geral, ttm sido um
dos principais representantes do Soft Power de um Estado pela exportacdo de
produtos culturais. Mesmo quando o objetivo, em primeira instancia, seja apenas por
puro entretenimento, por privilegiar vivéncias ou contextos sociais e politicos
especificos de uma sociedade, estas caracteristicas fazem dele simbdlico, adentrando
outros contextos, sendo capaz de influenciar ou moldar modos de vida (REIS, 2022).

Outrossim, o cinema prop6e mudancas na conjuntura social. Nos estudos do
cinema como elemento de mudanca social, Theodor Adorno (1978) com uma
perspectiva pessimista sobre a arte, entendia que, sendo o cinema um representante
da induastria cultural apenas serviria para reforcar as bases desiguais pré-
estabelecidas da relacdo entre polos opostos. Ja Walter Benjamim (1996), por sua

vez, chama a atencdo para uma outra vertente desta manifestacdo, de carater
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revolucionério. Ou seja, para este autor, o cinema pode ser resinificado. Como explica
Julia Lemos Lima (2006), analisando a teoria de Walter Benjamim, “o que antes tinha
uma existéncia ritualistica, a servi¢o do culto — seja magico ou religioso, ou que tinha
um acompanhamento meramente contemplativo, agora se emancipa podendo
desempenhar um papel politico” (LIMA, 2006, p. 10).

O cinema africano ou angolano, mais especificamente, se desenvolve nesta
dindmica. Com destaque, a priori, para 0 cinema senegalés, os cineastas “tinham
como inteng&o denunciar o colonialismo europeu, tratando as questdes de dominacéo
em que o povo vivia preconceitos” (ARRUDA, 2011, s.d.). Mais do que retratar essas
opressoes, as obras eram produzidas para justamente impactar a conjuntura em que
0 continente se encontrava, considerando a proposta estabelecida no I° Festival das
Artes Negras, que visava a uniao regional do continente através da arte e o combate
as formas de opressao.

Apesar de Angola ndo estar reconhecido como um Estado-nacdo a época,
Sambizabga (1972) se desenvolve em meio a estes conflitos, com seus elementos
estéticos, politicos flertando com principios de poder ou influéncia branda, teorizado
por Nye, quando pensamos no quao simbolico €, em termos de poder, o emprego de
uma estética narrativa de teor revolucionario. O MPLA vem deste lugar, de um
movimento nascido sob a base do comunismo e de influéncia das URSS, e é
representado na obra como o movimento clandestino que tenta combater o
colonizador. Assim, o filme eleva estes conflitos para um nivel global e dialoga com a
geopolitica internacional, coadunando com o debate proposto pela Organizacdo das
Nacdes Unidas (ONU) sobre a emancipacéo de grupos submetidos a légica colonial.

Para além desta vertente de analise, esta cinematografia também caminha para
uma demonstracdo de poder visando a construcdo de um mundo multipolar cada vez
mais em emergéncia, buscando fazer ouvir a “voz” do terceiro mundo, no caso de
Africa, no sistema internacional (MATUSITZ; PAYANO, 2012). Essa expresséo coloca
em discussao o contraponto a consolidada supremacia ocidental ou norte-americana
dos produtos culturais (SILVA et al, 2022) e a descentralizacdo das representacoes
nas relacdes internacionais.

A mobilizacao transnacional de paises que ja se encontravam independentes a
época representa bem esta dindmica estratégica e a preocupacao de lideres africanos
no desenvolvimento de uma expressao cinematografica com caracteristicas proprias,

gue compreendessem 0s aspectos culturais e, principalmente, ideolégicos do
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continente que, apesar de diferentes em algumas situacdes (ESTEVES, 2020), tinham
como denominador comum a heranca colonial, a opressdao e 0s movimentos
migratdrios que colonizag&o proporcionava.

O “I Festival das Artes Negras” - realizado em Dacar, no ano de 1966, cujo
surgimento se deu em decorréncia dos conflitos bélicos das nac¢des ainda submetidas
ao colonialismo, e dos elos transnacionais de intelectuais africanos pan-africanistas -
configura-se em marco interessante, neste sentido. Motivado pelo grau de colonizac&o
gue o continente ainda enfrentava e pelos debates desenvolvidos por entusiastas do
cinema no Centro Cultural Franco-Voltaico (CCFV) (ALBERTONI, 2018), surge como
um movimento estratégico de esforco coletivo para o fortalecimento e autonomia do
continente, do reconhecimento das habilidades técnicas da producéao cultural africana,
tendo a afirmacg&o da negritude como um caminho alternativo para o futuro de Africa.
N&o menos importante, o Festival também se ocupou em pensar o enfrentamento e
fortalecimento das relacdes internacionais africanas (OLIVEIRA, 2020; RATCLIFF,
2014).

Deste modo, entendendo este movimento social e politico em torno do cinema
como atividade possivel para o enfrentamento do colonialismo, sugere-se que
estrategicamente este mecanismo se constituiu como um instrumento de Soft Power
do continente africano e, particularmente, em Angola, com a obra de Sarah Maldoror.

No caso de Angola, podemos apontar que Sarah Maldoror insere na obra
Sambizanga (1972) elementos que fizeram parte dos processos emancipatorios no
conflito armado, como por exemplo o proprio nome “Sambizanga”, em referéncia ao
bairro onde se encontrava uma das prisdes do regime colonial atacada pelo MPLA em
1961. Importa ainda salientar que a obra da énfase ao pensamento geopolitico
africano anticolonial desenvolvido na época, e que 0 seu processo técnico envolveu

todo um aparato transnacional, como mostrar-se-a adiante.

5 SAMBIZANGA (1972) COMO INSTRUMENTO DE SOFT POWER

Inspirado no conto “A vida verdadeira de Domingos Xavier (1961)"!’, Sarah

Maldoror decide grava-lo em 1971, para posteriormente langa-lo em 1972. No que diz

17 Conto do escritor e poeta angolano José Luandino Vieira.
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respeito a sua organizacao técnica, o filme teve como roteirista Mario Pinto de
Andrade, contando com a colaboragédo do novelista e jornalista francés Maurice Pons
(SILVA, 2019). Contou também com o suporte do governo congolés para as filmagens,
cedendo carros, caminhdes, helicopteros, canteiros de obra, espacgos prisionais, etc.
Sarah Maldoror (2015) justifica que:

Filmei no Congo-Brazzaville porque néo era possivel fazé-lo em Angola. O
Congo Brazzaville era independente e, além disso, interessava-me a
arquitectura da prisdo de Brazzavile. O rio Congo também era
impressionante. Quando faco um filme, os décors séo tdo importantes quanto
o texto. [...] Quando vi o rio Congo, soube imediatamente que era ali que iria
filmar. Cinematograficamente, tanto a prisdo, quanto o rio me pareciam
excepcionais (SCHEFER, 2015, p. 149).

Elisa Andrade, economista e vinculada ao PAIGC, que vivia na Argélia,
representou a personagem principal, Maria. Militantes do MPLA encenaram seus
préprios papeéis politicos, a destaque de “Manuel Videira (le chef de brigade), Tala
Ngongo (Miguel) e Lopes Rodrigues (Mussunda)” (SILVA, 2019, p. 78). Domingos
Oliveira, também do MPLA, encarnou Domingos Xavier e era, fora da ficcao, tratorista
do norte de Angola, mudando-se posteriormente para o Congo.

O filme Sambizanga é dividido em trés linhas narrativas: a morte de um dos
personagens principais, Domingo Xavier - acusado de pertencer a um grupo politico
de oposicao ao colonialismo (referéncia ao MPLA) - ap0s uma sessdo constante de
tortura; a busca de Maria pelo seu companheiro em diferentes prisées de Luanda,
constantemente interrompida pelas autoridades coloniais; e a organizagéo clandestina
independentista que tenta identificar o preso e salva-lo (SILVA, 2019).

Com a histéria do filme, o contexto de producdo de luta independentista em
Africa e o desenvolvimento das perspectivas decoloniais, a obra foi distinguida pela
comunidade cinematografica internacional por alguns pontos que dialogam com
elementos da geopolitica internacional, quais sejam: a organizacdo de movimentos
ditos “clandestinos”, que revindicam independéncia; a tortura aos presos politicos pelo
sistema colonial portugués (que faz referéncia a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos) e o descaso com a populacdo (CUNHA; PICARRA, 2012); e o foco na
mulher como personagem importante nas lutas de descolonizag¢éo através do papel
de Maria.

Neste ambito, é possivel captar, no decorrer da obra, a proposta estabelecida

pela autora quando se analisam os inUmeros elementos filmicos formais e estéticos
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colocados com intencionalidade como, por exemplo, a fotografia, o jogo de linguas, e
o ritmo lento do filme, mostrando a tentativa da autora de recriar a realidade que
caracterizava a vida na col6nia.

Um primeiro momento dessas dindmicas de organizacdo de movimentos
clandestinos independentistas € evidenciado através do diadlogo entre as personagens
Domingos e Lucas, quando este Ultimo apresenta ao amigo uma carta vinda de
representantes em Luanda que demostra a intencdo na organizacdo de um

movimento contra o colonialismo.

A todos os patriotas angolanos. A cada dia que passa ajunta mais dor na
nossa dor comum. Fome nas familias, miséria nas casas, trabalho forcado
nas estradas, tudo isso € obra do colonialismo portugués. Para acabar com a
dominacdo e a exploracdo estrangeira na nossa terra, devemos reforcar a
organizacdo do nosso continente. Formar grupos clandestinos, organizar
para lutar melhor (SAMBIZANGA, 1972, min. 09: 31).

A ideia principal do filme é introduzida, portanto, através deste primeiro trecho
da carta. Ao longo da obra, no entanto, sédo evidentes as referéncias introduzidas por
Sarah, como a questédo da lingua como instrumento politico, mesclando falas em
portugués, Lingala, Lari e Kimbundu.

Sobre essa questdo, vale ressaltar que a propria alternancia entre as linguas
da ao filme um carater diferenciado e politico de guerra psicologica quando introduzida
para confrontar um poder inimigo, se pensarmos na lingua como um instrumento que
produz significados, poder e emancipac¢ao, como destaca Fiorin (2009), ao enfatiza-la
como nao sendo um mero veiculo de comunicagcao, neutro, mas que é atravessada
pela politica. O uso dela, nestas condi¢des, pode servir para que o outro (estranho)
nao a codifique, e servindo como um ponto de ligacdo ou instrumentalizacdo de
objetivos comuns entre povos que partilham da mesma identidade cultural.

As referéncias mais sonantes talvez sejam as torturas a Domingos, que preso
no Dondo, € levado para a administracdo do governo Portugués em Luanda, numa
viagem longa e de enorme sofrimento. Isso vem, por sua vez, reforcando a questéao
relativa a violéncia simbdlica e fisica as quais os nativos estavam submetidos,
contrastando com a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, instruida em 1948,
mostrando o quéo o colonialismo era cruel. A dosagem de tal crueldade é reforcada
por Sarah Maldoror na obra com a caminhada incansavel de Maria, com o filho nas

costas, a procura do marido, que ela sequer fazia ideia de onde se encontrava.
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Outro momento interessante a ser destacado ocorre no minuto 41 do filme,
durante a busca incessante da esposa pelo marido (Domingos), quando, apds a
conversa com um secretario do governo colonial (um individuo negro, assimilado),
Maria faz uma espécie de critica a um dos guardas, curiosamente nativo, que tenta
impedi-la de continuar com a procura. Maria questiona-o sobre ndo haver interesse
de um compatriota negro em encontrar Domingos, como mostra a passagem a segulir:
“Lhe bateram? Vocés estdo com os brancos. Vocés é que fazem sofrer o povo, para
ganharem o matabicho. Foste tu mesmo que lhe bateste, eu se!” (SAMBIZANGA,
1972, min. 41)

Esta passagem propicia uma reflexdo sobre as relagbes entre colonizado e
colonizador e os impactos que os ideais portugueses tinham na vida da populacéo
nativa. A obra ressalta, no referido trecho, que, apesar dos maus tratos, muitos nativos
perpetuavam os valores e principios do colonizador, estando a estes submetidos.
Pode se apontar, neste sentido, a geracdo de mecanismos de manutencdo das
classes sociais no contexto colonial (entre assimilados, ndo assimilados e
portugueses), em que 0sS principios europeus eram colocados em um patamar de
superioridade, tendo-se, a partir dai, a manutencado do neocolonialismo que, mesmo
apos a saida dos colonizadores forma uma elite governante presa a um sistema de
principios exdgenos, algo que € bem presente nos dias de hoje e que Frantz Fanon
discute em “Pele Negra, Mascaras Brancas”, obra de 1952.

No que diz respeito ao contexto regional da colbnia, os entendimentos sobre a
obra apresentaram polarizacdes e interpretacdes equivocadas através de movimentos
gue enfatizavam a necessidade de uma abordagem de guerriiha mais efetiva.

Alexandro de Sousa Silva (2019), explica os motivos de tais interpretacdes:

Acostumados com filmografias didaticas produzidas por cineastas
engajados(as) do terceiro mundo, criticos de cinema e militantes politicos
refutaram a beleza da atriz principal, Elisa Andrade, mais uma vez, e a
ambiguidade politica de Sambizanga, que néo privilegiou a organiza¢éo da
guerrilha contra o colonialismo, o que foi visto como um “defeito” da fatura
politica da obra (SILVA, 2019, p. 77).

Sobre isso, Maldoror justifica ter optado por um registo intimista, potencializado
pela beleza da fotografia (PICARRA, 2017), e diz ter se preocupado mais com a
histéria real que ocorreu nos anos 60 no inicio da resisténcia anticolonial, mostrando

como as pessoas tentavam organizar um movimento de resisténcia. A preocupacao
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da diretora ndo era exatamente a organizacdo da guerrilha, as estratégias de
combate, o conflito bélico, mas sim os movimentos simbdlicos dados em volta deste
momento de tensédo, como as interconexdes, as relagdes de brutalidade por parte dos
colonizadores, as movimentacdes clandestinas dos povos nativos para organizagao
de movimentos, os conflitos ideoldgico e psicoldgico, entre outros elementos.

No que concerne a sua projecdo no ambito internacional, Sambizanga (1972)
ganhou destaque importante de representacdo do pais na comunidade
cinematografica internacional e, principalmente, reconhecimento como obra de
dendncia das atrocidades que aconteciam no pais. O impacto da obra reverberou,
deste modo, no cenério interno de Portugal e na imagem do pais internacionalmente.
O reconhecimento internacional materializou-se ainda na conquista de prémios
internacionais como: o Tanit d’Or, do Festival de Cinema de Cartago; e o International
Catholic Film Office Award, no FESPACO (PICARRA, 2017).

As leituras sobre o processo de construcéo do filme e a sua influéncia politica
durante os conflitos de descolonizagdo em Angola, estdo postos nas obras de
Alexandro de Sousa Silva (2019), Maria do Carmo Picarra (2017) e no artigo de Paulo
Cunha em colaboracdo com Maria do Carmo Picarra (2012), as quais identificam
algumas tensdes evidenciadas em Portugal com relacdo ao impacto de Sambizanga.
Os autores acima citados mostram que a estreia do filme em Portugal foi feita em um
clima de bastante turbuléncia, enfrentando resisténcia por parte do governo
portugués. Os relatos indicam que a obra chegou a sofrer censura sob o argumento
das autoridades locais de que se buscava “impedir manobras da reacgao e por
constituir propaganda de um dos movimentos emancipalistas, ainda em guerra”
(SILVA, 2019, p. 78). Nessa perspectiva, Alexandro de Sousa Silva (2019) mostra que
foi criada uma comisséo ad hoc para controle da imprensa, radio, televiséo, teatro e
cinema, e o filme Sambizanga foi uma das obras censuradas. O autor ainda
acrescenta que, em um regulamento, a Junta de Salvacdo Nacional, a quem estava

vinculada a comissao,

Manifestava sobretudo preocupac¢@o com excesso de natureza politica e
militar — “incitamento ou provocagao, ainda que indirectos, a desobediéncia
militar”; ofensas a figuras de estado; “incitamento a greves, paralisagbes de

trabalho ou manifestagdes ndo autorizadas”; “agressodes ideologicas” (SILVA,
2019, p. 53).
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Neste mesmo artigo, Alexandro de Sousa Silva (2019) cita um texto de critica
de cinema, de autoria de Lauro Anténio, intitulado “Sambizanga, finalmente (1974)”,

em que 0 mesmo mostra que,

A estreia do filme esteve prevista para 20 de Setembro, no S. Luis, mas que
viu “a sua exibigdo cancelada através de um comunicado do Ministério da
Comunicagdo Social, proveniente directamente do Gabinete do Primeiro-
Ministro, Vasco Gongalves”. Motivo: “[...] impedir manobras da reaccéo e por
constituir propaganda de um dos movimentos emancipalistas, ainda em
guerra” (SILVA, 2019, p. 55).

Neste sentido, a estratégia politica de Portugal, no que diz respeito a
sensibilizagdo provocada pelo filme, visou pela ndo exibicdo do mesmo. Uma das
explicagdes, no entanto, era que o filme ndo podia ser exibido nas “circunstancias que
entdo se viviam”, pois grandes “conflitos emocionais” dividiam a sociedade portuguesa
e isso faria com que a exibicao do filme “exacerbasse a situagdo de conflito e viesse
a causar disturbios para os que estavam contra a independéncia de Angola” (SILVA,
2019).

A preocupacao das autoridades portuguesas diante da obra mostra quéao
simbalico o filme foi para a politica colonial portuguesa na época, e, principalmente,
para o futuro de ambos os paises, Portugal e Angola. O emprego, no filme, das
referéncias com relacdo as atrocidades que a guerra colonial provocava expunha a
imagem de Portugal no sistema internacional que condicionava seu relacionamento
com a comunidade, sem muitas possibilidades, por parte de Portugal, de reacéo, ja
gue o filme retrata grupos sociais. Ou seja, um ente ndo estatal e vai para o espacgo
global.

Importa, portanto, retomar a ideia, de acordo com Silva et al (2022), de que
uma das caracteristicas do Soft Power € justamente a dificuldade de controla-lo, por
nao ser um instrumento de uso exclusivo dos atores estatais, e por agir de maneira
indireta, fora dos vieses convencionais de influéncia. Deste modo, fora da vertente do
uso da forca, o filme “Sambizanga” p6de caminhar exportando os elementos de
valores culturais do continente africano, de modo geral e de Angola, particularmente,
gue influenciaram na opinido publica internacional em um importante contexto de

descolonizacdo Afro-asiatica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Os posicionamentos e obras de intelectuais e artistas no processo de
descolonizacdo do continente africano, implicaram no fortalecimento de um
pensamento africano — do pan-africanismo, da negritude, da autonomia dos povos do
continente — que vislumbrou no cinema um dos mecanismos para a ampliagdo das
representacdes e das “vozes” de Africa no sistema internacional, questionando a
posicdo do imperialismo europeu no continente.

Partindo deste pressuposto e de como é dada a dinamica do poder nas
Relagbes Internacionais, as consideracdes levantadas neste artigo reafirmam os
argumentos sobre a existéncia ou constru¢ao de um poder brando ou do Soft Power,
nao s6 do continente — pensando nas conexdes transnacionais proporcionadas,
particularmente, pela criagdo do I° Festival das Artes Negras para fortalecer o
regionalismo —, mas, principalmente, de Angola, que € o caso aqui estudado.
Consideramos, neste sentido, que o poder no ambiente internacional pode ser
exercido ndo so pelo exercicio da forca bélica, mas também, conforme nos sinaliza
Nye (2011), simbdlica, e que a obra cinematografica aqui analisada, o filme
Zambizanga, causou uma seérie de constrangimentos para Portugal no ambiente
internacional, ao tempo em que visibilizou a realidade angolana daquele periodo.

Pudemos observar, ao longo da pesquisa realizada, como a dinamica do filme
ampliou a percepcdo de Angola a nivel internacional e intensificou o conflito entre
Portugal e a colbnia, numa perspectiva mais simbdlica. Vislumbramos, neste sentido,
gue a relacao do filme Zambizanga - como um instrumento politico - com 0 processo
de independéncia do territério, da-se justamente por esta projecao e pelo didlogo com
a conjuntura politica daquele periodo. Ao denunciar as atrocidades do governo
portugués em relacdo ao povo angolano e privilegiar uma construcao ideolégica que
remete a visdo comunista — seja do ponto de vista estético, seja do ponto de vista do
financiamento da prépria obra —, Zambizanga abriu indagacdes publicas e explicitou
a busca da conscientizacao revolucionaria dos angolanos.

Arelacdo do impacto de Zambizanga no processo de independéncia de Angola,
evidencia-se ainda ao observarmos a ligagéo cronoldgica do lancamento do filme em
Portugal, os debates levantados a partir dai e o inicio das negocia¢fes entre 0 governo
portugués e os movimentos politicos em Angola, periodo demarcado entre 20 de

setembro de 1974 (lancamento da obra em Portugal) e 10 de janeiro 1975 (inicio das
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negociagdes para a independéncia de Angola, no Acordo de Alvor). Deste modo,
reafirmamos o papel e importancia do filme Zambizanga na luta pela independéncia
de Angola e nos desdobramentos dai oriundos. Nao obstante as consideracdes aqui
postas, entendemos a necessidade de um aprofundamento futuro destas questdes na
percepcao de que elas podem oferecer uma maior compreensao sobre o papel do

cinema nas dinadmicas de poder nas Relag¢des Internacionais.
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