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1 INTRODUCAO

Essa pesquisa tem como tema “Artistas e producfes visuais do Reconcavo Baiano:
incluséo, visibilidade e valorizagdo nas aulas de artes visuais em S&o Francisco do Conde”, na
qual pretendo construir um catadlogo em forma de livretos independentes com artistas visuais
que normalmente ndo sdo encontrados/as nos meios midiaticos mais tradicionais, mas séo
conhecidos/as pelas populacdes locais das areas do Reconcavo Baiano. Essas e esses artistas se
dedicam em produzir obras que abordam sobre a historia e/ou cultura de uma determinada
populacédo e localidade, populacédo e localidade estas que naturalmente fazem parte e/ou se
identificam. Suas obras propagam os valores da cultura e histéria das matrizes étnicas
brasileiras para os seus locais de pertencimento atraves do valor artistico visual.

Na minha préatica como professor de artes visuais do ensino fundamental I, na Rede de
Ensino da cidade de S&o Francisco do Conde (BA), procuro introduzir nomes de artistas no
dialogo com a turma. No decorrer desses didlogos surgiram alguns nomes de artistas locais, e
assim pude conhecer artistas que produzem trabalhos excepcionais para serem estudados com
as criancgas. Essa situacdo me indicou a necessidade de criar um catalogo em forma de livretos
independentes contendo, cada um deles, esses nomes de artistas visuais para orientar e
enriquecer o didlogo em sala de aula, ampliando aos/as artistas locais dos territorios vizinhos e
territérios contidos no conceito histérico de Reconcavo Baiano proposto por Milton Santos
(1998) que sugere ultrapassar a unidade fisiografica da regido em questdo para incorporar suas
relacbes comerciais, culturais, e outras.

Uma marca importante nas aulas de artes visuais do ensino basico se da na presenca de
artistas visuais, em geral através do estudo de suas obras, tematicas que trabalham, suas
ideologias, contextos histéricos, politicos e culturais da sua época e lugar. Muitas/os artistas
renomadas/os sdo facilmente encontrados na grande maioria dos meios midiaticos, mas ainda
muitas/os artistas de valor local ndo sdo abordados nas salas de aulas por ndo serem facilmente
encontrados/as em relacdo as/aos artistas renomadas/os, obrigando assim as/os agentes de
ensino a busca dessa informacdo através da pesquisa de campo, caso julgue importante.

O resultado da experiéncia de levar artistas locais para serem estudados em sala de aula
é satisfatorio quanto a qualidade do retorno imediato que obtemos da turma através de
comentarios, perguntas e até relatos de vivéncias com os/as proprios/as artistas ou suas obras.
Na minha pratica se tornou comum receber relatos relacionados a conhecimentos prévios desses
conteudos abordados, seja de uma obra artistica urbana que esta localizada no roteiro da escola

para casa das/os estudantes, ou que em algum momento se depararam com esta pela cidade,



seja através do proprio nome ou fotografia do/a artista exposto em aula que, em muitos casos,
tem relacdo de amizade e até parentesco com algum membro familiar de integrantes da turma,
0 que ajuda a tornar o conteido estudado teoricamente mais palpavel.

E pensando nisso que aponto a necessidade de um catalogo de artistas, onde o/a
educador/a possa encontrar artistas de trajetorias artisticas pouco conhecidas, mas de elevada
importancia para a criagdo de uma mentalidade artistica etnico-racial e social das pessoas que
vivem no Recéncavo Baiano ou em parcela deste. Além da necessidade de atender a demanda
expressa nas leis 10.639/03 e 11.645/08, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, para incluir a obrigatoriedade nos temas de historias e culturas indigena, africana e
afro-brasileira nos curriculos das institui¢des de ensino no nivel fundamental e médio, miro na
perspectiva educacional afro-brasileira da Universidade da Integracdo Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB) que nos instiga a direcionar o caminho da nossa
formagcé&o intelectual para a riqueza cultural do nosso proprio povo.

O valor etnico e social contido nas obras de artistas visuais do Recéncavo Baiano é
indiscutivel e facilmente detectado, quando ndo pela obviedade das representacdes visuais,
muitas vezes traduzidos em elementos préprios ou sintonizados com a vida local. Sao
caracteristicas que carregam narrativas historicas que permitem conectar o valor civilizatorio
do lugar especifico com o amplo, ou o lugar pratico com o subjetivo, e que vdo ajudar as
pessoas a se identificarem com a tal obra e a pratica artistica, mas também com a historia e
modos especificos da vida e cultura da comunidade.

A rede municipal de ensino de Séo Francisco do Conde, cidade onde esta localizado o
Campus dos Malés da UNILAB, no ano letivo de 2021, ofereceu um referencial curricular
completo das areas de estudo presentes na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)™.
Inclusive adota o papel de contrapor a proposta da BNCC que sugere a configuracdo das
linguagens artisticas como unidades tematicas, e traz 0 campo artistico de maneira epistémica
assegurando o lugar das linguagens artisticas como parte integrante dos componentes
curriculares.

A parte de artes visuais neste referencial curricular franciscano de modo geral indica a
intencdo do estudo e pesquisa sobre artistas locais e especialmente o estudo identitario da
localidade em que esta inserido o corpo de suas escolas. Como expectativas de aprendizagens,
estimula a pratica de habilidades referente ao conhecimento tedrico e pratico do seu meio

através da pesquisa de movimentos populares, tradicionais e contemporaneos, matrizes

! para saber mais veja o documento completo. Link de acesso:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC EI EF 110518 versaofinal_site.pdf
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estéticas e culturais, e categorias artisticas como artistas e artesaos (as).

Essa pesquisa direciona o olhar para artistas visuais pouco ou nada estudados (as), mas
que possuem trabalhos necessarios para a criacdo do pensamento artistico e critico no contexto
da sala de aula em todo o ensino béasico, especialmente de um local rico culturalmente como €é

0 Recbncavo Baiano.

2 DELIMITACAO DO TEMA/RECORTE

Artistas visuais do Recdncavo Baiano nas aulas de Artes Visuais do Ensino Fundamental

em Sao Francisco do Conde

3 PERGUNTA DE PARTIDA

% Quem sdo as/os artistas visuais e suas obras que, de alguma forma compdem e/ou
trabalham questdes das matrizes estéticas e culturais relacionadas ao Recdncavo
Baiano e, poderiam estar presentes nas aulas de artes visuais das escolas da Rede

Municipal de Ensino em S&o Francisco do Conde?

4 JUSTIFICATIVA

Este trabalho em linguagem artistica, que se propde criar um catalogo em forma de livretos
independentes, pretende oferecer as/aos agentes de ensino e especialmente as criancas e jovens
do ensino basico uma rica fonte de pesquisa. Muitas informacdes aqui contidas sdo inéditas no
campo académico, sdo atuais no meio social, e diretamente lincadas com as intencbes
educacionais do ensino fundamental.

O ano de 2021 carrega 0 prazo limite imposto pela Lei n® 13.2782 que altera a Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) de n° 9.394/96 no que diz respeito ao estabelecimento das linguagens
artisticas como componentes curriculares, e o referencial curricular franciscano vem para
cumprir este compromisso.

Por ser um referencial e por estar em dias na base da lei, secretarias de educagdo de outras

2 Para mais informagdes veja 0 documento completo no link: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2016/lei-
13278-2-maio-2016-782978-publicacaooriginal-150222-pl.html.
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cidades, como é o caso da cidade de Camacari que j& o indicou como referéncia para seus
profissionais da educacgdo, mostram interesse na publicacdo do documento para conhecer suas
propostas e posicionamentos que ja se opBe a proposicdo da BNCC em transformar as
linguagens artisticas em unidades teméticas e pelo carater democratico da sua construcao.

Nele, as linguagens artisticas assumem um lugar nas &reas diversificadas como componente
curricular da base curricular juntamente com 0s outros componentes consagrados como
obrigatorios, ja que possuem metodologias e papéis sociais proprios na construcdo das
maltiplas inteligéncias dos individuos, o que demonstra a importancia das artes como
formadora integral do ser na sociedade, além de ser capaz de compor o quadro dos componentes
responsaveis pelos avan¢os pedagdgicos dos individuos envolvidos.

Em parte, a Rede Municipal de Ensino Franciscana que ainda ndo possui 0 ndmero
suficiente de profissionais qualificados para lecionar os componentes de linguagens artistica
em todas as suas 52 escolas, reconhece esse carater inovador na regido e adota 0s meios
necessarios para que a arte ocupe este lugar de suma importancia na vida do corpo discente em
suas instituicdes de ensino, almejando, espero, atender toda sua Rede.

Com isto, este trabalho em linguagem artistica assume um lugar de fomento e valorizagédo
das artes visuais como campo de conhecimento também para a area da educacao que tem suas
epistemologias especificas, e de incentivo para um olhar centrado nas matrizes étnicas

brasileiras no intuito de ajudar na construgdo das praticas educacionais com uma justa eficacia.

5 OBJETIVOS

5.1. GERAL

% Visibilizar artistas visuais locais, relevantes para a construcdo do imaginario no fazer
artistico visual cotidiano das populac6es do Reconcavo Baiano, através da producéo de

um material artistico pedagdgico

5.2. ESPECIFICOS

% Mapear e selecionar artistas visuais locais com trabalhos relevantes para a construgéo
do imaginério artistico das popula¢@es do Recéncavo Baiano;
% Oferecer as/aos agentes de ensino da educacdo basica na modalidade do ensino

fundamental |1 um catdlogo com nomes de artistas visuais locais e suas trajetdrias de
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vida e artistica a serem abordados em salas de aula.

6 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Ao pensar nos conteudos abordados nas salas de aula de arte dos anos iniciais até o
ensino superior, Maria Cristina de Santana Melo (2016) nos diz que “podemos perceber que os
negros e negras sio alijados do protagonismo historico” (p. 48). Faz sentido pensar a educacéo
e a arte como dois campos de disputa civilizatoria a partir da ideia de que esses dois campos,
ao correr da historia, se tornaram marcos medidores de civiliza¢des, ao ponto que, socialmente,
categorias como 0 racismo se soma a essa disputa, assim é facil concluir que a historiografia
deixara de abordar alguma parte destes marcos civilizatérios no Brasil.

A0 nos propormos a pensar sobre a historia de determinada coisa Edward Hallet Carr
(1961) nos indica a pergunta: “que visao nos temos da sociedade em que vivemos?” (n.p). Essa
pergunta pode nos levar a refletir sobre sensibilidade e cuidado ao pesquisar e produzir
conteudos, segundo o autor “nossa resposta, consciente ou inconscientemente reflete nossa
propria posi¢do no tempo” (n.p), o que Vai delimitar nossos produtos é a nossa prépria viséo de
mundo, ou seja, quanto mais vivéncia e pesquisa, teoricamente mais pertinente sera a producgéo
desta historia.

A habilidade de contar uma histdria € fascinante, e ao dominar essa pratica se € capaz
de produzir mudancas através dela. Nos anos de 1970 ativistas do movimento negro baiano
cunham o termo ‘educacdo interétnica’ para nomear uma proposta educacional que visa
envolver concepcdes relacionais interpessoais no trato com a sociedade e, direta e indiretamente
com os valores civilizatorios brasileiros, € o que nos conta Claudilene Maria da Silva (2019, p.
128).

Praticamente, 20 anos apos a implementacéo das leis 10.639 de 2003 e 11.645 de 2008,
as institui¢oes de ensino ainda possuem em seus curriculos uma extensa carga de contedos que
atendem o pensamento eurocéntrico, como € o caso do Referencial Curricular Franciscano
(2021) que indica um nimero muito maior de artistas brancos/as em detrimento as/aos artistas
de outras matrizes étnicas, para os estudos das artes visuais nas escolas da Rede Municipal de
Sé&o Francisco do Conde - Bahia.

Essa pratica de exclusdo é especialmente nociva a cultura local porque nos faz renegar
a nossa propria producdo de saberes, no sentido da producdo de saberes produzidos pelas

camadas sociais mais populares ou saberes relacionados a determinados segmentos étnicos que
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compdem grande parte das classes sociais mais baixas da sociedade brasileira, “dispondo tudo
que estiver alheio a esse recorte como incapaz de ser considerado como suficientemente
relevante para constar nos registros oficiais e, por conseguinte, ser divulgado e trabalhado em
salas de aula ou em colegoes de arte” (MELO, 2016, p. 50).

Sabemos da necessidade de criar narrativas que contemplem um projeto amplo de
sociedade no sentido de garantir direitos para todas as pessoas e que nos leve ao lugar do direito
de fato, garantidos por politicas publicas permanentes através do Estado. Por isso € premente
“refundar o Estado”, como nos direciona Gomes (2017, p. 129) ao refletir o papel educador dos
movimentos sociais que produzem saberes emancipatérios de estimado valor na promogéo de
memorias coletivas, assim entdo combatendo falsas narrativas.

No seu livro ‘Que ¢ historia’, Carr (1961) reflete a criagdo do fato historico ao longo da
criagdo e formagdo do historiador. Ele nos diz que ao ler uma obra de historia, o leitor deve
procurar saber quem foi o historiador que a escreveu porque este cataloga, consciente ou ndo,
fatos que sdo familiares ao seu mundo pessoal. O historiador usa a imaginacdo para
compreender a mentalidade das pessoas contemporaneas a época em que esta trabalhando.
Mesmo assim, toda compreensdo deste em relacéo ao passado, passa pelo crivo da sua propria
mentalidade do presente.

A partir dessa ideia podemos relacionar a cria¢do do fato historico com toda formacao
de mentalidades de uma populacéo e, no caso do Brasil, apontar a construcdo do racismo em
meio a esta estrutura de formacdo intelectual. O problema aqui € nitido: no Brasil,
historicamente, adotou-se uma preferéncia a tudo aquilo que se refere ao ser social ‘branco’ e
mais especificamente ‘europeu’, por conseguinte renegando e subjugando tudo aquilo que se
refere as outras matrizes étnicas ¢ raciais, porém, “se compreendermos que nossa humanidade
¢ uma invencao social e, portanto, pode ser reinventada” (SILVA, 2019, p. 15), j& tragamos
importantes caminhos para tal.

Nilma Lino Gomes (2017) ja na introducdo do seu livro indica a pessoalidade
caracteristica do Movimento Negro afirmando que “0 Movimento Negro ¢ um educador”. Neste
trabalho, a autora faz um apanhado histérico e extenso da atuacdo do Movimento Negro no
Brasil denunciando essa preferéncia discriminatdria ao ‘ser europeu’ e construindo saberes em
diversas areas do conhecimento na sociedade.

Ainda faz um destaque importante na area da educagdo apontando uma trajetdria de
investidas politicas e praticas no campo educacional formal e informal. E inegavel amparar as
conquistas e a posi¢do que a educagdo publica ocupa hoje através da existéncia do Movimento

Negro na educagdo, que promoveu um olhar humanizado para a realidade da formacéo
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civilizatoria do Estado brasileiro e para a promogdo desta realidade no contexto ndo so
educacional, mas em toda esfera social.

No meio cultural podemos perceber de forma empirica como as manifestacdes e praticas
culturais de populacfes subalternizadas, como populagdes negras e indigenas no Brasil, sdo
menosprezada ou, sendo mais alarmante, muitas vezes ressignificadas pela parcela branca da
populacdo para readaptar o gosto e consumo das produgdes culturais nacionais como por
exemplo se fez nas variedades da musicalidade do samba, mas “podemos afirmar que € na luta
contra o racismo e por meio da resisténcia cultural que o povo negro ressignifica e reafirma sua
existéncia” (SILVA, 2019, p. 44).

A facilidade em obter informacdes nos dias de hoje € elevadamente maior as
possibilidades do século passado, por exemplo. Hoje é possivel catalogar nomes de produtores
de cultura, e mais especificamente artistas visuais, desde antes de Aleijadinho (1738 - 1814) na
época do Brasil colonial. Melo (2016) indica a producdo de Manuel Querino (1851-1923) que
dentre outras e apesar do contexto historico desfavoravel a um homem negro na época pode
“inventariar os artistas e artifices de Salvador naquele periodo, produziu proficua obra acerca
da cultura e sociedade do negro e de suas contribuigdes civilizatdrias na Bahia” (p. 27).

Uma grande parcela dos museus de renome de Salvador (capital da Bahia) ainda hoje
carrega a marca preferencial da branquitude como registro historico atraves das artes visuais.
Voluntariamente essa expositividade ajuda a construir o imaginario artistico visual daquelas
pessoas oportunizadas em apreciar essas obras, e internalizar essas narrativas em suas
consciéncias, o que de certa forma, pelo papel social dos museus, se torna um propagador da
visdo artistica por todos os meios de interacdo social na cidade de Salvador, mas também por
todos os territorios que compartilham experiéncias com esta.

A respeito desses territorios, referenciar Milton Santos (1998) é saber da delicadeza e
precisdo no trato com a pesquisa, baseado no que diz ser o Recdncavo Baiano a rede urbana
mais antiga do pais, e também “que o Reconcavo foi sempre mais um conceito historico que
mesmo uma unidade fisiografica” (p. 62). Neste sentido, o autor caracteriza Salvador como a
“capital regional do Reconcavo" (p. 98) por influenciar em todas as relagdes assumidas entre
as 27 cidades contidas nessa rede urbana, ideia que se mantém neste trabalho que se segue.

A partir dai, a escola como um espaco de interacdo social também reflete essas
experiéncias, sobretudo as escolas da cidade de Sdo Francisco do Conde que através de
concurso publico no ano de 2017 contratou em sua Rede Municipal de Ensino um grande
numero de profissionais da educacdo advindas/os de localidades externas a cidade - grande

parte de Salvador. Certamente, essas/es profissionais chegam nesse territério com suas
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experiéncias e formagdes resultantes de suas praticas em suas localidades de origem e aqui

precisam “reaprender” sobre cultura e afins, num movimento similar ao de Melo (2016):

Passei a buscar referéncias, textos, livros e todo tipo de material que pudesse me dar
pistas de onde encontrar os/as produtores/as invisiveis de um patriménio erigido desde
o periodo colonial. Nesta procura por identificacdes, percebi que todo o tempo estive
circundada dessa arte no Reconcavo, por homens e mulheres negras que produziam
um patriménio denso e diversificado tdo proximos das ruas, pracas, escolas, museus
e tdo distantes de muitos olhos ainda desconhecedores dessa riqueza. Fiquei muito
interessada em perceber as possibilidades que me traziam o fato de estar tdo préxima
destes referenciais e entendi que problematizar a auséncia destes artistas das

discussdes e configura¢des do que se compreende como arte baiana era premente.”
(MELO, 2016, p.10)

Além desse tipo de movimento individual na busca por conhecimento, ha, apds as
exigéncias e conquistas advindas das lutas de movimentos sociais - destaco 0 Movimento Negro
Unificado - por educagéo formal de qualidade, o inicio de um trabalho no Brasil direcionado as
relagBes étnico raciais ndo sO no contexto escolar, mas no contexto social em geral, como
aponta Silva (2019): “trata-se de um periodo de busca e apropriacdo das historias e
subjetividades negadas” (p. 55).

As epstemologias produzidas pelo Movimento Negro no Brasil cria panoramas
favoraveis para a formulacdo de indmeras praticas em diversas areas de atuacdo social. O
campo educacional, referente a base de profissionais da educacdo com disposicdo para
reformular e repensar as bases ja estabelecidas, atua produzindo novos saberes respaldados por
leis e pelo bom senso critico em atender o pablico neste campo educacional.

Sabendo que ha um arduo caminho a percorrer nessa direcdo, Melo (2016, p. 50),
denuncia as desestruturas das instituicdes de ensino a partir da permanente divulgacdo das
producdes artisticas intituladas “universais”, estabelecendo assim a continuidade do padrao
hegemdnico branco das estruturas sociais, e mais especificamente, educacionais artisticas, e
diz: “tacitamente a sociedade vai acreditando na incapacidade dos negros e negras na producao
de conhecimento, seja este ciéncia ou arte, sensibilidade ou intelecto, afetividade sem
vulgarizagdo, cidadania e humanidade” (p. 51).

“A educacgdo ndo ¢ um campo fixo e nem somente conservadora” (GOMES, 2017, p.
25). Com essa breve afirmacdo a autora nos indica da capacidade que o campo educacional
ainda possui de “intervengdo e de emancipagdo social, mesmo em meio as ondas de regulacéo
conservadora e da violéncia capitalista” (p. 25). Também ¢ por ai que faco valer um esfor¢o em
pesquisar e, singelamente, sugerir nomes inabituais, para a identificacdo de artistas e a

referéncia de suas obras, aos documentos de referéncia educacional, como o Referencial
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Curricular Franciscano, para a préatica das aulas de artes visuais neste contexto.

7 METODOLOGIA

No que se refere aos processos metodoldgicos previstos para o desenvolvimento da
pesquisa, baseada numa abordagem qualitativa e etnografia, trago como referéncia Claudilene
Maria da Silva (2019, p. 100) que as sugere mais “adequadas para o trato de objetos de estudo
relacionados a questdo da identidade negra” e indigena, e/ou grupos mais relacionados ao
presente trabalho como a classe artistica, por “amplificar as vozes desses sujeitos outrora
silenciados” (p. 100). Para tal, pretende-se realizar pesquisa bibliogréfica e trabalho de campo
com énfase na identificacdo, selecdo e execucdo de entrevistas com as/os artistas
selecionadas/os.

Ao adotar o conceito histérico de Reconcavo sugerido por Santos (1998) amplia-se o
campo de analise para esta pesquisa num total de 28 cidades inseridas nesta Rede Urbana do
Reconcavo. Neste caso, marco a impossibilidade de catalogar todas as personagens atuantes
artisticamente, nem mesmo a maioria desses nomes, supondo ser um numero extenso, mas
proponho trazer variedade nao sO regional, também relacionada a propostas e técnicas
trabalhadas nas obras artisticas e principalmente na questdo género desses nomes.

Pensando em criar um conteldo mais consistente a ser explorado no contexto
educacional formal sera preciso eleger tematicas e técnicas artisticas palpaveis no trato da sala
de aula com criancas e jovens do ensino basico, porgue na busca por mais nomes em exposicoes,
dialogando com colegas, em plataformas digitais etc, uma lista imensa sera concebida, e entéo
resumir essa lista em oito nomes, avaliando ser um numero interessante para promover
tematicas e técnicas diversificadas.

A partir da localidade da UNILAB - Campus Malés, em consonancia com a rede de
ensino publico de Sdo Francisco do Conde como ponto de partida deste estudo, as/os artistas
visuais selecionadas/os serdo oriundas/os da prépria cidade de Sdo Francisco do Conde e
também destas 28 cidades que fazem parte da Rede Urbana do Recéncavo, fazendo-se entender
que as relacdes de trocas culturais nesses territorios se construiram a partir de familiaridades
sociais e politicas, como o transito de mercadorias e pessoas, favorecendo entdo o contato entre
as culturas e modos de vida especificos de localidades distintas.

Para classificar esses nomes, uma entrevista devera ser realizada no intuito de definir

conteudos pertinentes ao propdsito desta pesquisa, como por exemplo suas praticas artisticas
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(principalmente as relacionadas as temaéticas afro e indigena, se houver), suas identidades
étnicas (pensando em raca, religido e visdo de mundo), suas referéncias e inspiragdes. Entéo,
perguntas nestes contextos devem ser formuladas.

Apos este processo, almejo criar um catdlogo em forma de livretos independentes com
um/a artista visual em cada um deles e oferecé-lo como fonte de pesquisa, inicialmente, para a
Secretaria de Educacdo de Sdo Francisco do Conde, partindo da demanda identificada no
Referencial Curricular Franciscano e da pratica das/os agentes de ensino com suas/eus discentes
(mais especificamente na modalidade do ensino fundamental I) em relagdo a invisibilizacéo
das/os artistas visuais locais no meio educacional.

Logo, para entender a importancia do tema e como se da a invisibilizacdo dessas/es
artistas, conforme sinalizado acima, seréd levantada uma bibliografia relacionada a este tema
que daré suporte as analises historicas através da criacdo do fato histérico por Edward Hallet
Carr (1961), andlises sociais através das praticas pedagogicas escolares por Claudilene Maria
da Silva (2019), e andlises artisticas através das consideracdes sobre a invisibilizacao de artistas
visuais no Reconcavo Baiano por Maria Cristina de Santana Melo (2016), que permeiam esse
problema. Além de Milton Santos (1998) e Nilma Lino Gomes (2017) para as discussdes do

lugar fisiografico em questao e do teor racial e educacional, respectivamente.
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APENDICE A - MEMORIAL DESCRITIVO DO PROCESSO DE CRIACAO

Lembro que no periodo do Ensino Fundamental I (ensino priméario) ganhei um concurso
de desenho realizado pela escola que estudava, imagino que a partir desse momento comecei a
pensar sobre o que é ser um artista, e hoje entendo que as experiéncias de quando crianga
influenciam muito fortemente nossos desejos para a vida como um todo porque mesmo
involuntariamente busquei por isso durante a vida. O Diciondrio Aurélio conceitua ‘artista’
como quem exerce uma das belas-artes, que demonstra ser sensivel e tem gosto pelas artes;
desde muito pequeno recebi incentivo através de falas carregadas desse conceito. Ao longo da
vida tive muitas experiéncias artisticas, tendo participando de coletivos de artistas ou como
aluno no curso de Licenciatura em Desenho e Plastica na UFBA, mas também muitas
experiéncias desestimularam em mim o desejo de ser artista, mesmo nunca parando totalmente
de praticar técnicas artisticas, e foram minhas vivéncias na UNILAB (Universidade Federal da
Integracéo Internacional da Lusofonia Afro Brasileira) que me devolveram a ideia de ser um
artista, esse trabalho que apresento aqui € uma extensao desse retorno.

Quando comecei a pensar no tema para o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) no
curso de Bacharelado Interdisciplinar em Humanidades (BIH) minha vontade principal era
envolver de alguma forma as artes visuais na pesquisa, e quando pensando a metodologia da
pesquisa sabia que precisaria envolver também a educacdo escolar, por estar envolvido nessa
area como educador e por ter varias questdes que me incomodavam e causavam curiosidades
ao mesmo tempo. Nesse periodo, um assunto que estava muito em voga entre colegas no setor
onde trabalho era o Referencial Curricular Fransciscano que estava em fase de revisao antes da
publicacdo e aplicacdo para a Rede Munipal de Ensino, lendo este material percebi a lacuna de
um possivel tema para pesquisar a partir de problematicas sobre a invisibilidade de figuras
negras em meios sociais de influéncia e poder politico: faltam artistas visuais negros e negras
nas aulas de artes visuais das escolas de Sdo Francisco do Conde.

Como o Referencial foi construido democraticamente com a presenca de educadores
(as) de toda a Rede que estavam dispostos a se inserir nos Grupos de Trabalho, me dei a
liberdade de pensar que a falta de indicacGes de artistas negras e negros neste novo Curriculo
poderia ser um reflexo também da falta desses (as) artistas nas proprias praticas em sala de aula
desses (as) educadores (as), ou seja, as criancas matriculadas na Rede Publica de Ensino em
Séo Francisco do Conde provavelmente ndo estavam estudando sobre a producdo de artistas
visuais negras e negros. Diante disso, e analisando também outros direcionamentos no

Referencial, notei uma outra lacuna em relacdo as expectativas de aprendizagens indicando o
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estudo de um repertorio artistico visual local, o que em combinagdo com a primeira lacuna fez
surgir o tema desta pesquisa: Artistas Visuais do Reconcavo Baiano nas Aulas de Artes Visuais
do Ensino Fundamental em S&o Francisco do Conde.

Confesso que mesmo eu explorava muito pouco esse saber local, ao acrescentar mais
trabalhos de artistas locais meus planos de aulas comecaram a fazer mais sentido na minha
prética educacional, e sinceramente, foi quando comecei a me sentir um profissional potente.
Entdo passei a explorar mais elementos pedagdgicos no trabalho de artistas que ja sugeria em
sala e nos que passei a adotar ap0s as descobertas proporcionadas pela pesquisa no BIH. Passei
a relacionar melhor os saberes estudados com os objetivos a serem alcan¢ados no processo de
ensino-aprendizagem, dominando mais confortavelmente a dindmica das aulas através de
assuntos e temas mais intimamente ligados com a realidade das comunidades do entorno da
escola, ndo so estritamente relacionado as artes visuais, e com isso obtive melhores retornos
nos trabalhos com as turmas do Ensino Fundamental | onde atuo. Nesta pesquisa me atenho ao
trabalho de oito artistas, 0s(as) quais me permito estender um pouco deste memorial do processo
de criacéo para falar brevemente de cada um(a) deles(as).

Marcio Salustiano, artista de Sdo Francisco do Conde que de todos os seus trabalhos
gosto de destacar dois, 0 primeiro € o de suas esculturas de raizes de mangue das quais ele traz
a ideia de raizes ancestrais e abre uma janela para falar de questdes raciais; o segundo ¢ o de
design de plantas que oferece a reflexdo do que é propriamente “produgdo artistica”, trazendo
a tona as disparidades do que € o produto da acdo humana e o produto da acdo da natureza.
Dona Aleticia Bertosa, artista de Cachoeira que trabalha modelando pecas de barro que, além
de tradicbes como a producdo artistica regional de presépios, aponta para a importancia e a
presenca da ceramica no cotidiano da vida em todo o Reconcavo Baiano; Marcos da Matta,
artista de Conceicdo do Almeida que através das suas pinturas retrata uma realidade vivida em
todo o territorio baiano por quem ocupa as ruas e feiras ilustrando figuras chaves na paisagem
desses lugares; Leila Carvalho, artista de Muritiba, borda sobre relacdes interpessoais e
sentimentos, sugerindo assim dialogo, experiéncias coletivas e autoconhecimento; Milena
Ferreira, artista de Salvador, desenvolve diversas técnicas artisticas visuais e seu trabalho
permeia reflexividade sobre especulacdo imobiliaria, moradia digna e cotidiano; Danilo Brito,
artista de Itaparica, trabalha a matéria prima do barro e da palha do coqueiro construindo pecas
escultoricas referente as matrizes e estéticas africanas e forte influéncia das matrizes indigenas
dos povos nativos do Recbncavo Baiano; Raimundo Bida, artista de Nazaré das Farinhas,
produz pinturas repletas de representacfes imagéticas e simbolicas de elementos identitarios do

Reconcavo Baiano na vida como um todo; e Priscila Lopes, artista de Feira de Santana que



20

ilustra, de forma descomplicada mas cheia de poesia, a pessoa negra e suas experiéncias no
mundo.

Sabendo de toda essa riqueza discursiva presente nos trabalhos dessas(es) artistas, € a
partir das hipdteses levantadas na ideia da pesquisa, surge a ideia de montar um catalogo
expositivo em paralelo ao texto do TCC para oferecer a Rede Municipal de Ensino de S&o
Francisco do Conde. Inicialmente esse catalogo seria, basicamente, uma lista com nomes de
todo(a) artista visual do Recéncavo Baiano que eu encontrasse e julgasse ter um trabalho
interessante para ser explorado pedagogicamente nas salas de aula de educagdo formal (mais
especificamente na modalidade do ensino fundamental 1) neste territério. Depois, avaliando a
ineficacia desta lista como um material superficial, comecei a acrescentar contetdos (saberes)
aos conceitos artisticos presentes na obras das(os) artistas selecionadas(os), assim cada nome
desta lista se transformou em paginas com informacdes sobre vida e obra deles(as), sugestoes
de atividades, relagdo com outros materiais paradidaticos como literaturas infantis, masicas etc,
assim o trabalho da pesquisa foi se tornando exaustivo e de alguma forma desagradavel.

Nesse processo me vi inumeras vezes a frente do computador sem conseguir apertar
uma tecla que desse continuidade ao trabalho. Passei semanas nessa situagao, procurava outros
afazeres para distrair aquela exaustdo provocada pela improdutividade, mas nada me inspirava
a continuar. Cheguei a pensar em desistir do que ja havia feito até ali, mas alguma racionalidade
me impedia de findar o processo desta maneira. Foi ai que em alguma circunstancia, nao
consigo precisar qual, me lembrei que por muito tempo admirei e desejei o trabalho de
ilustracdo de livros infantis, e é assim que a autoestima que construi na UNILAB me devolveu
ou potencializou uma vontade em mim de ser artista, consegui achar uma resolugédo
recompensante para avancar no trabalho da pesquisa que estava sendo doloroso. Entdo cada
nome de artista selecionado precisaria se transformar numa producdo artistica-visual e
pedagdgica manifestada em livros no formato da literatura infantil, o0 que me traria mais
trabalho, mas com certeza com toda fluidez e gratificacdo possivel.

Ao levar essa mudanca para a orientacdo do TCC com a professora Cristiane Souza,
algumas concepcbes que pensamos para 0 modelo anterior do catdlogo se manteve. Essas
concepcOes transitavam por todo direcionamento educacional que a pesquisa propunha, e
envolveram algumas premissas tanto estéticas quanto sensoriais nos levando a concluir que
através de sua diagramacdo, este catdlogo obrigatoriamente teria que aspirar o0 desejo das
criangas em manusea-lo, e sem perder o carater artistico-visual e didatico a ser orientado
pelos(as) educadores(as) no ensino das artes visuais em sala de aula (por esses motivos todo o

material esta sendo impresso em escala de cinza, na cor proxima a cor do grafite presente nos
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lapis escolares, a ideia é incitar a vontade nas criangas de interferir nas paginas, colorindo,
rabiscando, editando). Criei 0s textos, as ilustracGes, formatei os livros para compor o catélogo,
mas ainda assim n&o produzi como num conto de magia onde as coisas acontecem com 0
minimo de esforco aparente, e sim adentrei na construcéo de novos processos de aprendizagem
que naturalmente demandam dedicagéo.

Primeiro precisei lidar com minhas dificuldades de relacionamento com as ferramentas
virtuais, apesar de ter feito todo o trabalho @ médo, num dado momento precisei formata-lo no
computador, lutei um pouco desengoncado mas logo consegui criar algo que considerei
interessante, depois disso sO reproduzi 0 processo para os outros livros, que passei a chamar de
livretos de arte-visual pela simplicidade do contetdo e da producdo quase artesanal. Por falar
em artesanal, idealizo a materialidade desses livretos de forma caseira, ou seja, pretendo
imprimir na impressora que possuo em casa, agrupar e juntar as paginas com um grampeador
simples para distribui-los a quem interessar possa como um conjunto de livretos, ou como um
catalogo como venho chamando até aqui. Inicialmente vou oferecé-los a Secretaria de Educacgéo
de S&o Francisco do Conde, ao publico interessado e de alguma forma ligado a pesquisa como
por exemplo as(os) artistas selecionadas(os), e tambeém ja comecar a utiliza-los como material
de estudo com minhas turmas no proximo ano letivo.

Todo esse contexto para a elaboracdo desse material ilustra uma demanda trazida pela
Lei 10.639/03 contra colonialidade de saberes diante a necessidade de oferecer nas escolas
conteudos referente as matrizes africanas mas também diante ao arduo trabalho que se torna um
compromisso pelas aprendizagens e reconstrucdes de praticas relacionadas aos saberes

afrodescendentes.

CONSIDERACOES FINAIS

Como objetivo geral, visibilizar artistas ndo € uma tarefa essencialmente dificil,
contudo, o catadlogo proposto neste trabalho viabiliza acesso ao dialogo da sociedade civil
através do campo educacional escolar com essas(es) artistas visuais, produtores de trabalhos
importantes para a reflexividade sobre o territério do Reconcavo Baiano.

Especificamente, a oferta deste catdlogo as/aos profissionais da educagdo de S&o
Francisco do Conde funciona como um pedido de atencgdo para esses saberes locais. A ideia ndo
é se limitar a esses nomes sugeridos, mas incitar a aproximacao desses saberes especificos com

a escola.
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Portanto, em relacdo aos seus objetivos, este trabalho cumpre o que se propds mas sua
real intengdo ndo se esgota nele mesmo. Descolonizar os saberes tem sido um trabalho

centenario no Brasil e este presente trabalho é s6 mais uma extensao desse movimento.



APENDICE B - LIVRETOS

Livreto 1 - Uma significativa tradicao por Aleticia Bertosa

Neste livreto vocé vai interagir
com informacdes sobre o
trabalho de uma artista visual do
Recdéncavo Baiano. Sinta-se livre
para intervir nas paginas e
divirta-se!

Vocé ja pode iniciar suas intervencoes
escrevendo seu nome logo abaixo:

CAMPUSDOS

MALES

*UNILAB

Este trabalho faz parte do Projeto de Pesquisa
apresentado no semestre letivo 2022.1, ao Curso
de Bacharelado em Humanidades do Instituto de
Humanidades e Letras da Universidade Federal
da Integragdo Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, como parte dos requisitos para
obtengdo do titulo Bacharel em Humanidades
pelo discente Phillip Martins e orientado pela
professora Dra. Cristiane Souza.

Em cada um dos 8 livretos vocé encontrard um
breve resumo sobre a arte de artistas visuais do
Recdéncavo Baiano pretendidos como conteldos a
serem explorados em salas de aula do Ensino
Fundamental na Rede de Ensino Municipal da
cidade de Sdo Francisco do Conde.

UMA SIGNIFICATIVA

TRADIGAO POR
ALETICIA BERTOSA

O FAZER CRIATIVO DE ALETICIA
APONTA PARA UMA ANCESTRALIDADE
QUE MANTEM UMA TRADICAO
PERMANENTE DO EXERCICIO COM A
TERRA, COM O BARRO, COM A
CERAMICA, DE OBJETOS UTILITARIOS
- A PECAS CARREGADAS DE
SIGNIFICADOS,

A PARTIR DOS SABERES ADQUIRIDOS
POR ANCESTRAIS E HISTORICAMENTE
DAQUELES QUE CONJUNTAMENTE

HABITAM O TERRITORIO EM QUESTAO.
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AS FIGURAS RETRATADAS SAO BASICAMENTE ANIMAIS,
INSPIRADOS NAS FIGURAGOES QUE GERALMENTE

COMPOEM PRESEPIOS, COMPOSICOES Y =5
ESSAS AINDA MUITO UTILIZADAS NA /@Y |
REGIAO DO RECONCAVO BAIANO E S A,
MAIS ESPECIFICAMENTE EM CACHOEIRA, N
CIDADE NATAL DA ARTISTA.

COLHIDAS PARA A PINTURA
... DAS PEGAS SAO O PRETO, O
R BRANCO, E AS CORES

s /7%, PRIMARIAS (AZUL,
Y\ &l (") VERMELHOE
L5 <Fh AMARELO),

~ DAS QUAIS

EXEMPLIFICA A MARCA DA

SIMPLICIDADE EM SEU TRABALHO,
MAS QUE CARREGA UM GRAU DE
SOFISTICAGAO COMPOSITIVA
NAS TEXTURAS E DISPOSICAO
DAS PECAS.

A SIMPLICIDADE DO FAZER
CRIATIVO E UMA MARCA NA
EXPERIENCIA DO FAZER
ARTISTICO DE ALETICIA
BERTOSA, ARTISTA VISUAL,
NEGRA, QUE HA CERCA DE
50 ANOS TRABALHA
MODELANDO O BARRO
NUMA TRADICAO DE
FAMILIA QUE VEM SENDO
TRANSMITIDA POR
GERACOES.

UMA SIGNIFICATIVA
TRADIGCAO POR
ALETICIA BERTOSA

Fonte: Phillip Martins Costa de Jesus (2023).
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Livreto 2 - Os tantos retratos de Priscila Lopes

Neste livreto vocé vai interagir
com informacgoes sobre o
trabalho de uma artista visual
do Recdncavo Baiano. Sinta-se
livre para intervir nas paginas e
divirta-se!

) Vocé ja pode iniciar suas
intervencdes escrevendo seu nome
logo abaixo:

JUNILAB CAMPUSDOS
RERAS MaLES
c == UNILAB

Este trabalho faz parte do Projeto de
Pesquisa apresentado no semestre letivo
2022.1, ao Curso de Bacharelado em
Humanidades do Instituto de Humanidades
e Letras da Universidade Federal da
Integragéio Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, como parte dos requisitos
para obtengcdo do titulo Bacharel em
Humanidades pelo discente Phillip Martins e
orientado pela professora Dra. Cristiane
Souza.

Em cada um dos 8 livretos vocé encontrard
um breve resumo sobre a arte de artistas
visuais do Recdncavo Baiano pretendidos
como contetdos a serem explorados em
salas de aula do Ensino Fundamental na
Rede de Ensino Municipal da cidade de Sao
Francisco do Conde.

0S TANTOS RETRATOS
DE PRISCILA LOPES

AS OBRAS DA ARTISTA REPRESENTAM
ATRAVES DELA MESMA VARIOS RETRATOS
COMO MOMENTOS E VIVENCIAS NAO SO
DA SUA PROPRIA VIDA, MAS DE TODA
UMA COLETIVIDADE COM EXPERIENCIAS
EM COMUM, E A SIMPLICIDADE IMPRESSA
EM CADA ILUSTRACAO PRESUME ESSA
COMUNHAO QUE AS PESSOAS

EM QUESTAO PODEM
IDENTIFICAR.




SUA OBRA TRAZ O PRETO COMO
DEFINIDOR DA ILUSTRAGAO ATRAVES DAS
LINHAS DO DESENHO, EM CONJUNTO DE
TODAS AS CORES UTILIZADAS QUE
OFERECEM UMA NATUREZA VIVIDA AS
IMAGENS REPRESENTADAS, MEDIANTE
TRAGOS PRECISOS, DEMARCAM DISCURSOS
FIRMES,

QUE MUITAS VEZES COM UMA
SO PALAVRA CONSTITUI TODO
UM TEXTO EM SEUS TiTULOS.

—
—
g

%,
\
N\

A CIDADE DE
FEIRA DE SANTANA
GEROU UMA ARTISTA
DOTADA DE |
SENSIBILIDADE PELA VIVENCIA DE
PESSOAS NEGRAS E DE UMA HABILIDADE
ARTISTICA VISUAL QUE PROMOVE UMA
IDENTIFICACAO FORTE E
ACESSIVEL. TRACOS BEM DEFINIDOS
E CORES CHAPADAS DIALOGAM COM
AS MENSAGENS DIRETAS QUE CADA |
OBRA PROPOE E INDICAM EM SEUS
TiTULOS.

Q.
(,L/)
<

i
{

OS TANTOS RETRATOS
DE PRISCILA LOPES

PRISCILA LOPES, A
PARTIR DA PINTURA .

DIGITAL ou | N
ANALOGICA, ILUSTRA = ¢ g«uﬁJ\ ’} ‘
SUAS SEMELHANCAS, J . \r\u.’: \
CABELOS  CRESPOS, / [ —
PELES RETINTAS, '
_LABIOS GROSSOS;
RETRATOS CHEIOS DE
SIMBOLISMOS QUE TRADUZEM
SENTIMENTOS, DESEJOS,
~ ATITUDES; REPRESENTACOES

SEMELHANTES AS VIVENCIAS
DAS PESSOAS NEGRAS.

N

S

Fonte: Phillip Martins Costa de Jesus (2023).
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Livreto 3 - Apreciagdo fina na obra de Milena Ferreira

. L . C N,
Neste livreto vocé vai interagir (5 “‘;_, J«W_d}
com informagdes sobre o ] o Q}‘
trabalho de uma artista visual '+ N i’)
do Recéncavo Baiano. Sinta-se L 55 /
livre para intervir nas paginas e ;\ ; 5
divirta-se! L P
f/ \‘\/ \
Vocé ja pode iniciar suas [ ) — \ \
intervencgdes escrevendo seu nome / [ D 1
logo abaixo: I~ dQ- rb
- e el
. \J"m -
. {: o 2
APRECIACAO FINA NA OBRA
o CAMFUSE\OS
UNILAB MALES DE MILENA FERREIRA
g == UNILAB

AS HABILIDADES
DE PERCEBER
BELEZA NA ARTE E
CRITICAR O
MUNDO PODEM
OCUPAR O MESMO

Este trabalho faz parte do Projeto de
Pesquisa apresentado no semestre letivo
2022.1, ao Curso de Bacharelado em
Humanidades do Instituto de Humanidades
e Letras da Universidade Federal da
Integragéio Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, como parte dos requisitos
para obtengcdo do titulo Bacharel em
Humanidades pelo discente Phillip Martins e
orientado pela professora Dra. Cristiane

Souza.

LUGAR.
Em cada um dos 8 livretos vocé encontrara
um breve resumo sobre a arte de artistas . o=
visuais do Recdncavo Baiano pretendidos e
como conteidos a serem explorados em ASSOCIAR O “QUEBRADO” A “FORMAS”, “REBOCO” A
salas de aula do Ensino Fundamental na » . . 3 o« . :
Rede de Ensino Municipal da cidade de Sao TEXTURAST, "CASA™ A “CORES™ E UMA GENUINA
Francisco do Conde. PROPOSTA DE APRECIAR O ENTORNO E RECONHECER

QUE CADA PEDACO DO COTIDIANO, NO CONTEXTO
ESCOLAR OU QUALQUER OUTRO, E CAPAZ DE CONTAR
E PRODUZIR HISTORIAS.




A TAREFA DE PRODUZIR OBRAS DE ARTE QUE
PERMEIAM  TANTO  VIVENCIAS MADURAS E
CARREGADAS DE CRITICIDADE QUANTO ACALENTOSOS
ATOS DE APRECIAGAO RECREATIVA, TORNA CARA A
PROPRIA PRODUGAO ARTISTICA AO FAZER COM QUE

MUNDOS DIVERSOS SE RELACIONEM, OU SEJA,
E VALIOSA A OBRA DE "N
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EXPERIEI\‘ICIAS DE d ] : : o C J
MUNDO, E O QUE FAZ - P e
AARTE DE MILENAAO e \;b_ -~ APRECIACAO FINA NA OBRA
TRANSITAR POR ESSES MUNDOS. ’ DE MILENA FERREIRA
AO APRECIAR UMA | o \ . ., MILENA FERREIRA
OBRADAARTISTA. | A =" =\ \ £ UMA ARTISTA
PARECE INEVIAVEL Jldlfy — S =" >~ K ~ ' VISUAL NEGRAE
ASSOCIA-LASA |l " S~ : -y {f;_;;
PALAVRAS COMO N = SOTEROPOLITANA.
ESCOMBROS, ABANDONADO, E INTERESSANTE ENTENDER SUA OBRA, A

PARTIR DE SEUS OBJETOS, PINTURAS,
DESENHOS, GRAVURAS, E OUTRAS TECNICAS
QUE UTILIZA, RELACIONANDO CONTEUDOS

QUEBRADO, REBOCO, CASA, OU
ATE MESMO COTIDIANO, SEM

DESCONEXAO COM A EXPRESSAO ARTISTICOS PEDAGOGICOS A TEMATICAS
ARTISTICA VISUAL, PORQUE E SOCIAIS VINCULADAS AO DIREITO A MORADIA
INEVITAVEL AINDA PENSAR EM DIGNA, COMO UMA PRODUCAO QUE ATENDE

DIRETAMENTE A PRINCIPIOS EDUCACIONAIS E
. EDUCATIVOS, E TAMBEM AO RIGOR CRITICO DO
TEXTURAS, FORMAS, OU ATE MUNDO CONTEMPORANEQ SOCIAL E DAS ARTES
MESMO HISTORIAS. VISUAIS.

PALAVRAS COMO CORES,

Fonte: Phillip Martins Costa de Jesus (2023).




Livreto 4 - A costura motivacional de Leila Carvalho

Neste livreto vocé vai interagir
com informagdes sobre o
trabalho de uma artista visual do
Reconcavo Baiano. Sinta-se livre
para intervir nas paginas e
divirta-se!

Vocé ja pode iniciar suas intervencoes
escrevendo seu nome logo abaixo:

2 CAMPUSDOS
HDAR MALES
e UNILAB

Este trabalho faz parte do Projeto de Pesquisa
apresentado no semestre letivo 2022.1, ao Curso
de Bacharelado em Humanidades do Instituto de
Humanidades e Letras da Universidade Federal
da Infegragdo Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, como parte dos requisitos para
obtengdo do titulo Bacharel em Humanidades
pelo discente Phillip Martins e orientado pela
professora Dra. Cristiane Souza.

Em cada um dos 8 livretos vocé encontrard um
breve resumo sobre a arte de artistas visuais do
Recéncavo Baiano pretendidos como contetdos
a serem explorados em salas de aula do Ensino
Fundamental na Rede de Ensino Municipal da
cidade de S&o Francisco do Conde.

-

A COSTURA
MOTIVACIONAL DE
LEILA CARVALHO

COMPREENDER A OBRA DE LEILA
CARVALHO E SE ACHAR EM SITUAGCOES
CORRIQUEIRAS NA  TENTATIVA DE

REFLETIR OS SENTIDOS DO PROPRIO
COTIDIANO, [

SEJA DE ONDE ESTIVER, A
PARTIR DE SIMPLES PROPOSTAS
EM FORMAS DE PALAVRAS E
FRASES MOTIVACIONAIS.
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CADA SIGNIFICADO
ADQUIRIDO POR SUAS OBRAS
TEM O CARATER SENSITIVO NO
PRODUTO ARTISTICO FINAL, NAO
SO A LINHA ALINHAVADA NO
TECIDO NOS INDICA ESSE
CAMINHO NA FRENTE E NO
VERSO DO TECIDO, MAS TAMBEM
OS INCOMUNS OBJETOS DO
COTIDIANO ASSIMILADOS AO
BORDADO NOS  PROPONDO
ABSORVER NOVOS SENTIDOS
PARA CADA UM DELES A PARTIR
DE UMA INTERACAO CRUA AO
MESMO TEMPO QUE DELICADA.

A TAREFA DE DIRECIONAR A LINHA NA
CONSTRUGAO DO DESENHO ESTA  NOS
TRABALHOS DE LEILA CARVALHO COMO UM
EXERCICIO QUE SUGERE DISCUTIR PRATICAS
UNIVERSAIS DA CONVIVENCIA HUMANA DIANTE
SUAS INDIVIDUALIDADES E, INTERAGOES ENTRE
ESTAS A PARTIR DE UM TEMA MOTIVADOR OU
MESMO A PARTIR DA VIDA EM MURITIBA, CIDADE
DE ONDE A ARTISTA PROPOE SEUS TRABALHOS E
OBSERVA SEU ENTORNO.

A COSTURA
MOTIVACIONAL DE
LEILA CARVALHO

O BORDADO E A TECNICA CENTRAL
UTILIZADA POR LEILA, E A LINHA
VERMELHA, PREDOMINANTE NAS
COMPOSIGOES, E O ELEMENTO QUE
GERALMENTE CONECTA O SENTIDO DA
OBRA COM 0S SENTIDOS DE QUEM
APRECIA SUAS MENSAGENS QUE SUGEREM
ATITUDES, AFETIVIDADES, OU DE FORMA
MAIS  RESUMIDA, INTERATIVIDADES.
ASSIM, E PERTINENTE CONCLUIR QUE OS
BORDADOS DA ARTISTA COMUNICAM E SE
DISPOEM A REFLEXAO DO COTIDIANO NAS
RELAGOES  INTERPESSOAIS E  NAS
INDIVIDUALIDADES.

Fonte: Phillip Martins Costa de Jesus (2023).

30




Livreto 5 - Raimundo Bida e a fartura do azul

Neste livreto vocé vai interagir

com informagdes sobre o
trabalho de um artista visual

do Reconcavo Baiano. Sinta-se
livre para intervir nas paginas e

divirta-se!

) Vocé ja pode iniciar suas
intervencdes escrevendo seu nome
logo abaixo:

CAMPUSDOS
A

=PUNILAR MALES

=== UNILAB

Este trabalho faz parte do Projeto de
Pesquisa apresentado no semestre letivo
2022.1, ao Curso de Bacharelado em
Humanidades do Instituto de Humanidades
e Letras da Universidade Federal da
Integragéio Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, como parte dos requisitos
para obtengcdo do titulo Bacharel em
Humanidades pelo discente Phillip Martins e
orientado pela professora Dra. Cristiane
Souza.

Em cada um dos 8 livretos vocé encontrard
um breve resumo sobre a arte de artistas
visuais do Recdncavo Baiano pretendidos
como contetdos a serem explorados em
salas de aula do Ensino Fundamental na
Rede de Ensino Municipal da cidade de Sdo
Francisco do Conde.

RAIMUNDO BIDA E A
FARTURA DO AZUL

ANUNCIAR A DIVERSIDADE NAS
ESCALAS TRABALHADAS POR BIDA EM TELAS
GIGANTESCAS OU MINIMAS SEM PERDER SUA
IDENTIDADE ARTISTICA, PROMOVENDO TANTO
POSSIBILIDADES DE AMBIENTAGCOES EM
ESPACOS AMPLOS OU RESTRITOS, EXTERNOS OU
INTERNOS QUANTO EXPERIENCIAS SENSORIAIS
AO APRECIAR SUAS PINTURAS COMO NUMA
VIAGEM PARA DENTRO DE SUA ARTE.
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UM ELEMENTO MARCANTE NO CONJUNTO DE
SUA OBRA E A PREDOMINANCIA DA COR AZUL,
O QUE PODE NOS FAZER REMETER AS
REPRESENTAC()ES DE ELEMENTOS NATURAIS
QUANTO A FARTURA DE AGUA COMO NO
COTIDIANO DO NORDESTE BRASILEIRO E MAIS
ESPECIFICAMENTE NO RECONCAVO BAIANO
JUSTIFICADO PELA BAIA DE TODOS OS
SANTOS, COM ISSO RELACIONAR TAMBEM A
RIQUEZA DE DETALHES ILUSTRADOS NAS
FIGURAS E COMPOSIQCES SUGERIDAS NAS

TEMATICAS LEGITIMADAS PELOS COSTUMES RAIMUNDO BIDAE A
LOCAIS E ADMITIDAS PELO ARTISTA QUE
SEMETA SUA CULTURA ORGULHOSAMENTE. FARTURA DO AZUL

REPLETO DE EFEITOS TECNICOS
FACILMENTE RELACIONADO COMO UM ARTISTA NAIF

VISUAIS E SIMBOLISMOS REGIONAIS, NO ATO DE APRECIAGAO DA SUA OBRA, BIDA
O TRABALHO DE RAIMUNDO BIDA TRANSPOE AS INSINUACOES DA PINTURA EM TELA
ILUSTRA A DIFUSAO CULTURAL NAO SO EM PROFUSAO DE CORES E FIGURAS MAS

= TAMBEM DE SIGNIFICADOS QUE INDICAM TANTO A
REPRESENTAIIVA WO BECONCAVO CRITICIDADE ABORDADA NOS TEMAS
BAIANO. O ARTISTA NASCIDO EM REPRESENTADOS TANTO NO DOMINIO DAS TECNICAS
NAZARE DAS FARINHAS SE DA PINTURA QUE ADOTOU EM SEU TRABALHO. A
CONSOLIDA EM SALVADOR E FAZ SUA RESPEITO DOS TEMAS CARACTERIZADOS COMO

REGIONAIS SAO ESSENCIALMENTE UNIVERSAIS, JA
QUE RETRATAM A VIDA COMUM
ATRAVES DE SUAS PERSONAGENS
GERALMENTE NEGRAS,
AMBIENTAGOES COMUNS AO
UNIVERSO DO NORDESTE
BRASILEIRO E UMA ABUNDANCIA
DE ELEMENTOS PROPRIOS DESTE
TERRITORIO.

ARTE GIRAR PELOS QUATRO CANTOS
DA ARTE.

Fonte: Phillip Martins Costa de Jesus (2023).
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Livreto 6 - Cultura composta na arte de Danilo Brito

Neste livreto vocé vai interagir
com informacgoes sobre o
trabalho de um artista visual
do Recdncavo Baiano. Sinta-se
livre para intervir nas paginas e
divirta-se!

) Vocé ja pode iniciar suas
intervencdes escrevendo seu nome
logo abaixo:

ZUNILAB K/"I""sg\‘”
R ALES

S e

=== UNILAB

Este trabalho faz parte do Projeto de
Pesquisa apresentado no semestre letivo
2022.1, ao Curso de Bacharelado em
Humanidades do Instituto de Humanidades
e Letras da Universidade Federal da
Integragéio Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, como parte dos requisitos
para obtengcdo do titulo Bacharel em
Humanidades pelo discente Phillip Martins e
orientado pela professora Dra. Cristiane
Souza.

Em cada um dos 8 livretos vocé encontrard
um breve resumo sobre a arte de artistas
visuais do Recdncavo Baiano pretendidos
como contetdos a serem explorados em
salas de aula do Ensino Fundamental na
Rede de Ensino Municipal da cidade de Sdo
Francisco do Conde.
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CULTURA COMPOSTA NA
ARTE DE DANILO BRITO

ASSIM COMO OS MATERIAIS PRESENTES
E ABUNDANTES NA NATUREZA QUE SAO
TRANSFORMADOS EM OBRAS DE ARTE,
ESSA IDEOLOGIA QUE DANILO CARREGA
E PROVIDA DE INFINIDADES E)E

~ \
SIGNIFICADOS CAPAZES r" J“'\\f)\\

o £

L":r‘% 1
DE NUTRIR ARTE E VIDA, H&&/‘{—\\

E COMPOR INTERAGOES
CULTURAIS ANCESTRAIS
ENRAIZADAS PELO
TERRITORIO.
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ESSAS PEGCAS QUE PERMITEM APRECIACAO EM
VULTO SUGEREM A FORMA CILINDRICA E TODA
SUA SUPERFICIE E MARCADA PELA IDENTIDADE
SUGERIDA PELO ARTISTA, ALEM DE PARTES
VAZADAS QUE POSSIBILITAM A CRIACAO DE
SOMBRAS INCORPORANDO DETERMINADAS
OBRAS QUE COMPOEM O SEU TRABALHO. ESSAS
OBRAS TRANSPARECEM O CARATER IDENTITARIO
DE MANEIRA QUE CADA PEGA E CAPAZ DE NARRAR

UMA HISTORIA IDEOLOGICAMENTE
LIGADA A UMA VISAO DE - /

1§
e “:‘K 4
MUNDO RELACIONADA A \ =’ U”u}
)' J
MANEIRA DE SE PORTAR E N
ESTAR NO MUNDO, ( & <\
MUITO CARACTERESTICA | ("’ 4 )
AQS POVOS DE CULTURA f’? N /
INDIGENA E AFRICANA QUE tu“ »"\‘ g,
\
O ARTISTA SE CONECTA. - A

DO BARRO DA CERAMICA A PALHA E
CASCA DO COQUEIRO A
ICONOGRAFIA AFRO, REPRESENTADA
NA ARTE DE DANILO BRITO, SE
REVELA ATRAVES DESSES MATERIAIS

TIPICOS NA RIQUEZA 4’/" J‘\r/ FIGURAS CRIADAS (COMO E TAMBEM A
NATURAL DE ITAPARICA, ”'j ' V OBRA ESCULTORICA MUITO DIVULGADA
LUGAR DE PERTENCIMENTO \ \ 1‘:\3\ NA REGIAO DE CACHOEIRA E SAQO

n

DO ARTISTA E DE SUAS 2~ _ &

CONEXOES CULTURAIS é ST
COM TODA A REGIAO DO —
RECONCAVO BAIANO.

CULTURA COMPOSTA NA
ARTE DE DANILO BRITO

DANILO SE DEIXA INFLUENCIAR POR PEGCAS
ESCULTORICAS DAS INUMERAS CULTURAS
INDIGENAS E AFRICANAS. VISUALMENTE, SUAS
OBRAS APRESENTAM ESSAS INFLUENCIAS
ATRAVES DAS FORMAS CONSTITUIDAS PELAS

::.u I} FELIX), MAS HA UMA ESTILIZAGCAO
SINGULAR QUE MARCA A OBRA DE

{t
™

CARATER RELIGIOSO E ETNICO,
INDISPENSAVEL

PRESENTE.

Fonte: Phillip Martins Costa de Jesus (2023).

—_~3 DANILO. E SIGNIFICATIVAMENTE, O

NAS CULTURAS

__A_ AQUI TRATADAS, E NITIDAMENTE
:A\ AN
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Livreto 7 - O que habita Mércio Salustiano

Neste livreto vocé vai interagir
com informagdes sobre o
trabalho de um artista visual
do Reconcavo Baiano. Sinta-se
livre para intervir nas paginas
e divirta-se!

Vocé ja pode iniciar suas intervengoes
escrevendo seu home logo abaixo:

CAMPUSDOS
A

MALES

s UNILAB

Este trabalho faz parte do Projeto de Pesquisa
apresentado no semestre letivo 2022.1, ao Curso
de Bacharelado em Humanidades do Instituto de
Humanidades e Letras da Universidade Federal
da Integragdo Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, como parte dos requisitos para
obtengdo do titulo Bacharel em Humanidades
pelo discente Phillip Martins e orientado pela
professora Dra. Cristiane Souza.

Em cada um dos 8 livretos vocé encontrard@ um
breve resumo sobre a arte de artistas visuais do
Recdncavo Baiano pretendidos como contetdos a
serem explorados em salas de aula do Ensino
Fundamental na Rede de Ensino Municipal da
cidade de S&o Francisco do Conde.

O QUE HABITA
MARCIO SALUSTIANO

ATRAVES DO DESIGN, DISCUTE A PRODUGAO
ARTISTICA NATURAL, AQUELA ARTE PRODUZIDA
PELA PROPRIA NATUREZA E OFERECE A SEU
PUBLICO NAO SO PEGCAS MATERIALIZADAS EM
VASOS COM PLANTAS, MAS TAMBEM UMA
POSSIBILIDADE DE CONEXAO A PARTIR DA
APRECIAGAO E DO CUIDADO CONSIGO E COM AS
PESSOAS, COM O MEIO AMBIENTE E SEU RECINTO
PARTICULAR.

PARA TANTO, MARCIO SALUSTIANO
(O POETA DAS RUAS) SE TORNA
UM PONTO DE ACESSO AO
DIALOGO E UMA RICA
REFERENCIA ARTISTICA PARA|
SE FAZER PRESENTE EM
TODOS OS CAMPOS

DA SOCIEDADE.

’:’“ﬂ

I
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A BUSCA DO ARTISTA PELA NATUREZA E
INEGAVEL, E MARCIO SE COLOCA COMO UM SER

EM COMUNHAO COM ELA. SUAS ESCULTURAS
CONSTITUIDAS DE RAIZES DO MANGUE QUE ) O QUE HABITA
FORAM DISPENSADAS PELAS ARVORES SAO MARCIO SALUSTIANO

EXEMPLOS VIVIDOS DA SUA PARCERIA COM A
NATUREZA QUASE INABITADA E UMA PROVA
DESTA RELAGAO DE RESPEITO E ADMIRAGAO.

MARCIO  SALUSTIANO, TAMBEM E IMPROVAVEL ACHAR ALGUEM EM
CONHECIDO COMO O POETA DAS SAO FRANCISCO DO CONDE QUE

RUAS, E UM ARTISTA NEGRO, SAO )
FRANCISCANO. SUA OBRA PASSEIA ) NAO TENHA OUVIDO FALAR DE
MARCIO SALUSTIANO.

PELO CAMPO DO DESIGN, ESCULTURA,
SUA PRATICA PERFORMATICA

PERFORMANCE E POESIA.
SUA PRODUGAO POETICA E UM MARCO DO SEU
LOCAL DE FALA, TANTO DE UM CIDADAO PREENCHE AS RUAS DA CIDADE
LOCALIZADO EM SEU TEMPO E PREOCUPADO JUNTAMENTE COM SEUS VERSOS
COM AS QUESTOES- DE SEU TERRITORIO DE ACOLHEDORES E TOCANTES. SUAS
PERTENCIMENTO (SAO FRANCISCO DO CONDE),
QUANTO EM RELAGCAO AS TEMATICAS PERFORMANCES DIALOGAM COM O
ABORDADAS EM SEUS TEXTOS QUE ABRANGEM POVO FRANCISCANO, LEVANDO-O A
REFLETIR E CONVIDANDO-O A
: REAGIR POLITICAMENTE PELO SEU
TERRITC)RIO.

QUESTOES POLITICAS E AFETIVAS, PASSANDO
Fonte: Phillip Martins Costa de Jesus (2023).

PELA NATUREZA BRUTA E INTOCADA PELO SER
HUMANO ATE AS PRATICAS COTIDIANAS E
CULTURAIS DA SUA CIDADE.
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Livreto 8 - Marcos da Matta e a sutil representacdo vibrante

Neste livreto vocé vai interagir
com informacgoes sobre o
trabalho de um artista visual
do Recdncavo Baiano. Sinta-se
livre para intervir nas paginas e
divirta-se!

) Vocé ja pode iniciar suas
intervencdes escrevendo seu nome
logo abaixo:

CAMPUSDOS
~N

MALES

= == UNILAB

S e

Este ftrabalho faz parte do Projeto de
Pesquisa apresentado no semestre letivo
2022.1, ao Curso de Bacharelado em
Humanidades do Instituto de Humanidades
e Letras da Universidade Federal da
Integracdo Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira, como parte dos requisitos
para obtengGo do titulo Bacharel em
Humanidades pelo discente Phillip Martins e
orientado pela professora Dra. Cristiane
Souza.

Em cada um dos 8 livretos vocé encontrara
um breve resumo sobre a arte de artistas
visuais do Recéncavo Baiano pretendidos
como contetdos a serem explorados em
salas de aula do Ensino Fundamental na
Rede de Ensino Municipal da cidade de Sdo
Francisco do Conde.

MARCOS DA MATTA E A SUTIL
REPRESENTAGAO VIBRANTE

SUTILMENTE, QUASE COMO UMA
MANIFESTACAO POPULAR, O ARTISTA FAZ
VIBRAR A IDENTIDADE DESTE TERRITORIO,
NARRANDO CONTOS IMAGETICOS
PARTICULARES ou RECONHECIVEIS
REGIONALMENTE, MAS DE INFLUENCIA E
PRESENGA POR TODO O PAIS.
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ALEM DAS FERRAMENTAS DE
TRABALHADORAS E TRABALHADORES,
MARCOS RETRATA TODO UM MODO DE VIDA,
DESTACANDO DE FORMA REALISTA ./~ |
ALGUMAS FIGURAS =4
IDENTITARIAS COMO PESSOAS («%:/’// !
E OBJETOS QUE, DE CERTA :
FORMA, TRADUZEM MEIOS DAS
RELAGCOES HUMANAS, E
SIMBOLIZANDO OUTRAS {

FIGURAS COMO E O CASO
DO USO DO ROSA VIBRANTE |
REPRESENTANDO O CHAO
DO RECONCAVO BAIANO.

O RECONCAVO BAIANO E UM
TERRITORIO IMPORTANTE PARA A
CONSTRUCAO DOS VALORES
CIVILIZATORIOS DO BRASIL. A

TRANSBORDANTE CULTURA POPULAR
DESENVOLVIDA NESTE TERRITORIO
OCUPA NAO SO O
TERRITORIO NACIONAL,
MAS TAMBEM O
MUNDIAL. POR ESTE _~
MOTIVO E UM
TERRITORIO
MULTIPLAMENTE
VISIBILIZADO.

MARCOS DA MATTA E A SUTIL
REPRESENTACAO VIBRANTE

NESTE TERRITORIO, MAIS PRECISAMENTE
EM CONCEIGAO DO ALMEIDA, UM ARTISTA
NEGRO CHAMADO MARCOS DA MATTA FAZ
QUESTAO DE DESTACAR SUA TERRA DE
PERTENCIMENTO COM UM ROSA VIBRANTE.
ELE PINTA IMAGENS FACILMENTE
REPRESENTATIVAS PARA AS PESSOAS
NATURAIS DESTE TERRITORIO. ESSAS
IMAGENS APRESENTAM TODO O TIPO DE

/%:t,-'*\ FIGURA IDENTITA‘RIA, COMO POR
A EXEMPLO VARIOS TIPOS DE
» FERRAMENTAS DE TRABALHADORAS

...L?"URBANAS E TRABALHADORES URBANOS.

Fonte: Phillip Martins Costa de Jesus (2023).

38




