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Descolonizagéo refere-se ao desfazer do colonialismo. Politicamente,
0 termo descreve a conquista da autonomia por parte daquelas/es que
foram colonizadas/os e, portanto, envolve a realizacdo da
indenpedéncia e da autonomia (GRADA, P. 224, 2019)



Resumo

O presente trabalho esta inserido no campo da antropologia visual, e visa elaborar uma anélise e
discussdo sobre as categorias de memdria, afeto, e familia a partir de produc¢des audiovisuais/filmicas
entre o Brasil e os Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa/PALOP. Nessa analise e discussao
seré incorporada perspectivas contra colonias para comprender a constru¢do dessas obras. Como
também apresentar a imagem e 0 som enquanto produtores de conhecimentos sobre 0 mundo social.
Além disso, a pesquisa pensa a curadoria enquanto método e espaco de autorizacdo. As obras
selionadas para essa investigacdo fazem parte da curadoria realizada por mim no projeto de pesquisa
e extensdo Cinemas do Atlantico Sul.

Palavras-chave: Antropologia Visual; Audiovisuais; PALOP; Contra Colonizacdo; Curadoria.
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1. PERCUSO E CAMINHADA

A minha caminhada pelo cinema comecga quando entro como discente na Universidade da
Integracéo Internacional da Lusofonia Afro-brasileira (UNILAB). Lugar onde minhas primeiras
aproximacdes a essa linguagem artistica acontecem, especificamente através de algumas disciplinas
de arte que possibilitaram um mergulho nesse emaranhado de sentidos e significados. O mesmo me
impulsionou a pesquisar e produzir trabalhos audiovisuais. No percurso dessa caminhada, realizei o
meu trabalho de conclusdo de curso do Bacharelado em Humanidades no ano de 2018, sobre
orientacdo da professora Rosalia Menezes. Sem nenhum recurso financeiro, apenas com materiais
emprestados por amigos, tais como camera, notebook, consegui elaborar imagens em movimento em
didlogo com sons e textos para discutir teoria Queer. Inaugurando minha entrada no audiovisual com
o filme TRANSE (17:28 min. 2018, Fortaleza/Redencdo-Ce). Essa obra versa sobre a existéncia e
experiéncia de 5 corpos que se encontram em processos de transe em relacdo a sua identidade de

género.

Na Unilab é possivel, segundo o Projeto Pedagdgico Curricular (PPC) da maioria dos cursos
do Instituto de Humanidades (IH) defender um TCC com um trabalho artistico, juntamente com um
relatorio. No entanto, devo mencionar que apesar de ter sido nesta instituicdo de ensino que tive
minhas primeiras aproximacdes com as linguagens artisticas, a mesma ndo possui um instituto de
arte, nem mesmo algum curso na area artistica, inviabilizando de muitas formas as producdes e
movimentacdes artisticas que ocorrem dentro dos seus campus. Entre as minhas diversas inquietacdes
sobre a falta de um curso de artes na Unilab, invoco as provocactes do artista exuista Willame da

Silva Janior sobre esta questéo:

Podemos vislumbrar um territério institucional permanente e inventivo do fazer, pensar,
investigar, apreciar, consumir, expandir, dialogar, tensionar da arte na UNILAB? E possivel
abrirmos caminhos institucionais para que essa rede colaborativa de artistas tome corpo de
graduacgdo? As artes podem ocupar o centro? A encruzilhada da lusofonia afro-brasileira tem
poténcia de ser referéncia académica no campo das artes? As producdes artisticas afro-
pindoramicas elaboradas por via de investigacOes e pesquisas académicas tém capacidadede
proposicdo antirracista? Podemos almejar uma Licenciatura Interdisciplinar em Artes?
(JUNIOR, 2020, P. 15)

Essas provocagdes e inquietacdes abordadas por Janior (2020) também atravessam meu

trabalho, a partir do momento que decido desenvolver uma pesquisa no campo da Antropologia
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Visual, destacando ainda que o curso de Antropologia também ndo possui nenhuma disciplina que
pudesse me guiar nessas discussdes que estou fazendo sobre imagens e sons. Faco aqui um
movimento de construir com outras/es artistas/es essas discussdes dentro da Unilab, mas

especificamente dentro do curso de Antropologia, do qual fago parte.

A presente pesquisa, esbocada, se desenvolveu a partir da selecdo de trés filmes que fazem
parte de uma curadoria realizada por mim. O trabalho apresentado é entdo uma pesquisa desenvolvida
dentro do projeto de extensdo, intitulado Cinemas do Atlantico Sul que ndo pretende se apresentar
como uma verdade incontestavel, mas sim ser elaborado a partir dos afetos e reflexdes que me
atravessavam no processo de curadoria para o cineclube do projeto. Assim, a metodologia por mim
utilizada foi a curadoria, a mobilizacdo dos meus afetos, e a maneira como os filmes me tocaram. A
mesma estéa inserida na forma como me formei como antropdlogo em uma Universidade cujo projeto
inclui debates e formagdo politica que incluem a reflexdo sobre a didspora africana e os africanos

continentais.

Esses filmes se debrucam em diversas questdes, tais como: didspora, identidade, raca, género,
e pertencimento. Filmes dizem tantas coisas quanto existem pessoas para assisti-lo, assim, foram as
categorias de memoria, afeto e familia que escolhi investigar. Irei me debrucar por todas essas
categorias de certa forma, pois elas estdo diretamente interligadas nas composic6es das obras. Sendo
assim, antes de discutir sobre as filmografias e suas elaborac¢des acerca desses conceitos, é necessario
passear por elas, para que possamos trilhar um caminho e perceber as propostas colocadas pelas

realizadoras.

Uma das coisas que esses filmes podem revelar € como existem outras possibilidades de
entender/vivenciar o mundo que ndo seja pelas lentes do colonizador, as categorias de memoria, afeto
e familia mostram uma gama de probabilidades de agir e reagir perante as instituicdes coloniais de
opressao e como essas categorias sao complexas quando se aplicam a certos povos ou comunidades
que sdo distintas em suas formas de organizacdes. O exercicio a se fazer é olhar para modelos
enddgenos para se pensar suas realidades, uma vez que as autoras dessas obras filmicas caminham
para uma desconstrucdo do imaginario em relacdo aos sistemas de representacdo acerca de suas

historias.

Os estudos sobre as nocBes de parentesco e familia ocupam um lugar fundamental na
Antropologia, proprio da sua constituicdo como disciplina, isso se da porque as sociedades, objetos
de seus estudos, denominadas “tribais”, eram como sociedades sem estado, ¢ se regulavam pelo
parentesco. Dessa forma as monografias classicas da Antropologia acabam sendo monografias sobre

0 parentesco. Dentre as formulagdes feitas, podemos citar: lagos de parentesco, descendéncia,
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descendéncia unilinear dupla, pai e genitor, nomenclatura de parentesco, cl, genise sib, familia
nuclear, familia de orientacdo, familia conseguinea, familia punaluana entre outras.

Entretanto, quero escurecer, em primeiro lugar, que ndo farei um panorama da contribuigéo da
Antropologia, porque além de ser muito extenso, ndo é minha proposta. Busco apenas pensar a partir
destas elaboragdes antropoldgicas e seus desdobramentos ocorridos ao longo do tempo sobre outras
composicdes de familia, ampliando a forma de se ver e entender a familia ndo s6 com membros
integrantes da raca humana, ou seja, podemos entender familia por uma redes de afetos, enquanto
comunidade ou ancestralidade e como os filmes a serem investigados abordam e podem confirmar
essa minha hipotese. Além dessas ideias, os filmes estdo a fazer uma discussao que se aproxima do

que Andréa de Souza Lobo diz sobre familias transnacionais:

Familias transnacionais”, constituem hoje um arcabougo interessante de etnografias que nos
fornecem uma cartografia das estratégias, dilemas, desafios que permeiam tais contextos. Em
uma sintese rapida, o argumento é de que, sim, familias conseguem ser familias nessas
situacdes gragas ao universo de reciprocidade, cuidado mutuo e solidariedade que se tece em

uma complexa rede de relacfes que ultrapassa fronteiras nacionais. (LOBO, 2020, p. 207)

Dessa forma, € possivel articular esse pensamento de Andréa Lobo (2020), com os filmes que
vao ser analisados, uma vez que, estdo elaborando discussdes sobre familia em um contexto
diaspdrico, percebendo as possibilidades dos movimentos que estruturam as familias desde de um
processo colonial que afetou e afeta varias geragdes, mas também dos processos subjacentes e
subjetivos de cada uma delas.

A noc¢do de memoria que abordarei nesse trabalho sdo providas dos filmes os quais estou
investigando, que percebem o corpo como memoria viva ancestral. Os filmes carregam marcas e
gestos que remetem a essa memoria, e neles podemos encontrar afeto e cura, essa nocao dialoga com

0 que Leélia Gonzales ressalta sobre a memdria:

A memoria, a gente considera como o0 ndo-saber que conhece, esse lugar de inscri¢des que
restituem uma historia que ndo foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade
que se estrutura como ficgdo. Consciéncia exclui o que meméria inclui. Dai, na medida em
que € o lugar darejeicdo, consciéncia se expressa como discurso dominante (ou efeitos desse
discurso) numa dada cultura, ocultando memoéria, mediante a imposicdo do que ela,
consciéncia, afirma como a verdade. Mas a memoria tem suas astdcias, seu jogo de cintura:
por isso, ela fala através das mancadas do discurso da consciéncia. ( GONZALES, 1984, P.
226)

Nesse sentido, a memoria esta entrelagada a oralidade/corpo que é ponto de partida para a
elaboracdo desses filmes, que em suas narrativas e imagens buscam romper o memoricidio, 0

apagamento dos corpos negros, e as representacdes imposta por esta cuja consciéncia que impde e ao
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mesmo tempo forja uma historia que nega a existéncias das violéncias tais quais o racismo, e as

violéncias de género a corpos dissidentes.

Uma das nogdes de afeto nessa pesquisa se relaciona ao que Jeanne Favret-Saada (2005) fala
sobre a modalidade de ser afetado, onde ela pGe em questdo o tratamento do afeto na antropologia,
nesse caso, a modalidade de ser afetado se configura em um dispositivo metodoldgico, a partir que se
torna necessario na experiéncia de campo antropolégica participar ao invés de apenas observar, ou
seja, observar estaria em um lugar distante, e até mesmo um lugar de imaginacdo, ao contrério da
participacdo, que seria um a modalidade de vivenciar o campo e ser afetado por ele. Dessa forma, 0s
afetos produzidos nessas obras filmicas me afetaram, me possibilitaram acessar outras imagens, sons
e textos sobre esses temas a quais estou a discorrer. Consequentemente tanto 0 meu corpo quanto 0s

corpos que fazem essas obras sdo corpos como espaco de afetividades negras.

O afeto também se materializa nos processos de curadoria e de andlise, visto que a curadoria
realizada tem uma proposta de pensar sobre a cura a partir dos filmes selecionados. Na medida em
que estdo produzindo um material que tem propoésitos de lancar novos olhares que possibilitem uma
desconstrucéo de alguns estere6tipos raciais e de género, sendo assim afetando a quem acessa essas
filmografias. Possibilitando ainda uma reflexdo e ao mesmo tempo produzindo afetos no momento
em que o encontro das pessoas com a obra acontece e os sentimentos de pertencimento, de lembrar
de uma memdria afetiva aparecem. Ja a analise que estou propondo néo faz parte de uma légica apenas
analitica, mas sobretudo em seu fazer afetivo, entendendo que o meu olhar para essas obras filmicas

esta ligado a suas construcfes imagéticas epistemologicas negras sobre memoria, afeto e familia.

Podemos assim ainda pensar nesses filmes enquanto producBes que se contrapdem as
epistemologias brancas hegemdnicas. Irei me fundamentar com o conceito de contra colonizacao.
Termo cunhado por Antonio Bispo dos Santos, mais conhecido como Mestre Nego Bispo, em sua
obra Colonizacdo, Quilombos: modos e significados (SANTQOS,2015). Nesta livro, Nego Bispo
realiza uma leitura histérica e endégena das comunidades quilombolas e indigenas, e explana os
diversos confrontos entre as epistemologias coloniais e as contra coloniais, aqui, 0 Mestre nos fala

mais sobre 0 conceito:

Vamos tratar os povos que vieram da Africa e os povos originarios das Américas nas mesmas
condigdes, isto é, independentemente das suas especificidades e particularidades no processo
de escravizacdo, os chamaremos de contra colonizadores. O mesmo faremos com 0s povos
que vieram da Europa, independentemente de serem senhores ou colonos, os trataremos como
colonizadores. (SANTOS,2015, p. 48)
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A partir disso, o autor nos elucida sobre os processos de enfrentamento entre povos, ragas e
etnias em confronto direto no mesmo espaco fisico geogréfico, cada uma com suas especificidades,
mas tendo em comum 0 mesmo inimigo, o branco colonizador. O Mestre ainda nos apresenta que nos
processos coloniais houve luta, resisténcia, e demarcacao de espacos geogréaficos e culturais, como as
formagdes de Quilombos. Também podemos pensar nas comunidades ribeirinhas, nas religides de
matrizes africanas que se configuram enquanto resisténcia a escravizagéo, e tantas outras que sao
experiéncias de lutas contra colonizacio. E nesse sentido, que compreendo os filmes analisados aqui
como agdes contra colonizacdo que podem propor uma resposta a essas epistemologias brancas que

fundamentam o racismo.

Continuando com Nego Bispo, me apoiarei em seu conceito de confluéncia para compreender
que a curadoria de filmes que estou propondo, ao se encontrarem no mesmo lugar (curadoria), a
criacdo de um dialogo com elas possibilita a construcdo de novos conhecimentos. Aqui, ele nos

escurece mais a questdo do conceito utilizado:

A lei que rege a relacdo de convivéncia entres os elementos da natureza e nos ensina que nem
tudo que se ajunta se mistura, ou seja, nada é igual. Por assim ser, aconfluéncia rege também
0s processos de mobilizacdo provenientes do pensamento plurista dos povos politeistas
(SANTOS, 2015)

Nessa perspectiva, os filmes nos remetem ao pensamento plurista ao se relacionarem por meio
de diversos elementos/conceitos tais como memoria, afeto e familia em uma perspectiva que podemos
ligar ao feminismo negro, criando-se assim, uma confluéncia, possibilitando entendimentos que nos

auxiliam nas semelhancas, diferencas e nas formulacGes que essas obras constroem.

Nos proximos capitulos irei discutir e elaborar sobre como esses filmes constroem narrativas
imagéticas sobre as categorias de memoria, afeto e familia, como também irei discutir as imagens e
sons enquanto producdo de conhecimento, e como se relacionam com o processo de colonialidade e
de descolonizagdo. Abordarei o papel desempenhado pela curadoria, e funcionalidade como um
dispositivo metodoldgico para para realizacao dessa pesquisa.

Logo em seguida analisarei os filmes Pontes sobre abismos (Brasil, 2016) de Aline Motta;
Irum Ori (Brasil-Mocambique, 2020) de Juh Almeida; O corpo publico (Guiné-Bissau, 2019) de

Banuma Pinto.
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1. CINECLUBE: CINEMAS DO ATLANTICO SUL

Em janeiro de 2021 ingressei como bolsista pesquisador na Unilab em um projeto de pesquisa
e extensdo, intitulado Cinemas do Atlantico Sul, coordenado pela professora pesquisadora Daniele
Ellery e co-coordenado pela professora pesquisadora Denise da Costa. O projeto conta com diversas
parcerias e didlogos, com o Grupo de Pesquisa SENSORIA - Nucleo de Pesquisa em Imagem, Som
e Texto, com o NUDOC - Nucleo de Documentagdo Cultural Ladeisse Silveira (6rgdo complementar
da Unilab vinculado ao Instuto de Humanidades), ambos coordenados pela professora Daniele Ellery,
com o Grupo de Pesquisa SENSORIA também coordenado pela professora Joceny Pinheiro; além da
parceria com a Pedra Gigante, coordenado por Levy Freitas (multiartista e gedgrafo) que ainda é
colaborador e idealizador do projeto de extensdo Cinemas do Atlantico Sul.

As atividades do projeto foram pensadas e executadas a partir da criagdo de um Cineclube.
Cientes do cinema como campo de disputa imensuravel, mas também como mundo infinito de
possibilidades, o projeto Cinemas do Atlantico Sul pretende por meio do cineclube fomentar a
existéncia de “olhares opositivos”, das possibilidades de memoria, imaginacao e vida a partir de
producdes do Brasil, Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mo¢ambique e S&o Tomé e Principe (Paises
Africanos de Lingua Oficial Portuguesa/PALOP). A ideia é criar um espaco de didlogo e reflexao
sobre diversos temas como didspora, diversidade cultural, producdo de identidades, pertencimentos,

género, sexualidade, emocéo, afetividade, memoria e relacdes étnico-raciais.

O projeto desenvolveu sua primeira curadoria e exibi¢oes dos filmes no primeiro semestre de
2021. A curadoria teve como tema conexdes possiveis, e foi realizada por mim e Levy Freitas, e na
sua composicdo de filmes tivemos O canto dos ossos (Brasil) de Jorge Polo e Petrus de Bairros, um
terror, onde os diretores deslocam essa categoria para se pensar uma outra linguagem; Intervencéo
jah (Guiné-Bissau) de Welket Bungué e Daniel Santos, na qual visa uma caminhada simbolica até a
exaustdo, mostrando as desigualdades como pano de fundo; Ar condicionado (Angola) realizado pelo
0 grupo Geracéo 80, que elaboram uma critica sobre classes sociais no coracéo de Luanda; Noir Blue
( Brasil) de Ana Pi, no continente africano, em que a artista se reconecta as suas origens em uma
danca evocando a ancestralidade e o sentimento de pertencimento; O verbo se fez carne (Brasil) de
Ziel Karapoto. Na obra, o artista parte de uma experiéncia pessoal para analisar os impactos da
colonizacdo aos povos originarios, utilizando seu corpo para denunciar a imposi¢cdo da lingua do
colonizador aos povos indigenas; Downpression (Brasil) do projeto Cinemales, na qual através do
cotidiano de um homem trans negro mostra como se dao e como lida com os sentimentos de medo,
ansiedade e depressao. Esses foram os filmes da primeira amostra do Cinemas do Atlantico sul que
tinha como proposta discutir as conexdes existentes e inexistentes entre o Brasil e 0s paises dos
PALOP.
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Enquanto bolsista do projeto fui encarregado de realizar a segunda curadoria de filmes para o
cineclube. A proposta colocada foi realizar uma curadoria dos afetos, um lugar que possibilitaria
fazermos uma reflexdo sobre as nog¢Bes de familia, pertencimento, memaria e identidade e os seus
desdobramentos. O processo de pensar os filmes que estariam nessa curadoria se relaciona a esta
minha pesquisa na qual busco investigar/discutir sobre esses conceitos através de produgdes
audiovisuais, para produzir um dialogo entre o cinema e a antropologia acerca das tematicas dos

afetos-memorias-familias.

Foi por meio dessa imersdo no projeto de extensdo que esta pesquisa nasceu com o objetivo
de pensar essas nogdes dentro das producdes audiovisuais entre o Brasil e os Paises Africanos de
Lingua Oficial Portuguesa/PALOP para perceber as semelhancas e diferencas, e como essas

categorias sdo representadas pelos cinemas desses paises.
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2. ELABORACOES
2.1 Antropologia Visual: a imagem enquanto producéo de conhecimento

Dentro dessa curadoria a escolha por esses filmes se da pelas suas propostas contra-coloniais
emrelacdo aos conceitos de familia, afeto e memdria; e por serem producdes possiveis de dialogarem
entre si, a partir de um fio que permeia essas obras sobre narrativas que foram aniquiladas e memorias
que o colonialismo apagou. Da mesma forma, essa curadoria propde reunir filmes que estéo
produzindo novas narrativas, discursos, linguagens e imagens contra colonias. Estes filmes séo:
Pontes sobre abismos (Brasil, 2016) de Aline Motta; Irum Ori (Brasil-Mogambique, 2020) de Juh
Almeida; O corpo publico (Guiné-Bissau, 2019) de Banuma Pinto.

Fazer parte do projeto de extensdo Cinemas do Atlantico Sul me fez compreender que o
distanciamento dessas filmografias produziu desconhecimentos e agdes opressoras relacionadas as
tecnologias espaciais de género e raca; e reflete o inicio de uma caminhada a fim de conhecer os
filmes da comunidade dos paises de lingua portuguesa (CPLP). Por isso a proposta deste trabalho é
perceber as conexdes entre esses temas, por meio da reflexdo e analise de filmes brasileiros e dos
Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa (PALOP), que falam sobre as possibilidades de afetos,
produzindo conhecimentos acerca do papel da memoria em relacdo a construcao de identidades e das

diferentes no¢oes de familia.

Nesse sentido, os filmes ndo estéo neste trabalho apenas para serem analisados enquanto obras,
em uma perspectiva critica, mas sobretudo percebé-los através do diadlogo entre cinema e
antropologia, a inacabavel producdo de novos sentidos acerca de raca, género e sexualidade,
observando como também o cinema e o0 audiovisual sdo instrumentos que possibilitam fraturar
praticas e estere6tipos raciais e de géneros. Com isso, busco compreender os filmes, ndo sé na
construcdo estética, mas principalmente, em seu discurso filmico, se apropriando do seu discurso
social e simbolico do objeto/fendmeno representado (Reyna,2019). Compreendendo assim, o cinema
e 0 audiovisual como um produtor e reprodutor de significados culturais, ou seja, 0 que estou a falar
é sobre cultura visual, um sistema que fornece modos de olhar e representar 0 que nos atravessa em
determinado periodo histérico ou recorte social. Para melhor compreender, Ricardo Campos (2012)
afirma:

A cultura visual pode ser tida como um sistema composto por um conjunto de universos e
sub-universos, com 0s seus agentes, objectos e processos particulares de produgdo, difusdo e
recepcdo de bens visuais. E um sistema no estatico, mas em constante renovacéo, fruto da
velocidade de transformacgdo dos agentes, dos processos tecnolégicos e das forgcas de poder
que determinam relacdes de cooperagdo e conflito. E igualmente, uma cosmovisdo, uma

forma particular de percepcionar e retratar a realidade, aliada ndo apenas a modos de ver,
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mas a modelos sensoriais e modos de retratar a realidade que apelam a diferentes linguagens,

capacidades cognitivas e modelos sensoriais (CAMPOS, 2012, p. 23)

E a partir dessa perspectiva que percebo os filmes a serem analisados, cada um deles carrega
diversos aspectos culturais em suas composicdes, sdo elas; visuais, sociais, estéticas, ou seja, esses
filmes apresentam formas alternativas de olhar e representar visualmente o mundo a qual estdo se
referindo. Os olhares postos sdo um olhar enddgeno, que buscam falar de dentro para fora, descolocar
o olhar colonial e racista do outro pra si.

Como descrever um campo enquanto imagem, som e texto? Compreendo que o campo da
antropologia visual permite uma outra linguagem, com outras possiveis traducbes acerca dos
territérios, sejam eles fisicos ou virtuais a partir dos quais muitas vezes a imagem enquanto criagcdo

de pensamento possibilita acessar outras informacdes, emocdes e sentidos.

Umas das propostas que coloco dentro desse trabalho é pensar nessas relacdes de trocas: a
antropologia que troca com a arte, com 0S sons, com as imagens; que troca com o audiovisual
entendendo que uma interpretacdo puramente escrita ndo da conta por si s6 de dizer o que é
conhecimento acerca do que investigo. Entendo que estas aliancas de trocas inventam outras

possibilidades de escrita e de outros registros.

Para compreendermos melhor relacdo do cinema coma Antropologia, Carlos P. Reyna (2017)

ressalta:

O cinema na antropologia vém sendo utilizado de diferentes maneiras: como ferramenta e
como objeto de pesquisa. Como ferramenta, também denominado de antropologia visual ou
filme etnogréfico, é utilizado tanto como instrumento de pesquisa nos fendmenos culturais,
quanto meio de ilustragéo e difusdo das pesquisas. E, ainda, ndo esquecamos, do ponto de
vista da introdugdo no aparelho de pesquisa de diferentes meios tecnoldgicos, a emergente
drea denominada de antropologia filmica, cujos objetivos pretendem, além da producdo de
filmes documentérios, considerar as imagens em movimento como objeto de investigagdo em
primeiro plano. (REYNA, 2017, P. 38)

Diante dessa explicacdo, é possivel identificar a constituicdo do cinema no campo cientifico
da disciplina, e seus diversos usos e recursos de reflexdo. Clarice Ehlers Peixoto no seu texto
Antropologia e Filme Etnogréafico: Um Travelling no Cenario Literario da Antropologia Visual
(PEIXOTO, 1999.) faz uma releitura dos estudos sobre as etnografias e primeiras reflexdes teorico-
metodoldgicas sobre a aplicacdo das imagens em movimento nas pesquisas antropoldgicas, e aponta

que:



17

Mais de cinquenta anos apds o0 nascimento do cinematdgrafo dos irméos Lumiére, os registros
audiovisuais conquistaram, enfim, o estatuto de informacdo cientifica nas pesquisas
antropoldgicas. Consequentemente, continuam a suscitar divergéncias sobre o carater
cientifico do método audiovisual, criando assim multiplas concepcBes metodoldgicas sobre

a pesquisa filmica nas ciéncias sociais (Peixoto, 1999, P. 103).

O que Clarice elabora, nos possibilita pensar sobre como as producdes audiovisuais, mesmo
sendo legitimadas como producdes cientificas, ainda sofrem questionamentos sobre seu caréter
cientifico. Entretanto, as contribuigdes das pesquisas filmicas na antropologia sdo inegaveis, temos
as primeiras etnografias, tais como a de Malinowisk com Argonautas do Pacifico Ocidental na qual
realizou seu trabalho etnografico, e elaborou registros visuais, como fotografia, cinema para
compreender as formas de representacéo da realidade social. Para melhor demonstrar essa relagdo da
Antropologia com as imagens, Ricardo Campos aponta:

Nédo é de estranhar, por isso, que as tecnologias de registro em imagem tenham sido,
inicialmente, bem acolhidas pelos antropdlogos. Algumas das grandes expedicdes
etnogréficas realizadas em finais do século XIX e inicios do século XX iam munidas de
aparelhos de captacdo de imagens (e sons). A primeira utilizacdo do filme no trabalho de
terreno etnogréafico, empregue como documento visual com objectivos cientificos surge com
a expedicao britanica liderada por Alfred Haddon em 1898, ao estreito de Torres. O éxito da
expedicdo de Haddon 5 influenciou projectos posteriores, como o de Baldwin Spencer e
Frank Gillen 6 . Referéncias basileiras da antropologia cientifica, Franz Boas e Malinowski
também empregaram a camara fotografica nos seus empreendimentos etnogréaficos. (
CAMPOS, 2012, P 25)

Nesse caso, podemos perceber que nessas producao cientificas antropologicas , o cinema tem
um papel importante na medida em que essas imagens assumi um papel de representacdo, e ou de
formulacdo da realidade empirica estudada. Dessa forma, os audiovisuais, e as pesquisas filmicas
produzem conhecimentos para a compreensao dos mundos, das diversidades, e dos povos junto com

a antropologia, como também aponta Andréa e Edgar:

A historia da construgdo da linguagem fotografica e cinematografica desenvolveu-se
paralelamente & elaboracdo dos métodos classicos da antropologia. Houve muitas
aproximacdes ao longo dessa histdria, mas, de forma geral, elas expressaram formas de olhar
e de construir problemas de maneira homologa — uma colaboragdo ao mesmo tempo distante
e provocadora, mas que evidencia o quanto a antropologia, a fotografia e o cinema, enquanto
construcdes culturais, podem compartilhar o desafio de entender e significar o mundo e sua
diversidade.(BARBOSA;CUNHA, 2006, P. 05)
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Historicamente, como vimos, a imagem na pesquisa antropoldgica ocupava apenas um lugar
de registro das observacdes de campo, como um método. Com o passar dos tempos as discussdes
ocorrida dentro da antropologia, essa funcdo foi deslocada, na qual as linguagens fotogréficas,
audiovisuais assumiram outras possibilidades, entre elas Andréa e Edgar (2006) afirma:

Imagens ou narrativas visuais e audiovisuais como objeto de analise. Imagens fotograficas,
filmicas e, mais recentemente, videogréaficas retratam a historia visual de uma sociedade,
expressam situagBes significativas, estilos de vida, gestos, atores sociais e rituais e
aprofundam a compreensdo de expressOes estéticas e artisticas. Nesse caso, 0 que esta em
jogo é a analise de imagens e discursos visuais, produzidos no ambito de uma cultura, como
uma possibilidade para dialogar com as regras e os codigos dessa cultura. Imagens podem
ser utilizadas como meio de acesso a formas de compreensdo e interpretacdo das visdes de
mundo dos sujeitos e das teias culturais em que eles estdo inseridos. .(BARBOSA;CUNHA,
2006, P. 27)

E a partir dessas pontuacdes, que desenvolvo minha pesquisa, ao perceber as imagens
fotograficas, filmicas que investigo como producdo de conhecimento, como também formas de
compreender as visdes do mundo da qual as realizadoras estdo inseridas, e que estdo a produzir.
Enguanto antropdélogo que esta elaborando um trabalho sobre imagens ndo posso negligenciar a
significacdo do olhar, pois entendo que o olhar que coloco aqui, ndo € apenas um olhar, € um olhar
intencional, transdiciplinar, mas também um “olhar opositor” ( hooks, 2019, P. 216 ) que busca
dialogar com os olhares postos nas imagens construidas nesses filmes, que inclusive estdo projetando
alteracdes na realidade social. Em relacdo a postura dos antrop6logos que trabalham com imagem

Andréa e Edgar afirmam:

Os trabalhos antropolégicos que lidam com a analise da imagem nessa perspectiva lidam
também com o cruzamento de olhares: o do autor das imagens, os dos sujeitos da imagem e
o do proprio pesquisador. E nesse cruzamento de intencionalidades que reside a possibilidade
de pensar a imagem como um objeto fértil para a reflexdo antropoldgica.
(BARBOSA;CUNHA, 2006, P. 27)

Gostaria de trazer duas cenas para exemplificar o que esses filmes estdo a elaborar como
producdo de conhecimento. Em uma cena no filme Corpo Publico da cineasta Banuma Pinto o que
me chama atencdo é o momento em que as mulheres estdo indo buscar dgua no rio (Bolania). Elas
estdo sozinhas, entre elas. Elas conversam sobre a gravidez de uma das personagens, riem, a consolam
por ela esperar uma menina, falam do tamanho da barriga. Na volta do rio acontece o parto e ela da a
luz a gémeos. Essa cena traduz um momento de cumplicidade e sobretudo de afeto entre elas, além
da cumplicidade sobre a questdo de ser mulher, muitas vezes, preteridas ja ao nascer em relacdo aos

homens. As no¢des de familia e de género se transformam no universo compartilhado entre mulheres.
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Nesse sentido, elas recriam uma narrativa sobre si e sobre a tradicdo que € atualizada nesse
encontro entre elas. Ou seja, a imagem como figuragéo, representacéo e ndo apenas como ilustragao.
Representacao da vida cotidiana que une essas mulheres emtorno da lavagem de roupas, mas ndo sé

isso, a imagem vislumbra as conversas partilhadas, os afetos, amizade.
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FIGURA 1: Corpo Publico

Outra cena exemplar esta no filme da Juh Almeida. A cena se comp8em com a mostra de
pentes e outros artefatos para “fazer o cabelo” essa cena também ¢ a confluéncia entre a ideia de afeto,
familia e memoria que estou querendo demonstrar, esses artefatos simbolizam e representam 0s
conhecimentos e praticas ancestrais passadas de geracdo a geracao sobre a importancia e os cuidados
para com os cabelos. Sendo assim, os cabelos, por sua vez, apresentam uma centralidade na fabricacédo
estética e identitaria para corpos/as negros/as. Essa imagem possui a potencialidade degerar o

sentimento de pertencimento, e de despertar memorias e afetividades, como irei mostrar maisadiante.
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FIGURA 2: Irun Ori

Bem, essa discussdo sobre antropologia visual: usos e potencialidades das imagens
fotogréficas, e dos audiovisuais como producdo de conhecimento, foi posta para que eu pudesse
apresentar o meu olhar para com esses filmes, e como que irei elaborar uma analise sobre eles. As

imagens sdo representacdes e ndao meras ilustraces do texto, podem falar por si. “A histéria da
Antropologia Visual €, assim, uma historia de fazer imagens e de analisar imagens” (CAMPOS, 2012,
P. 26). Dessa forma investigo como as imagens (fotografias, filmes) retratam certas realidades, ou
seja estou analisando os sistemas audiovisuais postos pelas realizadoras dos filmes. No capitulo 5

voltarei para essa discussao, na medida que irei elaborando os pensamentos acerca dos filmes.

2. 2 Imagem e colonialidade

Compreendendo que o cinema exerceu um papel por um bom tempo como uma ferramenta
colonial de conhecimento e dominacéo, elaborando producdes audiovisuais que criavam e reforcavam

imagens coloniais acerca de corpos, povos e culturas negras como afirma bell hooks (2019):
Quando a maioria das pessoas negras nos Estados Unidos teve a primeira oportunidade de
assistir a filmes e a televisdo, fez isso totalmente consciente de que a midia de massa era um
sistema de conhecimento e poder que reproduzia e mantinha a supremacia branca. Encarar a
televisdo, ou filmes comerciais, envolver-se com suas imagens, era se envolver com sua

negacdao da representacdo negra. (hooks, 2019, P.217)
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A escolha de discutir essas questdes através da linguagem audiovisual se d& a partir da
compreensdo que o cinema (documentario, ficcdo e etnogréfico), assim como os desdobramentos das
Ciéncias ( Sociais, entre outras), foi e segue sendo chave para construcdo e compreensdo de muitos
dos imaginarios depositados sobre corpos e territorios pelo mundo, ativando pensamentos e
julgamentos estéticos indispensaveis inclusive aos crimes e praticas coloniais reverberados nas

estruturas sociais e politicas.

Diante dessas elaboracdes coloniais a escolha por filmes dos PALOP realizados por pessoas
negras em diaspora significa contrapor os imaginarios até entdo depositados sobre esses corpos. Pois,
ser um corpo diasporico também € falar/refletir “sobre ser obrigado a dar sete voltas pela arvore do
esquecimento, abandonando nome, familia, historia e divindades. Estar em didspora (disperso)
também diz respeito a isso” (ANDRADE, 2021, P. 02). Dessa forma, os filmes investigam os efeitos
dessas violéncias produzidas pelo racismo colonial, e elaboram outras composicGes sobre seus corpos

e suas histdrias através de um olhar que dialoga com o que bell hooks (2019) diz sobre:

Existem espacos de agéncia para pessoas negras, onde podemos ao mesmo tempo interrogar
o olhar do Outro e também olhar de volta, um para o outro, dando nome ao que vemos. O
“olhar” tem sido e permanece, globalmente, um lugar de resisténcia para o povo negro
colonizado. Subordinados nas relacbes de poder aprendem pela experiéncia que existe um
olhar critico, aquele que “olha” para registrar, aquele que € opositor. Na luta pela resisténcia,
o poder do dominado de afirmar uma agéncia ao reivindicar e cultivar “consciéncia” politiza
as relaces de “olhar” — a pessoa aprende a olhar de certo modo como forma de resisténcia.
(hooks, 2019, P. 217)

O olhar opositor sistematizado por bell hooks possui a capacidade de romper as imagens
circunscritas dos corpos negros dentro do sistema hegeménico branco que séo representadas pelo o
racismo de forma fixa, e estereotipada criando uma imobilizacdo/cristalizacdo a partir de praticas
desumanizadoras, 0 sujeito negro se torna um deposito de tudo gque a sociedade branca racista tem de
si, seus medos, e suas monstruosidades, como um espelho, nesse sentido o sujeito negro é construido

pelo olhar do branco como afima Grada Kilomba:

N&o é com o sujeito negro que estamos lidando, mas com as fantasias brancas sobre o que a
negritude deveria ser. Fantasmas que ndo nos representam, mas, sim, 0 imaginario
branco.Tais fantasias sdo 0s aspectos negados do eu branco reprojetados em nds, como se

fossem retratos autoritarios e objetivos de n6s mesmas/os” (KILOMBA, 2019, p. 38).

E partindo desse lugar de forjar olhares opositores que estes filmes constroem imagens e
narrativas em uma perspectiva historica e antropoldgica partindo de uma perspectiva contra colonial
acerca das nocgdes de familia, pertencimento, memoria, e identidade, elaborando nesse sentido,

epistemologias que reflitam o sentido da encruzilhada a qual Rufino (2019) se refere. S&o saberes que
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se misturam abracando incertezas e precariedades na constru¢cdo de um conhecimento situado,

diverso, dissonante e comprometido com as inquietudes e desafios do presente.

Tanto as imagens e narrativas epistemoldgicas criadas nesses filmes, como também a minha
analise analitica e afetiva sobre elas, estdo inseridas em uma perspectiva subjetiva, partindo das nossas
experiéncias, que também é conhecimento. Essa formulacdo vai de encontro com as elaboragdes que
Grada Kilomba (2019) faz sobre a descolonizagdo do conhecimento e sobre a ilusdoda neutralidade
dentro da academia, Kilomba afirma:

O centro académico, ndo é um local neutro. Ele é um espaco branco onde o privilégio de fala
tem sido negado para as pessoas negras. Historicamente, esse € um espaco onde temos estado
sem voz e onde académicas/os brancos/as tem desenvolvidos discursos tedricos que
formalmente nos construiram como a/o “Qutros/as” inferior, colocando africanas/os em
subordinacdo absoluta ao sujeito branco. Nesse espaco temos sido descritas/os
classificadas/os, desumanizadas/os, primitivizadas/os, brutalizadas/os, mortas/os. Esse ndo é
um espaco neutro. (KILOMBA, 2019, P. 50-51)

Partindo desses apontamentos, podemos perceber como a academia é um espaco violento para
com pessoas negras, e pessoas dissidentes que desviam da ordem colonial branca, e heterosexual.
Onde o sistema racista, elitista, homofobico, e transfobico tem sistematicamente desqualificado
nossos trabalhos com intuitos de preservar a supremacia branca. A logica da neutralidade cientifica

apenas via legitimar e determinar quem pode falar. Nesse sentido, Kilomba demanda uma:

Epistemologia que inclua o pessoal e o subjetivo como parte do discurso académico, pois
todas/os nés falamos de um tempo e lugar especificos, de uma historia e uma realidade
especificas- ndo ha discursos neutros. Quando académicas/os brancas/os afirmam ter um
discurso neutro e objetivo, ndo estdo reconhecendo o fato de que elas e eles também escrevem
de um lugar especifico que, naturalmente, ndo é neutro nem objetivo ou universal, mas
dominante. (KILOMBA, 2019, P. 58)

Ou seja, 0 que Grada esta a dizer é que os discursos de intelectuais negras/os e de intelectuais
dissidentes transgridem a linguagem académica, propondo novas formulacdes teoricas que partam do
pessoal para uma possivel descolonizacdo do conhecimento, pois pensar a partir da experiéncia
empirica € um ato politico, € produzir um conhecimento emancipatdrio que possa curar as feridas
causadas pelo trauma colonial que ainda se reverbera e se reinventa dentro e fora da academia. Nesse
sentido, escrever narrativas e criar imagens sobre a nossa propria existéncia é uma estratégia a tedrica

para desestruturar a nossa posicao dentro da academia.
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3. POR UMA CURADORIA DE AFETOS

A curadoria é um espago de autorizagdo, ou seja, atuar enquanto curador € autorizar e decidir
0 que deve ser preservado e visto. Dessa forma, a curadoria é pensada dentro das relagdes de poder
institucional, na qual ela organiza as relac6es de poder, e dita 0 pensamento estético e politico. Por
essas razdes ser curador possibilita combater as diversas invisibilidades que as produgdes artisticas e
culturais afro-brasileiras tém sofrido ao longo dos anos. Como a curadora Diane Lima (2016) explica,
falar de curadoria é falar de cura. A Palavra curadoria etimologicamente vem da palavra cura. E se
vivemos o trauma colonial como afirma a tedrica Grada Kilomba (2019), a curadoria enquanto cura
pode desempenhar um papel de desmistificar os estere6tipos raciais, de géneros, éticos e culturais. E
enquanto o poder de uma curadoria Diane Lima (2018) nos fala:

Tendo a curadoria uma posicéo estratégica dentro do sistema da cultura e da arte, é possivel
enxergar, a partir dela, como se organizam as relacbes de poder tanto no campo estético
quanto a nivel institucional. (LIMA, 2018, P. 247)

Diane Lima aponta o poder da curadoria enquanto uma pratica do sistema cultural e artistico
de uma sociedade que é permeada por disputas dentro do campo da arte e da cultura, uma disputa
racial e de género. Diante disso, Diane pontua as auséncias de mulheres negras assumindo essa
posicao, e lanca a perspectiva que a préatica curatorial realizada por mulheres negras, e podemos
pensar também por pessoas dissidentes possui um arcabouco provindo de saberes ancestrais, como
também a partir da experiéncia vivida, ou seja, criar nessa perspectiva é falar do mundo a partir de
si e ndo mais falar sobre si a partir do mundo. Assim, o conhecimento para Diane entre outras

intelectuais negras estaria incorporado na propria vivéncia.

Para exemplificar o papel da curadoria como um espaco de desmistificar esteredtipos raciais,
de géneros, éticos e culturais, a curadoria que foi por mim realizada no Cineclube Cinemas do
Atlantico Sul, propée um olhar fora das amarras coloniais, sobretudo no que diz respeito as nocées
racistas atreladas a corpos negros diaspéricos tanto no campo da estética quanto nas relagdes de poder.
Criando, assim, um lugar de acesso possivel a filmografia dos PALOP (Guiné-Bissau, Cabo Verde,
Angola, Mocambigue e Sdo Tomé e Principe) e do Brasil, observando os diadlogos e as conexdes
multiplas existentes entre as nocdes de afeto, familia e memdria construidas a partir dos

atravessamentos que os filmes possam elaborar sobre esses temas para antropologia.

Além disso, a curadoria contém um carater interdisciplinar explorando os signos e
significados das producbes. E como a pesquisadora negra Diane Lima (2017) afirma, cada

manifestacdo artistica pode contribuir para a ressignificacdo do imaginario social e em como a
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producdo de sentido e seus efeitos podem fraturar os estereétipos raciais, e de géneros, como também

possibilita deslocar ou criar conceitos para que se possa compreender outras realidades.

Para alguns movimentos intelectuais, o pensamento decolonial se cria para questionar a
hegemonia do pensamento ocidental para com outros modos de saberes préprios. O conceito de contra
colonizacdo desenvolvida pelo o mestre quilombola Négo Bispo (2015) trata da afirmacdo de
autenticidade dos conhecimentos dos povos originarios, africanos, quilombolas diante dos
conhecimentos coloniais. Saberes que questionam a perspectiva universal, uma contraposicao,

trazendo novos atores e agentes culturais que anunciam suas proprias narrativas.

bell hooks enquanto pensadora negra feminista ja aponta a indispensabilidade de se pensar a
ciéncia a partir de outros lugares que néo reforcem, por exemplo, essas imagens coloniais acerca de

corpos, povos e culturas.

Precisamos constantemente defender a necessidade de multiplas teorias emergindo de
diversas perspectivas em diversos estilos. Com frequéncia, aceitamos simples e passivamente
essa falsa dicotomia entre o assim denominado “tedrico”e aquela escrita mais parecida com

e relacionada ao empirico. (hooks, 2019 ,p. 91)

Assim, seria possivel articular esse pensamento decolonial com o que Diane Lima fala sobre

0 pensamento decolonial nas artes.

No campo das artes, descolonizar o conhecimento é refutar os proprios padrdes e valores,
que, baseados nesse principio hegeménico de uma universalidade ocidental, determinou as
nogBes de beleza e, portanto, do que merece ser validado (regimes de verdade) e ser visto
(regimes de visibilidade). (LIMA, 2018, P.246.)

A partir do que vem sendo mencionado até aqui, a minha pesquisa se coloca numa perspectiva
de descolonizar o conhecimento ao que diz respeito as noc¢oes de familia, memaria e afeto compostas
por questbes de raca e de género, também dentro de uma perspectiva interseccional. A
interseccionalidade € vista como uma das formas de combater as opressdes multiplas e imbricadas.
O conceito de interseccionalidade foi sistematizado pela feminista norte americana Kimberlé
Crenshaw em 1989 em seu texto Desmarginalizando a interseccdo de raca e sexo: uma critica
feminista negra da doutrina antidiscriminacdo, teoria feminista e politicas antirracistas. Dessa

forma, Crenshaw (2002) define a metodologia interseccional da seguinte maneira:

A interseccionalidade é uma conceituacdo do problema que busca capturar as consequéncias
estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da subordinacdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe e outros
sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas que estruturam as posicdes relativas

de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma
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como acdes e politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento. (CRENSHAW, 2002,
p.177)

Voltando para a curadoria, além do que perceber e ao mesmo tempo colocar esses filmes em
espacos de visibilidades e verdades, é uma outra proposta do espaco da curadoria criar um lugar de
confluéncia (SANTQOS, 2015), e acesso gratuito a estas filmografias que séo tornadas ausentes na
medida em que préticas curatoriais baseadas em l6gicas coloniais apagam e as colocam em lugar de

esquecimento, fazendo o existente ausente, sendo assim, deixando de existir.

Segundo a pesquisadora negra Grada Kilomba (2019) este principio da auséncia é uma das
bases fundamentais do racismo. Pois, se 0 pensamento colonial elabora violéncias, cristaliza imagens
e propaga esteredtipos racistas a partir de um sistema de representacdo que foi feito para negar a
condig&o de sujeito ao produzir uma versdo rasa e vazia trazida pela hegemonia branca dominante,
ou seja, elabora um conjunto de préticas e discursos que criam uma verdade sobre o “Qutra/o’*

possibilitando a permanéncia de uma dominagéo colonial. Assim:

Criemos uma nova linguagem, criemos o discurso oposto; a voz libertadora.
Fundamentalmente, a pessoa oprimida que se move de objeto para sujeito fala com a gente
de um jeito novo. esse discurso, essa voz libertadora s6 emerge quando o oprimido

experimenta a autorecuperacdo. (hooks, 2019, p. 75).

Para realizar a descolonizacdo do conhecimento como ensina Grada Kilomba e bell hooks, é
necessario fazer perguntas e elaborar escritas que desafiem e sejam contra a autoridade da
colonialidade e dos discursos hegemdénicos. Mas, apesar dessas acdes, é preciso criar novos papeis

fora dessa ordem colonial.

! Opto por usar esse termo “Outra/o” a partir da elaboracdo que Grada Kilomba (2019) traz como parcialmente
satisfatorio: “pois inclui o género feminino e pde-no em primeiro lugar, ndo deixa de o reduzir & dicotomia feminino/
masculino, menina/ menino, ndo permitido estendé-lo a varias generos LGBTQIA+ -xs Outrxs - expondo, mais uma vez
a violéncia na lingua portuguesa.”(p. 16)
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4. ADENTRANDO EM TERRITORIOS IMAGETICOS E SONOROS
4.1. IRUN ORI:

4.1.1 O que o cabelo carrega?

“Cabelo crespo Negro

~Vocé ndo € ruim

E minha identidade

E eu te quero assim”

Marli de Fatima Aguiar “Crespo”

Os loruba sio uns dos maiores grupos étnicos da Africa, na qual dentro dele existem diversos
povos que estdo ligados entre si por uma mesma historia, cultura e por uma mesma lingua que se
chama loruba. Essa lingua atravessou o oceano atlantico dentro dos navios negreiros para chegar no
Brasil e até hoje sobrevive/existe. O loruba é um idioma milenar falado em diversas regides de Africa,
e também no Brasil, ele esta presente na composicdo das culturas, religiosidades, identidades e
praticas cotidianas de vidas afro-brasileiras, entretanto, fragmentos do colonialismo até hoje

invisibiliza e nega a importancia dessa lingua para memaria e historia desse pais.

Falei brevemente sobre a lingua loruba para dar um contexto no assunto que agora irei me
debrucar. A palavra Irum significa cabelo e a palavra Ori significa cabeca, ambas pertencem & lingua
lorub4, e juntas Irun Ori (cabelo cabeca) forma o nome do filme de Juh Almeida, que no nome de seu
filme ja revela a histéria e memoria que seu filme carrega. A autora desse filme € uma diretora,
roteirista e fotografa negra, que durante muitos anos pesquisa sobre cabelo e seus desdobramentos.
Seu filme foi gravado no Brasil e Mogambique, e o cabelo € o fio condutor das histdrias de mulheres

negras brasileiras e mogambicanas que ela esta a contar.

Por mais que esse filme esteja a falar sobre cabelos, ele nos leva a pensar e acessar outras
dimensdes como a memoria, a familia, o afeto, a ancestralidade, a diaspora, e aterritorialidade, dessa
forma, o cabelo consegue assumir uma funcédo de transportar mensagens de um territorio para outro.
Como é possivel perceber nas imagens criadas por Juh, existem semelhancas e diferencas entre as
trancas e penteados das mulheres brasileiras e mocambicanas, até mesmo 0s seus usos, mas o cabelo

é um condutor dessas histérias e memarias que entrelaca essas mulheres.

Podemos pensar o cabelo como uma linguagem que atravessa diversas questées, inclusive
questdes sobre liberdade, tanto no campo estético, como na esfera de luta e resisténcia cultural. Como

por exemplo, para os escravizados nas diasporas, de uma forma muito delicada em preto e branco o
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filme mostra as cabegas com suas trancas que se transformam em mapas, com suas rotas de fuga, na
qual as mulheres negras faziam nas cabecas uma das outras, esses mapas era construidos para
preservar a memoria dos caminhos que dava acesso aos quilombos, um ponto de encontro e abrigo,

dessa forma, Juh de maneira poética apresenta os cabelos como um caminho para a liberdade.

FIGURA 3: Irun Ori

FIGURA 4: Irun Ori
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O filme nos mostra aquilo que a antropologia cultural vai dizer que é a identificacdo dos
povos, o cabelo como um simbolo de identidade, para reafirmar a importancia do cabelo e os seus
usos ancestrais. Alguns povos no Haiti e aqui no Brasil na época da escraviddo utilizaram os cabelos
como uma forma de guardar mantimentos, sementes, para quando os senhores dos engenhos
proibissem que eles/elas plantassem. Assim, eles/as conseguiam guardar as sementes nas trancas para
depois fazer uma plantagéo.

E perceptivel ao assistir Irun Ori que a centralidade esta no cabelo e na cabeca, na qual
podemos chamar de “estética da cabeca” termo e perspectiva desenvolvida pela pesquisadora e
doutora negra Denise da Costa (2015) ao se referir as mulheres de Maputo ao perceber a recorréncia
do gesto do dedo indicador apontando insistentemente para o topo da cabeca. No filme essa
centralidade esta presente nas imagens e narrativas que articulam sobre suas importancias. Os cabelos,
por sua vez, apresentam uma centralidade na fabricacdo estética desse corpo. Cabelos simbolizam a
pessoa porque, junto com o rosto, ele é o maior fator de identificacdo de uma pessoa para a outra
(Malysse, 2002:4-5). Nas histérias e memorias que o filme evoca, entre elas estdo o processo de
resisténcia e a proeminéncia dos cabelos para construcdo das identidades negras. Dessa forma, a
memoria oral presente estd como forma de re-atualizar o passado e de reinterpretar o presente.

FIGURA 5: Irun Ori
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Inclusive em vérias cosmologias africanas, podemos afirmar que a cabeca ocupa um lugar
central na composicdo corporea e cosmoldgica, especificamente na cultura loruba, como também no
Brasil através da religiosidade, como por exemplo, quem faz a cabeca para o santo no candomblé tem
que raspar os cabelos, esse ato de raspar os cabelos para fazer a cabeca € a criacdo de uma
comunicacdo com o sagrado, o exemplo desse rito simb6lico mostra a centralidade do Ori (cabeca) e

a importancia do Irum (cabelo) semelhante as mulheres de Maputo e Brasil.

4.1.2 Para onde o Cabelo Ihe leva?

Em 18 de novembro de 2021 o cineclube Cinemas do Atlantico Sul realizou um encontro
virtual de exibicdo e debate sobre o filme Irun Ori, de Juh Almeida, na qual fui mediador, tinhamos
como convidada a professora doutora Denise da Costa para debater o filme conosco. Na sala virtual
se encontravam docentes da instituicdo e discentes do Brasil, Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Mocambique e S&0 Tomé e Principe, apds a exibicdo do curta, comecamos o debate, e realizei a

primeira pergunta:
- O que o filme despertou em vocés?
Um dos rapazes angolano que estava presente (Addo Lemos) disse o0 seguinte:

— O que o filme nos mostrou, é uma realidade em que, posso dizer que como africano, me fez
voltar, vou utilizar o termo nabanda (terra), a forma como o pessoal sentado no lugar sendo
trancado por outra pessoa, no momento do saldo com uma cuca na méo (risos) como chama
“naban”? a gente estd distante de casa, mas quando vé€ esse tipo de video, nos d4 aquela saudade

de casa, afinal, quando assistimos esses videos, sentimos que ndao estamos tao distantes de casa”

As imagens, sons e textos que compdem o filme ndo se limita apenas ao que o diretor quer
transmitir como a ideia central, pois ele vai ganhando novos contornos e sentidos para com quem ele
afeta, com quem ele vai se identificando, através de marcadores, como de género, raca, podendo gerar
um afeto, como no caso de Addo um homem negro angolano que o fez acessar uma memoria afetiva
de sua nabanda terra, fazendo relembrar dos gestos das pessoas sentadas trancando os cabelos, o

fazendo sentir saudades de casa, essa pratica parte estar ligado sua ancestralidade/familia.



30

FIGURA 6: Irun Ori

Ao adentrar no campo afetivo, o afeto entre suas variaveis formas e possibilidades de
existéncia, em Irun Ori se mostra em uma forma de rede de apoio que tem como fungao de ensinar e
repassar conhecimentos, saberes ancestrais, como podemos ver em algumas cenas no saldo de cabelo,
em frentes as casas, as pessoas juntas ouvindo musicas, dancando, bebendo, contando os casos de
seus familiares, amigos, situando o0s acontecimentos da vizinhanca, nesse sentido, afirmo que

podemos compreender esses momentos como trocas intimas e afetivas entre as mulheres/pessoas.

Em seguida, Larissa, uma menina negra e brasileira comentou a respeito do que o filme tinha

Ihe despertado, ela disse:

- Esse filme é muito impactante, principalmente, enquanto mulher negra me fez voltar a
memoria, e lembrar da infancia e quanto € dolorido para criancas de cabelo crespo esse ato de
cuidar, pentear os cabelos, inclusive a fala da crianca com avo, lembra muito a minha fala com a
minha mae. Quando eu passei pelo o processo de transicdo e aceitacdo do meu cabelo, minha mae
veio me pedir desculpas, porgue hoje ela percebe que na infancia o processo de pentear os cabelos
faziam também eu querer negar eles, por ser um processo muito dolorido. Ver esse filme também
me remete muito a essas minhas memorias, e quanto eu gostava de trangcar meus cabelos, minha
mée trancava bastante quando eu era crianga, s6 que por incrivel que pareca, até as trancas que
simboliza ancestralidade, eu ndo conseguia ver isso, mas sim uma forma de baixar meu cabelo, e

que fizesse de alguma forma parecer liso.
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FIGURA 7: Irun Ori

Através do relato de Larissa em relagdo as imagens que assistiu em lrum Ori, podemos
perceber como o cabelo navega entre os ambitos da memoria, e da familia, ao passo que ela
descreve suas memdrias com sua mae apds ver as cenas da crianga com sua avl. Sendo assim, é
possivel ver a relacdo afetuosa com os cabelos, mas como 0s processos de cuidados também séo
doloridos, e de como as trangas assumiram um lugar de um cabelo "liso", pois compreendemos
que o alisamento ndo s6 no Brasil foi uma pratica compulsoria, e talvez pensando nessa menina
negra isto pode ter relagdo com os processos de branqueamento, o liso como sinénimo de bonito.
Entretanto, antes das trancas ocuparem lugar de ancestralidade como ela relata, ela ainda cumpria
com umas das afirmac6es que Irum Ori diz sobre os cabelos, mesmo sem compreender, o cabelo

dela carregava beleza e ancestralidade.

A fala de Larissa, uma mulher brasileira negra, em relacdo de como 0s processos de cuidar e
trancar os cabelos podem ser doloridos traz o sentido de dor e sacrificio que Costa (2015) se
refere, como algo que faz parte de uma construcdo da beleza pela dor tanto em Mogambique e

como no Brasil, Aqui, Denise, nos escurece sobre essa questao:

Trancar doi”, repetiram-me varias vezes, e “para ser bonita é preciso ter dor”. Vemos operar
a esfera do sacrificio, na qual elementos como a dor, o tempo e o dinheiro despendidos para
0s investimentos estéticos sdo valorizados como necessarios para se produzir beleza. Essa
esfera ndo é exclusiva das mulheres mogambicanas, visto que ha exemplos de sacrificios

correlatos nas mais diversas culturas, inclusive na nossa. (Costa, 2015, P. 149)
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Como podemos ver, esta préatica requer diversos tipos de esforgos para acontecer, € ainda
destacado a demanda de tempo e dinheiro. Muitas mulheres desde da infancia trangam seus cabelos
experimentando a dor e a delicia que é, pois como ja descrito no filme, esse momento também é

composto por afetos, conversas, e muita musica.
Dessa vez, uma menina africana, chamada Graga Filipe comentou:

- Gracga Filipe, uma menina africana, relatou: o curta realmente faz lembrar da infancia, de
forma particular, lembrei muito quando a minha mée ajeitava meu cabelo, e sempre dizia pra
mim, o cabelo da mulher é a maior riqueza que a mulher tem para se diversificar no meio da
sociedade, 0 nosso cabelo dita muito o tipo de pessoa que somos, entdo devemos cuidar do nosso

cabelo como cuidamos da nossa vida”

Esse relato mostra a importancia que o cabelo tem para as mulheres no seu campo estético-
identitario, uma valor que foi repassado de forma oral pela sua mée que provavelmente herdou de sua
mée, isso resulta em valores que séo passados de geracdo a geracédo através da oralidade. As mulheres
se portam como que renovadas e guardam expectativas de serem elogiadas por estarem com um visual
completamente diferente. Sua postura corporal e feicdo mudam consideravelmente, e elas
consideram-se “uma nova mulher” com os novos cabelos. (Costa, 2015, p. 150). Essa afirmacéo

mostra a questdo de como o cabelo dita o tipo de pessoa que vocé €, a cada novo penteado que se tem.

Esta centralidade e importancia que os cabelos tem que estamos a discutir, podemos enxergar
na primeira cena do filme, onde se inicia com uma menina sentada entre as pernas de uma mulher
que possivelmente poderia ser sua méde ou V0, trancando o seu cabelo em um local que também
poderiamos afirmar como quintal de sua casa. Esse gesto comum entre as familias Afro-brasileiras
em si pode se traduzir em conjunto de memoria, ancestralidade, afeto e conhecimento como podemos
ver nos relatos mencionados acima, pois o filme nos revela que nesses momentos onde os cabelos
estdo sendo trancados, as vezes por diversas maos e por diversas horas se cria um espaco de
intimidades, de dialogos, de contacdes sobre as histdrias e memarias da familia, de seus ancestrais, e

até mesmo fofocas, o ato de trancar nesse momento simboliza uma troca afetuosa e epistemoldgica.
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FIGURA 8: Irun Ori

As imagens dos cabelos sendo trancados em diversos penteados manifestam os maltiplos
sentidos que neles carregam dentre eles a beleza da mulher negra, e como ela é passada de geracao a
geracdo através das afetividades, pois nocdes de beleza tem suas relagdes com o afeto. A beleza no
contexto do colonialismo foi uma das formas de provar ou ndo a humanidade, entdo, aquele que é
belo, desejavel, no caso o sujeito branco cisheterosexual é humano, dessa forma, a l6gica colonial
que se reverbera em praticas racistas violentas ao colocar as pessoas negras e africanas e todos 0s
seus descendentes no lugar do feio/exético/outro, do que ndo pode ser admiravel, logo ndo amavel é
tirar a prépria humanidade, é negar a possibilidade de ser amada, € negar afeto. E o que a Juh faz é
um movimento contra colonial em seu filme, ela coloca as pessoas negras e diasporicas,
principalmente as mulheres negras no lugar de humanidade, onde o cabelo € uma heranca que

simboliza a beleza, a realeza e resisténcia cultural.



34

FIGURA 9: Irun Ori

Faco um paralelo com Pecola Breedlove, uma menina negra que é a personagem principal do
romance O olho mais azul de Toni Morrison (1970). Em sua adolescéncia, Pecola sonha em ser bela,
branca e loura como Shirley Temple, atriz-mirim, considerada um prodigio, estrela de filmes,
podemos ver como a autora explana como os processos de branqueamento estao ligados a beleza, mas
acima de tudo, ligados a humanidade, ao ser amada, dessa forma, desumanizando tudo que é associado
as negritudes. Entretanto, ao buscar a branquitude, na verdade ela s6 queria que olhassem para ela
com a mesma humanidade que olham para as meninas de olhos azuis. Desse modo, 0
embranguecimento, segundo a psicologa negra travesti Castiel Vitorino (2022), se apresenta como
um delirio, porque de fato nunca havera a possibilidade de uma pessoa escura tornar-se branca, e

vice-versa.

Os cabelos como um grande sistema de linguagem que podemos ver, também comunica
atraves de seus penteados, as escolhas dos tipos de cabelos e penteados esta dentro de um performance
a qual a pessoa quer se dispor, Os cabelos, assim, assumem a capacidade de transmitir e projetar 0s
sentimentos dessas mulheres, definindo os tipos de roupas, e suas atitudes. Trago um relato do artigo
Seguindo as tramas da beleza: cabelos na centralidade estético-corporal de Maputo (2015) para
exemplificar:

Quando eu quero parecer mais angelical eu coloco cabelos cacheadinhos. Quando eu quero
parecer mais mulher eu coloco cabelos mais longos. Se quero parecer mais séria, mais formal,

eu uso cabelos ondulados. O Jimi eu fago quando eu me sinto mais rebelde. Eu gosto de
brincar com isso!(COSTA, 2015, P. 150)

Esse relato emsi coloca o cabelo como um afirmador da autoestima de mulheres negras, mas

como também é necessario que a autoestima seja alimentada, e as praticas corriqueiras de trancar e
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escolher os tipos de cabelos ddo suportes as criacdes das imagens que essas mulheres querem
desenvolver/representar sobre elas. Os dialogos que realizei com Denise Ferreira da Costa Cruz e Juh
Almeida, duas mulheres pretas, se deram em decorréncia de suas conexdes, ambas realizaram suas
pesquisas em torno de investigacdes e estudos sobre cabelos, como também nos mesmos territérios,
Brasil e Mogambique, Juh se desloca da Bahia para Maputo, e desenvolve sua obra audiovisual e
Denise de Belo Horizonte Para Maputo e elabora sua tese de doutorado. Nesse sentido, as palavras
escritas por Denise para descrever essas mulheres, a importancia do Irun e a centralidade do Ori é

possivel vislumbrar figuradas nas imagens e narrativas construidas por Juh.

FIGURA 10: Irun Ori
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4.2. PONTES SOBRE O ABISMO

“Eu quero o que ¢ meu

E vocé ndo me deu

E eu néo estou falando de terra
Nao estou falando de cotas
Isso ja é meu, por direito

E vocé me da e tira,

Com a mesma “prosa”

Eu quero saber meu nome,
De onde eu vim,

Resgatar a familia que
Tirou de mim.”

Claudia Walleska “Aquilo que nos Pertence”

Aline de Souza Motta é uma mulher negra, artista visual, fotografa e cineasta, seus trabalhos
sdo desenvolvidos a partir de suas origens, em uma perspectiva subjetiva, partindo de suas
experiéncias na busca de compreender o que aconteceu com sua familia que até hoje se reverbera em
algumas auséncias, ou seja, tanto suas pesquisas, como o seu filme Pontes sobre Abismos que irei
analisar, procura resgatar sua ancestralidade negra e africana. A memdria é artificio para Aline, pois
é através dela que o desejo de iniciar essa investigacdo filmica comecgou, a memoria ndo se mata, e
ndo se é esquecida, desse modo, sua investigacao visual discorre sobre as feridas que o colonialismo
deixou em sua familia, pois o trauma colonial foi memorizado, como afirma Grada (2019) que ainda
diz:

O passado colonial foi “memorizado” no sentido em que “ndo foi esquecido”. As vezes,
preferimos ndo lembrar, mas, na verdade, ndo se pode esquecer. A teoria da memoria do
Freud €, na realidade, uma teoria do esquecimento. Ela pressupde que todas as experiéncias,
ou pelo menos todas as experiéncias significativas, sdo registradas, mas que algumas ficam
indisponiveis para a consciéncia como resultado da repressao e para diminuir a ansiedade. Ja

outras, no entanto, como resultado do trauma, permanecem presentes de forma espantosa.
Néo se pode simplismente esquecer e ndo se pode evitar lembrar. (KILOMBA, 2019, P. 213)

O que Grada Kilomba aponta sobre memoria, dialoga com o que Lélia Gonzales (1984) diz
sobre a consciéncia e a memdria, para Lélia a consciéncia estaria no lugar do desconhecimento, do
encobrimento, da alienacdo, do esquecimento e até do saber, ja a memdria incluiria 0 que a
consciéncia exclui. Nesse sentido, Pontes sobre Abismos elabora uma producdo que também fala do
papel da memoria tanto para construcdo do mesmo, como para pensar a memoria em um lugar de

criar novas narrativas, ou ate mesmo de resgata memaorias negras ancestrais.

Aline afirma que tudo que fazemos é atravessar abismos, sendo assim, o seu trabalho é sobre

construir pontes, pontes de palavras e imagens, pontes de busca por entendimento. Nesse sentido,
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Pontes sobre Abismos, nasce de uma revelacdo de um segredo de familia, um segredo que sua avo
Ihe contou, esse segredo a impulsionou a elaborar esta investigacdo sobre a sua familia e seus
antepassados, desse modo, podemos compreender o segredo enquanto uma memoria que sua avo lhe

repassou. Aline compartilha este segredo:

- Um dia minha vé me disse que ia me contar um segredo. Ela disse, eu nunca conheci meu
pai, ele nunca me reconheceu como filha. O nome do meu pai é Enzo, Enzo Perreira de Souza. Enzo
era o filho do patréo, filho do patrdo da casa onde sua mée, minha bisavd Mariana trabalhava. Mariana

engravidou de Enzo e foi mandada embora.

Este segredo que avo de Aline Ihe contou, revela uma memoria colonial presente nas familias
brasileiras. Esse trauma compdem a formacéo nacional através de uma miscigenacéo realizada a partir
da violéncia. Isso € algo que reverbera na composicao racial de muitas pessoas. Desse ponto de vista,
quais sdo as consequéncias de atos como esses? As imagens que estdo no Frame abaixo sdo imagens
de sua bisavo e sua avo. Elas séo parte de uma exposicdo organica onde as pessoas podem interagir
com a obra. Essa poderia ser tanto uma possibilidade de interacdo com a obra de arte, como de

alteracdo dessa historia marcada pelo trauma.

FIGURA 11: Pontes sobre Abismos

Aline fez seus percursos investigativos em buscas dos seus antepassados, pesquisando
arquivos publicos e privados nas areas rurais do Rio de Janeiro, e Minas Gerais, logo depois ela se
deslocou para Portugal e Serra Leoa onde encontrou algumas informacgdes sobre sua relacdo com a

familia real, entre outros arquivos, como jornais que obtinham informac6es sobre Enzo, o pai de sua
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avo. Esses arquivos sdo registrados por Aline em texto, fotografias e videos que comp&e Pontes sobre

Abismos.
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FIGURA 12: Pontes sobre Abismos

A elaboracdo desse trabalho tem uma perspectiva contra colonial, no sentido em que
desenvolve uma outra narrativa acerca de como foi a forma que as familias brasileiras foram
formadas. Por mais que Aline esteja falando de algo pessoal, ela consegue chegar a falar sobre um
cenario maior do que a historia de sua familia. Ela sai do subjetivo para falar de uma historia do Brasil
que foi contada com diversas omissfes nada neutras, pelo contrario, uma histéria extremamente
violeta e racista. Pontes sobre Abismos dispara provocagdes, e sentimentos nas pessoas que entram
nas narrativas criadas pela Aline, despertando desejos de saberem sobre suas reais origens.

Nesse sentido, podemos pensar que Aline esta falando a partir da margem sobre o centro,
como bell hooks (1984) diz: estar na margem € fazer parte do todo, mas fora do corpo principal, isto
faz o sujeito marginal/subalterno, no caso Aline ter uma visdo do todo que o0 a exclui. Dessa forma,
o olhar que Aline lanca abarca a margem e o centro, possibilitando um rompimento da neutralidade
e universalidade pretendida pela a centralizacdo, ou melhor, a norma colonial racista que busca manter
a sua supremacia branca. Para compreender melhor o papel da margem, Kilomba nos escureceo

conceito:

A margem ndo deve ser vista apenas como um espaco periférico, um espago de perda e

privagdo, mas sim como um espaco de resisténcia e possibilidades. A margem se configura

como um “espaco de abertura radical” (hooks, 1989, P. 149) e criatividade, onde novos
discursos criticos se d&o. E aqui que as fronteiras opressiva estabelecidas por categorias como
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“raca”, género, sexualidade e dominacdo de classes sdo questionadas, desafiadas e

desconstruidas. Nesse espaco critico, “podemos imaginar perguntas que ndo poderia ter sido
imaginadas antes; podemos fazer perguntas que talvez néo fossem feitas antes” (Mirza, 1997,
P. 4) perguntas que desafiam a autoridade colonial do centro e os discursos hegemonicos
dentro dele. Assim, a margem é um-local que nutre nossa capacidade de resistir & opressao,
de transformar e de imaginar mundos alternativos e novos discursos. (KILOMBA, 2019, P.
68)

S&0 essas novos narrativas que penso ao assistir Pontes sobre Abismos, narrativas de texto,
imagem e som que desafiam a autoridade colonial sobre a nogdo de familia, identidade e
pertencimento. Aline elabora uma série de imagens das mulheres de sua familia com diferentes
idades, diferentes geragdes. Ela imprime dentro do campo afetivo e epistemoldgico uma estética
subjetiva de descolonizagdo do conhecimento quebrando essa neutralidade que eu venho apontando
a partir dessas intelectuais, ao pensar as categorias familia, afeto e memdria. No inicio de Pontes

sobre Abismos, Aline apresenta essa perspectiva ao narrar:

- Eu vejo uma mae e uma filha. Eu vejo uma vé e uma bisavd. Elas estdo unidas pela a cabega. S&o
negras. S&o da minha familia, eu descendo delas. Elas ndo estdo mais vivas, mas eu posso invocar

suas imagens, vento e bruma.

FIGURA 13: Pontes sobre Abismos
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Ao invocar as imagens do vento e da bruma, a narrativa de Aline fala sobre a potencialidade
de uma historia escrita em imagens, cartas, tecidos, ao caminhar do filme, ela vai preenchendo as
auséncias que até entdo existia com essas imagens das mulheres de sua familia, criando novas rotas,
novas linhagens e novos destinos. Aline materializa a sua ancestralidade, que inscrita no corpo,
escreve novas possibilidades de existéncia, e novas formas de resgatar sua origem que lhe foi ceifada
pela heranca colonial, que nunca a deixou esquecer. Sendo assim Pontes sobre Abismos é um lugar
de invocagéo, em que Aline criou para enunciar uma outra historia, na qual ela pudesse falar de si e

deus antepassados.

FIGURA 14: Pontes sobre Abismos

Por mais que Aline se debruca sobre sua familia, e suas experiéncias pessoas, seu trabalho
tem a potencialidade de discutir questdes atrelado a memdaria e histéria de familias diaspdricas como
apontei, ainda mais, seu filme discute as formas usuais representacdes, a nocdo de pertencimento,
identidade, e o racismo nas elaborac6es de violéncias acerca da familia, como também o processo de
miscigenacdo e sua historia violeta na tentativa falida de transformar um Brasil em uma Europa. O
filme nos apresenta essas verdades a partir do olhar de Aline, a0 modo que, produziu outras imagens,

outras narrativas, e outras percep¢des do mundo social.

Pontes sobre Abismos é um filme de busca, Aline caminha para o autoconhecimento, em uma
elaboracdo subjetiva de se representar e representando a si. A narracdo off imprimi essa subjetividade,
ao passo que Aline compartilha suas dores, mas também os sabores e afetos de poder falar para e com
outras pessoas que irdo se sentir tocadas pelo o filme, como eu fui. Emseu filme, Aline trabalha com

0 tempo ndo linear, a montagem e narragdo off cria 3 quadros, que podemos compreender como 3
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linhas de tempos distintas, que vai se intercalando, podemos pensar que essas linhas de tempo sdo
passado, presente e futuro, “a voz tensiona a diferenca temporal entre a imagem no momento da
captura e depois na montagem.” ( LINS, 2007, P. 09) Desse modo, a narragdo em off navega pelo

filme criando uma linhagem ao qual o espectador vai formulando suas percepcdes.

FIGURA 15: Pontes sobre Abismos

Percebo a subjetividade de Aline, como uma estratégia de abordagem metodoldgica para
desenvolver o seu trabalho, que podemos compreender como filme autoetnografico, realizando uma
reflexividade dentro do préprio, quando o proprio filme discute o método de refletir sobre o que esta
fazendo. Dessa forma, para compreendermos melhor sobre o conceito de autoetnografico presente

em Pontes sobre Abismos, Reyna (2020) explica:

O conceito de autoetnografia € um caminho produtivo para o pesquisador da cultura, que se
ocupa com a superacdo de divisbes predominantes na reflexdo tetrica dedicada tanto as
autobiografias quanto as etnografias do ponto de vista do nativo. E um convite a repensar as
dicotomias, individuo/ coletividade, sujeito produtor de conhecimento/ objeto como
continuidade e ndo como oposi¢do. Todos esses temas mencionados sdo “temas/ objetos”
dedicados a representacdo e que, por sua vez, ndo se devem dissociar aos modos de como se
produzem e se difundem na sociedade. Considerar esse amplo leque de cinematografia como
“etnografico” ¢ reconhecer novas fronteiras no dilatado horizonte da antropologia visual.

(REYNA, 2020, P. 146)

Essa conceitualizagdo de autoetnogréafico, nos ajuda a pensar como Aline elabora sua narrativa

em relacdo as categorias de memoria, afeto e familia. Pensar a autoetnografia, € partir do ponto de
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vista em primeira pessoa, ou seja, assumindo uma posicdo subjetiva, porém, a forma que Aline
articula seu olhar, nos faz perceber a primeira pessoa no plural. Ao enunciar suas narrativas, e invocar
suas imagens em relacdo as violéncias coloniais que sua familia sofreu, a construgéo dessa afetividade
com as mulheres da sua familia, e até mesmo o papel da memoria na criacdo de novas narrativas, 0
eu ndo existe sozinho, isto é, ela sempre estar falando/convivendo com alguém, “apesar de
acreditarmos que o “eu” expressa nossa individualidade, ele também expressa nossa comunhdo.”
(REYNA, 2020, P. 158) Dessa modo, o “eu” em Pontes sobre Abismos se torna nds”, a existéncia de

Aline atravessa outras existéncias

FIGURA 16: Pontes sobre Abismos
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4.3. CORPO PUBLICO

“Atribuo a vocés, minhas ancestrais
Quem hoje eu sou, dango seus ritmos meus
Peneiro o deserto, encontro tesouros
Mesmo que besouros rondem meu lar
Pétalas finas e cheirosas
Rosas rubis e que possa se interessar
Corro e percorro de sapatos vermelhos
Trilhas, trilhos, engrenagens
Roupas arco-iris na vida cinza
Sozinha, ando sempre acompanhada
Ancestral minha que hoje eu sou.

I

Elizandra Souza “ Tecendo Memorias”

Em primeiro lugar, antes de adentrar no filme Corpo Publico e seus desdobramentos, é
importante apresentar a diretora. Em uma entrevista concedida a mim, Banuma Pinto se apresentou
enquanto mulher africana, guineense, poetisa, formada em licenciatura em sociologia, e que
atualmente estd cursando o mestrado em artes cénicas em Portugal, desenvolvendo trabalhos em
relacdo as questdes étnico raciais, género, mulherismo, politicas publicas, cinema e teatro, pensando
sempre em seu contexto (Guiné-Bissau). Portanto, podemos perceber que os trabalhos desenvolvidos
por Banuma estéo inseridos dentro de uma perspectiva territorial a qual seu corpo ocupa, dessa forma,

suas elaborag6es acerca desses temas se materializam em seu filme o Corpo Publico.

Corpo Publico, acima de qualquer outras leituras que podemos atribuir e as que vou discorrer,
tais como o papel da memoria para a elaboracdo do filme, o afeto construido pelas a mulheres, a
nocdo de familia enquanto comunidade, o filme tem como premissa discutir e refletir sobre diversas

tematicas que envolve o corpo feminino.

Foi no dia 19 de abril de 2022, que se realizou a entrevista virtual com a Banuma Pinto as 11
horas da manha. Minha intencéao era fazer algumas perguntas referente ao filme, seu processo criativo,
desafios encontrados, e o porque de elaborar um filme que discute e que propde a refletir sobre

questdes que envolve a mulher guineense. Logo apos as apresentacdes, realizei a primeira pergunta:
- O que vocé queria com esse filme?
Banuma me respondeu:

— O filme surgiu em uma perspectiva de discutir e refletir ao mesmo tempo sobre diversas
tematicas que acontece voltadas ao ser feminino, ao seu corpo. Entdo, sabemos que essas praticas ndo

é sb vistas em Guiné Bissau, acontece quase a nivel mundial. O ser feminino sempre é questionado,
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COrpos que vivem nas margens, cCorpos que ndo ocupam certos espacos por causa do machismo, um
corpo marginalizado. No caso da Guiné, sabemos que existe crencas populares, e 0 senso comum
também que reforca, e reproduzem a ideia do patriarcado, colocando o ser feminino em uma posigédo
de subalterno. O filme veio nessa perspectiva também de uma historia de um acontecimento que a
muito tempo atrds aconteceu em minha familia, mas ndo so na minha familia, € uma coisa um pouco
mais antiga, sdo praticas antigas, mas que hoje ndo é visto igual, como era antigamente. As coisas
mudaram um pouco, mas a pratica de colocar a mulher como objeto, a mulher como um ser fragil
ainda continua sendo vista na nossa sociedade, levando a mulher ater problemas psicoldgicos, ou ate
mesmo perder a vida. Uma morte lenta da mulher, da mulher ndo conseguir ter o controle de sua vida,

de tomar decisoes.

“Uma morte lenta da mulher” diz Banuma. Essa agéo de relacionar as violéncias voltadas ao corpo
feminino, a crengas populares e ao patriarcado, € uma associagdo poderosa, isto é, a conexao entre 0
machismo e a morte, ja que essa estrutura patriarcal pode levar uma mulher a perder sua vida. “a
pratica de colocar a mulher como objeto, a mulher como um ser fragil ainda continua sendo vista na
nossa sociedade” ou seja Banuma esta evidenciado que os corpos femininos, ou melhor, as
feminilidades foram historicamente colocadas em lugares marginalizados em diversos territorios,

impossibilitados de ocupar espacos de poder, ou até mesmo espacos humanizados.

No caso da Guine-Bissau, Banuma revela que algumas tradi¢6es reproduzem e reforcam ideias
patriarcais provindas do colonialismo, colocando os seres femininos em uma posicao de subalterno.
Essas praticas simbolizam os regimes de silenciamento, sendo assim, o filme de Banuma vai ao
encontro do rompimento desses siléncios acerca dos corpos femininos. Fazendo referéncia a autora
Grada Kilomba (2019) que nos dispara questionamentos sobre quem pode falar: O que €
conhecimento? O que acontece quando falamos? E sobre o que podemos falar? Em relacdo aos

siléncios e se podemos ou nao falar, invoco algumas palavras de Audre Lorde:

E quando nos falamos

temos medo que nossas palavras ndo serdo ouvidas
nem bem-vindas

mas quando estamos em siléncio

nos ainda temos medo.

entdo é melhor falar

tendo em mente que

ndo éramos supostas a sobreviver.
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E importante salientar que Banuma é um corpo diaspérico que atravessou o oceano atlantico
para vir estudar no interior do estado do ceard, na instituicdo de ensino Unilab, sendo assim, mesmo
que seu trabalho esteja a falar especificamente de realidades que acontece na Guiné-Bissau, é possivel
perceber semelhancas de realidades no Brasil sobre o que ela esta a contar, pois o olhar colocado por

Banuma acerca dessas questdes também parte de suas experiéncias vividas no Brasil.

Durante a entrevista, eu e Banuma conversamos sobre esse movimento de vim de Guiné-

Bissau para o Brasil estudar. Entdo perguntei :
— Como vocé enxerga o papel da diaspora no seu trabalho?
Banuma respondeu:

—Vendo esta questdo da diaspora, eu falo que a Unilab contribuiu bastante na realizacdo desse
filme. Porque esse filme era pra ter sido filmado antes de eu ir para o Brasil, porque eu ja tinha tudo
tracado, tinha rascunhos desde de Guiné-Bissau. J& tinha conversado com a minha mée, que eu iria
fazer um filme, e eu j& estava na TV Kulele, trabalhando com edigcdo de imagens. Até conversei com
o diretor sobre o desejo de fazer esse filme, mas so depois de vim para o Brasil e voltar que consegui
realizar, o diretor ja conhecia meu trabalho, disse que lembrava da proposta que tinha feito a ele antes.
Entdo, a Unilab me deu um gosto a mais de realizar o filme, o trabalho ja estava esbogado, mas quando
eu fui para o Brasil, certas leituras que tive no decorrer curso de sociologia, me despertou muito mais
sobre querer falar sobre essas questdes que envolve o corpo feminino, poder mostrar queessas praticas
acontecem, e as pessoas ignoram. Entdo as leituras que fiz de alguns textos, principalmente o texto
da autora mogambicana, Paulina Chiziane que ela fala sobre uma danca, e sobre como as mulheres
sdo culpabilizar por acontecer alguma coisa ruim na aldeia, elas tem que despir, correr e tomar banhos
para desfazer aquela maldicdo. Essas minhas leituras, e referencias femininas que tive oportunidade
de conhecer me possibilitou mostrar que uma parte da historia que nao sdo contadas, e que elas podem

ajudar a denunciar essas praticas.

Essa travessia que o corpo de Banuma fez € uma jornada simbdlica pelo o Atlantico negro,
termo desenvolvido por Paul Gilroy (2017) que apresenta as rotas transculturais derivadas das
consequéncias do trafico de pessoas africanas escravizadas. Entretanto a vinda de Banuma ndo se
configura a esta experiéncia, Banuma carrega rotas transculturais, trocas de saberes, aprendizados de
onde veio e passou, foi afetada pelo transitos e vivéncias no Brasil. Os conhecimentos adquiridos na
universidade a possibilitaram esse novo olhar sobre a sua propria cultura, um olhar critico sobre “ser

mulher” em Guiné-Bissau.
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Banuma, como pesquisadora carrega teorias, um olhar transdisciplinar pelas disciplinas que
cursou, autores/as que leu. Em relacdo ao olhar que Banuma langca em seu trabalho, podemos
compreender a partir do que o antrop6logo Roberto Cardoso de Oliveira (1995) diz sobre o olhar: que
ao olharmos para algo aquele algo ja foi transformado pelo nosso olhar. Nesse sentido, Banuma olha
para o seu lugar de forma diferente de quando estava l1a? A partir de um olhar orientado pela autoras
feministas? “Quando eu fui para o Brasil, certas leituras que tive no decorrer curso de sociologia, me
despertou muito mais sobre querer falar sobre essas questdes que envolve o corpo feminino”. Me
parece que sim. Banuma foi afeta por suas vivéncias no Brasil, dessa forma, afetando a elaboracao de
seu trabalho.

5.3.1 Entre os fios da memodria

Em relacdo a memdria, e a familia perguntei a Banuma como ela enxerga o papel dessas

categorias em seu filme, e ela me respondeu:

— A questdo da memoria, da familia, eu vejo que essas memorias foram construidas ao longo do
tempo, sdo um dos motivos da realizacdo do filme. Dentro da familia, a0 mesmo tempo em ter
escolhido 0 menino, e que jogaram a menina dentro das casas térmicas, nos deixou certas lembrancas,
essas lembrancas chegaram ate a mim, e ate hoje quando conversamos sobre isso na minha familia, e
depois de ter mostrado esse filme a minha familia, levou todo mundo a uma emocdao de dor. Por que
pensamos assim, eu, minha familia e algumas pessoas que tiveram acesso a essa historia, e que
conheceram a minha bisavd, ficaram pensando, e se ela ndo tivesse resistido, porque € uma luta,
imagina uma crianga, um recém nascido lutando contra a morte dentro das térmicas, onde estavam a
comer metade da orelha dela, entdo foi uma resisténcia que esse corpo fez. Essas memaorias remetem
a uma conquista, pois a minha geracao surgiu a partir dela. Eu falo isso, porque se ela ndo tivesse

existido, eu ndo sei 0 que ia acontecer, aresisténcia desse corpo para sobreviver significa muita coisa.

Essa passagem nos mostra a importancia da memoria e da familia na elaboracéo desse filme.
Quando Banuma revela que foi através de uma historia sobre um acontecimento na sua familia que
surgiu a ideia de produzir sua obra filmica, A trama de corpo publico é envolta de uma gravidez de
gémeos, na qual nasce biologicamente um menino e uma menina, a preferencia seria de manter um
menino, uma vez que a menina é percebida como ser fragil, logo descartavel, isso dentro da etnia
(Mancanha) na qual Banuma faz parte. Essa trama é baseada na memaria sobre este acontecimento
familiar que Banuma relatou, na qual envolveu sua bisavo que tinha um irmao gémeo, e escolheram

ele ao invés dela, dessa forma sua bisavé foi deixada nas térmicas para morrer.



47

A memoria carrega um papel importante nesse enredo, pois ao lembrar dessas histérias e saber
0 quanto essas praticas sdo violentas, foi possivel a elaboracdo do filme, e a possibilidade criar uma
reflexdo para um rompimento acerca dessas violéncias impostas @ mulher. “A resisténcia desse corpo
para sobreviver significa muita coisa.” Banuma relata a trajetoria de vida de sua bisavo através da
memoria coletiva familiar que foi repassada de geracdo em geracdo, através da oralidade trazendo a
remanescéncia do passado histérico de sua familia a partir das memorias. Esta é a memoria viva
ancestral que o filme carrega. Resgatar essas historias e memorias através da oralidade é trazer atona
uma histdria que ndo é contada, é denunciar praticas violentas que fomentam o lugar em que as

feminilidades devem ocupar.

As préximas imagens elaboradas por Banuma em seu filme Corpo Publico compbe a

discussédo colocada emrelacdo ao nascimento de gémeos, e a escolha preferencial ao menino:

FIGURA 17: Corpo Publico
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FIGURA 18: Corpo Publico

Voltando para a entrevista, perguntei a Banuma o que ela percebia de semelhanca e diferenca

entre o Brasil e Guiné-Bissau em relacao a situacdes dessas mulheres, Banuma respondeu:

— S&0 as crengas e as questdes culturais, o que existe em Guiné também existe no Brasil, a
diferenca esta na forma de como essas sociedades lidam com as pautas femininas, no Brasil é um
pouco mais avancado em relacdo as leis que asseguram o direito da mulher, posso dizer que as leis
séo aplicadas no Brasil. Porque quando vocé esta dentro de um sistema, de umgoverno que as pessoas
ndo pautam as questdes da mulher, é muito dificil. No caso da Guiné Bissau, que eu posso falar
melhor, a religido e as crencas culturais é muito forte e acabam impossibilitando o avango de direitos
basicos das mulheres, das acdes afirmativas. E as leis acabam ficando sé nas teorias. No Brasil temos
a lei Maria da penha que ¢ aplicado e que funciona, ndo vou dizer que € cem por cento, mas que ja é
algo mais avancado do que na Guiné-Bissau. Na Guiné temos varios grupos étnicos, pra vocé ter
noc¢éo, cada grupo tem suas crengas seus costumes, cosmovisdo de como viver, e todas elas legitimam
0 homem como ser superior e a mulher como um corpo para servir, para dar a luz. Esses séo 0s
entraves que dificulta nosso avanco na questdo da equidade. E tradicdo reforca muito isso, sdo as
questdes tradicionais que nos impedem de avancar. E a pessoa tem medo de passar pela tradicdo, o
medo que nos faz ficar nesses espacos. Se vocé desrespeitar qualquer tradicdo vocé vai ser punido, o

pai pode Ihe lancar algum feitico.

O quadro que Banuma apresenta nos possibilita perceber como o patriarcado se manifesta em
diversas sociedades, como no caso do Brasil e de Guiné-Bissau, assim como o colonialismo. E isso é
fundamental para compreender esses contextos. O que podemos extrair dessa fala de Bumana é que
0s espacos de poder legislativo, executivo ndo seja para, ou ndo pense nessas mulheres, pois o0 modelo
administrativo € uma heranca colonial patriarcal. Dessa forma, podemos perceber que o colonialismo
possui uma caracteristica Unica. Um sistema de opressdes, entretanto cada territdrio tem sua
particularidade de ter sido colonizado, porém ao mesmo tempo nas divergéncias existe um encontro,
entdo a partir do que Banuma nos evidencia, até que ponto os agenciamento das mulheres guineesse
em face as tradicbes tem relacdo com os agenciamentos de mulheres brasileiras?! Que praticas
tradicionais brasileiras se utiliza do medo para controlar e para se manter? Banuma esta se indagado

e colocando para nds é: até que ponto a tradicdo pode nos mata?

Dentro dessas amarras coloniais e patriarcais que imobilizam os agenciamentos dessas
mulheres, podemos pensar em algumas manifestacdes que rompem com a logica do patriarcado e do
colonialismo, e uma delas é a lingua. Banuma faz uma escolha politica e epistemoldgica que vai de

encontro ao rompimento dessas amarras, escolher realizar seu filme em lingua crioula ao invés da
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lingua portuguesa expressa uma insuficiéncia na lingua portuguesa , na qual o seu vocabulario ndo
conseguiria imprimir um sentimento que a lingua crioula consiga em relacdo as histdrias e memorias
que Banuma est4 a contar ou até mesmo em relagdo as “terminologias que, quando escritas em
portugués, revelam uma profunda falta de reflexdo e teorizagdo da historia e heranga coloniais e
patriarcais, tdo presentes na lingua portuguesa.”(Grada, 2019, p. 14). Ou seja, compreendendo toda a
violéncia acusada pela a lingua portugués como instrumento de colonizacédo, realizar o filme em
lingua portuguesa poderia apagar os sentidos que Banuma queria expressar em seu trabalho. Essa
escolha politica e epistemoldgica é acdo de ndo sucumbir a lingua para discutir questdes enddgenas.

Nesse sentido, a perspectiva epistemoldgica que Banuma fez ao escolher realizar o filme em
crioulo, se mostra enquanto uma ferramenta critica que vai recusar as elaboracdes feitas pela a lingua
portuguesa, e 0s pensamentos europeus, em relacdo as cosmovisdes dessas sociedades. E um
movimento que questiona se essas categorias vao ser suficientes para abordar certas realidades. A
epistemologia ocidental, branca e masculina, se mostra insuficiente, como Grada Kilomba (2019)
afirma, até que ponto a escrita e lingua do colonizador vai fornecer ferramentas para que possamos

falar sobre nossas realidades.?

A mesma acao possivel pelo uma colonialidade do poder que é a de nomear as coisas em sua
lingua, Banuma em sua obra traz outras terminologias que possam expressar 0s sentidos de como eles
enxergam o mundo, e experienciam, essa sua escolha é uma acdo de movimento contrario a uma
estrutura da lingua portuguesa colonial. Podemos ler esse movimento enquanto um movimento de
contra colonizacdo (SANTOS,2015), na medida em que ela nega a lingua portuguesa para

compreender suas especificidades. Para melhor elucidar o poder da lingua, Grada nos diz:

Alingua, por mais poética que possa ser, tem também uma dimensao politica
de criar, fixar e perpetuar relagdes de poder e de violéncia, pois cada palavraque
usamos define o lugar de uma identidade. No fundo, através das suas terminologias,
a lingua informa-nos constantemente de quem é normal e de quem é que pode

representar a verdadeira condicdo humana. ( Grada, 2019, P . 14).

4.3.2 Lacos de familia

Em relacdo a familia, perguntei para Banuma como a comunidade dela compreendia essa

categoria, ela diz:

— Em nossa sociedade familia ndo é uma questdo de pai, mde e filho, vocé esta ali com a

comunidade inteira. Temum lado bom nisso, em ralacdo ao processo de educacgdo , mas também tem
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um lado pejorativo da pessoa ndo conseguir sair de dentro dessa barreira, porque a pessoa o0 tempo

todo é vigiado por um monte de pessoas que tem um monte de opnides sobre voce.

Nesse sentido, a nogdo de familia que Banuma coloca em seu filme é ao contrario da ideia de
familia nuclear, pois a compressao de familia esta ligada para além de um lago sanguineo, ou seja, a
familia ndo se restringe a pai, mae e irmdos, mas esta inserida em uma dimensdo maior, que é &
comunidade. Como podemos ver no filme, se vocé casa com uma pessoa, logo esta se casando coma
comunidade. Os processos educacionais, as escolhas de quem deve se casar com quem, todas essas
escolhas sdo feitas pela comunidade.

Para melhor compreender essa nocao de familia apresentada por Banuma. Trago Andréa Lobo
com sua obra Tao Longe T&o Perto, Familias e "Movimentos" na llha da Boa Vista de Cabo Verde
(LOBO, 2014) onde discorre sobre as diversas formas de se fazer familia em cabo verde. Lobo
apresenta algumas formulacdes de familia que ndo se limitam ao parentesco sanguineo, mas se
expande pela a comunidade, na qual podemos compreender como uma extensdo da familia, ou seja,
os lacos familiares ndo estdo determinados pela a biologia, pelo contrario, os lagos familiares se

compde com as pessoas da mesma localidade, a partir das trocas e das aproximidades.
Continuando sobre a nocao de familia enquanto comunidade, Banuma diz:

— Por exemplo, em algumas etnias o tio vai deter mais poder do que o pai, entdo mesmo que
0s pais tenham uma viséo contraria sobre alguma pratica, como a escolha do rapaz que sua filha vai
se casar, vai ser o tio que detém a palavra final em muitos casos, isso em alguns grupos étnicos da
Guiné Bissau. Vocé vé também que as mées ndo tem em sua maioria voz, nenhuma escolha sobre a

vida de sua familia, tampouco sua filha. Os meninos tem mais liberdade, mas as meninas nem tanto.

Banuma descreve como sua comunidade se organiza, e como as decisdes de poder sdo tomadas
e por quem sdo tomadas, “maes ndo tem em sua maioria voz”, 0 que encontramos aqui € uma
generificacdo partriarcal, onde sdo 0s homens que ocupam os espacos de tomadas de deciséo sobre a
comunidade e sobre os corpos femininos. Em uma das ultimas cenas do filme, podemos ver as pessoas
da comunidade sendo convocadas para se reunirem em roda debaixo de uma arvore para discutir um
acontecimento, esse movimento exemplifica 0 que estamos a entender gquando pensamos em

comunidade enquanto familia, e familia enquanto tradicéo.
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FIGURA 19: Corpo Publico

Para compreendermos melhor tradicdo em que todos da comunidade se dirigem para uma roda
para debater algum acontecemento Banuma explica:

— Estar em uma roda é muito importante na tradicdo africana, concretamente na tradicdo
guineense em sua maioria. E como se fosse um pra todos e todos pra um. Nas comunidades
geralmente as pessoas vivem essa experiencia, quando acontece algo na aldeia, todo mundo é
convocado e sempre tem essa roda para discutir o ocorrido. Como eu falei antes, é essa comunidade
que faz a familia, se vocé se casar com uma pessoa vocé com a comunidade (risos), ndo tem essa

questdo dessa familia pai, mae e filho.
4.3.3 O afeto é rio

Em muitas das cenas construidas, o filme se dedica a mostrar o cotidiano dessas mulheres
caminhando pela Bolania (rio), onde essas mulheres todos os dias vao buscar dgua. Esse caminho e
espaco se configura em local de poder para essas mulheres, na qual rompe com essa logica da
comunidade, onde seus desejos sdo negados. Mesmo sem elas conseguir expor através das falas
especificamente, as formas em que elas conviviam demonstra uma estratégia de resisténcia, o rio é
um momento de partilha sobre suas ideias, seus sofrimentos, e angustias, esse é o Unico lugar que as

mulheres podem se reunir sem uma presenca masculina, um momento s6 delas, dessa forma é visivel
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perceber o afeto entre essas mulheres traduzidos em uma rede de apoio que elas constroem

cotidianamente.

FIGURA 20: Corpo Publico

Mesmo que as mulheres ndo estejam em espacos de decisdo sobre seus corpos, esse espaco de
afeto construido por elas, se torna um lugar possivel de pensar praticas de agenciamento de vida, onde
elas vao se ajudando, bordando afetos entre si, nesse sentido, é possivel elas elaborarem pequenas
decisdes sobre suas vidas. A cena do parto que acontece no caminho de volta da Bolania, éuma das
cenas mais fortes e complexas do filme, e manifesta a rede de apoio e afeto que existe entreessas
mulheres. Entre dores e gritos em local improvavel para um parto, a gestante se encontra rodeada de

mulheres que estdo a fazer seu parto.
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FIGURA 21: Corpo Publico

FIGURA 22: Corpo Publico

Sendo assim, a problematizacdo posta por Banuma € o desejo de ser livre das relacGes
subordinadas que o corpo feminino é colocado, nesse caso podemos pensar a partir do pressuposto
do conceito de resisténcia. Nesse sentido, o conceito de agéncia € colocado no filme como a
capacidade de cada pessoa para realizar os seus interesses individuais, em oposicdo ao costume e a

tradicdo. Aqui, antropdloga Saba Mahmood, nos escurece sobre este conceito:

A agéncia é melhor entendida através do paradoxo da subjetivacdo: um processo que
ndo so assegura a subordinagdo do sujeito as relagdes de poder, mas também produz 0s meios
através dos quais ele se transforma numa entidade autoconsciente e num agente. Nesta

perspectiva, a agéncia ndo € simplesmente um sinénimo de resisténcia a relagdes de
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dominacdo, mas também uma capacidade para a agdo facultada por relagdes de subordinagao
especificas. (MAHMOOD, 2019, p. 02)

E possivel perceber nas formulagdes que Banuma faz sobre todas essas questdes que envolve
o corpo feminino dentro do seu territorio com o que Saba esté a falar sobre agenciamento. As imagens
e narrativas construidas por Banuma em seu filme expressa como essas mulheres mesmo em espacos
de violéncias conseguem criar estratégias para sobreviver. O afeto e a memoria sdo os propulsor que
fazem com que essas mulheres busquem a criacdo dos espacos de seguranca e liberdade para que

possam trilhar um caminho onde elas tomem suas préprias decisoes.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos as nogOes de familia, afeto e memdria atravessaram cada um dos filmes
analisados. Os filmes elaboraram suas narrativas visuais e apresentaram formulagdes sobre a nocéo
de familia, tais como redes de afetos, comunidade, e ancestralidade. A memoria foi exprimida nas
composicoes filmicas, como também, percebida enquanto uma memdria viva ancestral que possibilita
criar novas narrativas, novas imagens que rompem as representagcdes coloniais racistas postas aos
corpos negros. O afeto foi manifestado por esses filmes como uma possibilidade de cura, ao passo
que essas mulheres produziram e fizeram escolhas metodoldgicas pautadas no seus autorecuperagdo
das feridas caudas pelo trauma colonial, a0 mesmo tempo, esses filmes produziram afetos nos

encontros com os sujeitos, e 0s sentimentos de pertencimento sdo despertados.

Eu elaborei esse trabalho dentro campo da Antropologia Visual, com a premissa de apresentar
obras filmicas como producdes epistemologicas acerca das realidades sociais, pensar as imagens
como representacOes culturais, e ndo meras ilustragdes do texto. Esses filmes nos levam a refletir
diversas questdes, como raga, género, identidade, colonialidade. Dessa forma, busquei ressaltar as
producdes que partiram da experiéncia empirica, da subjetividade e de uma perspectiva contra
colonial, pois, séo elas capazes de criar um rompimento na estrutura colonial acerca do conhecimento,
e também podem fraturar praticas e estere6tipos raciais e de género, na medida que as realizadoras
lancam e criam novos olhares que possibilitem acessar novas narrativas e novas imagens gque sejam

auto representativas.

Uma outra proposicdo desse trabalho, foi pensar categorias de memoria, afeto e familia,
partindo de producbes audiovisuais entre o Brasil e os Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa/PALOP para perceber as proximidades e distancias, isto €, 0 movimento foi de aproximar,
entendendo que os afastamentos dessas producdes perpetua violéncias coloniais acerca dos corpos
negros diasporicos,. Nesse sentido, a proposta foi refletir como essas categorias sdo representadas
pelos cinemas desses paises, desse modo, as confluéncias que esses filmes fizeram, sucedeu em um
novo material epistemologico sobre identidade, didspora, cultura, memdria e pertencimento que nos
possibilita, e nos auxiliam a perceber as semelhancas, além de efetivar os processos de

autorecuperacao.

A curadoria foi a propulsora desse trabalho, visto que, ela foi o dispositivo metodoldgico para
para realizagdo dessa pesquisa. Portanto, a curadoria posta por mim, visa percebé-la como um lugar
de confluéncia e de cura, na medida que, a reunir esses filmes, ela esta a elaborar conhecimentos

plurista que desempenha um papel de desmistificar os estere6tipos raciais, de géneros, éticos e
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culturais provindos do colonialismo. Sendo assim, a prética curatorial, para além de autorizar o que
se é visto, ela possui um poder institucional dentro do campos das artes para legitimar as produgdes
culturais. Assim, elaborei uma curadoria pensando fora das amarras coloniais, buscando filmes que
em sua composicao pudesse produzir um conhecimento contra colonial ao que diz respeito as nogdes

de familia, memdria e afeto compostas por questdes de raca e de género.
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