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RESUMO

Este artigo € um estudo de trajetéria e memdria de uma personalidade do samba de roda do recéncavo baiano e educadora
popular santo-amarense Edith Oliveira Nogueira, mais conhecida como Dona Edith do Prato. A pesquisa coletou
algumas entrevistas com familiares e amigos, bem como reuniu documentos escritos, periddicos, objetos e fotografias,
com vistas a discutir a importancia dessa musicista e cantora do reconcavo como educadora popular e mantenedora do
samba de roda. O aporte tedrico que fundamentou esta pesquisa, se concentra no campo da histéria da educagdo e da
historia social do samba, da histéria oral e nos estudos sobre a memdria e autobiografia, todos eles destacam a histdria
de vida do ponto de vista de quem a viveu de acordo com suas recordagdes. O trabalho com memdria € algo importante,
no sentido de que se existe memoria, logo existe também uma historia por parte do individuo que relembra, associado a
uma determinada cultura ou periodo histdrico. A pesquisa conclui que Dona Edith do Prato, além de artista, foi uma
educadora popular que formou e influenciou vérias geragfes no reconcavo baiano, além de trabalhar pela manutengéo e

preservacdo de uma das suas tradi¢des culturais mais relevantes.
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ABSTRACT

This article is a study of the trajectory and memory of a samba de roda personality from Recéncavo Bahia and popular
educator from Santo Amaro Edith Oliveira Nogueira, better known as Dona Edith do Prato. The research collected some
interviews with family and friends, as well as gathered written documents, periodicals, objects and photographs, with a
view to discussing the importance of this musician and singer from Recéncavo as a popular educator and supporter of
samba de roda. The theoretical contribution that founded this research focuses on the field of the history of education
and the social history of samba, oral history and studies on memory and autobiography, all of which highlight the story
of life from the point of view of those who lived it. according to your memories. Working with memory is important, in
the sense that if there is memory, then there is also a history on the part of the individual who remembers, associated
with a certain culture or historical period. The research concludes that Dona Edith do Prato, in addition to being an artist,
was a popular educator who trained and influenced several generations in the Recéncavo of Bahia, in addition to working

for the maintenance and preservation of one of its most relevant cultural traditions.
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1 INTRODUCAO

Este artigo busca discutir as Bambas do Samba de Roda do Recéncavo Baiano, como
educadoras populares, mulheres negras guardides dessa tradicdo na Bahia, em especial Dona
Edith do Prato (1916 —2009), uma dessas matriarcas santamarenses do samba de roda da Bahia.
Essa manifestacdo cultural é o prototipo do samba rural e especialmente do samba baiano.
“Chamado de ‘samba de viola’, ‘samba chula’, ‘samba de parada’, samba partido-alto’, ‘samba
santo-amarense, ‘samba amarrado” entre outras denominagdes, conforme o aspecto que
apresente, ele é considerado a pedra angular do grande edificio do samba brasileiro (Lopes,
Simas, 2021, p. 264).

Forma ancestral, da qual sua expressao posterior, 0 samba urbano praticado no Rio de
Janeiro, no inicio do século XX, guardou seus passos fundamentais e distintivos como
coreografia. Tal expressao, se caracteriza por ser dancada preferencialmente nos quintais ou ao
ar livre, “no qual o dangante requebra e saracoteia sozinho, enquanto os demais se incumbem
do canto (alternando frases de solo e coro) e da execucdo dos instrumentos (prato e faca,
pandeiro, ganza etc.)” (Lopes, Simas, 2021, p. 263). Nele, os participantes dangam, separados,
um homem e uma mulher, os quais convidam, cada um, a uma pessoa do mesmo sexo, para Ihe
substituir na danga. “O convite para entrar na roda evoca a umbigada caracteristica das dancas
de roda de matriz africana; mas é apenas uma espécie de reveréncia diante da pessoa escolhida,
seguida de um toque de perna contra perna” (Carneiro, 1982, p. 84).

Trata-se de um estudo de trajetoria de vida que articula entrevistas com parentes e
moradores da cidade de Santo Amaro - Bahia, que conviveram com Dona Edith do Prato desde
a infancia, com a coleta documental em arquivo particular do municipio, que abriga um acervo
de objetos, documentos escritos, periddicos e roupas da personagem.

O aporte tedrico que fundamentou esta pesquisa, se concentra no campo da historia oral,
nos estudos sobre a memoria® e na autobiografia®, todos eles destacam a histéria de vida do
ponto de vista de quem a viveu de acordo com suas recordacdes. O trabalho com memoria é
algo importante, no sentido de que se existe memdria, logo existe também uma histéria por

parte do individuo que relembra, associado a uma determinada cultura ou periodo historico.

8 Os autores que foram destacados para o estudo sobre a memoria sdo: Alberti (2004a, 2004b), Bosi (1987), Nora (1993),
Ferreira; Amado (1996), Thompson (1992), Sarlo (1995), Halbwachs (2006), Worcman; Perreira (2006), Souza; Lima (2022).

4 Sobre o tema das autobiografias destaco: Souza (2004, 2006a, 2006b, 2007), Delgado (2010), Ferreira; Fernandes; Alberti
(2000)



Segundo Souza (2007), a memdria e a histdria de vida ndo estdo apenas relacionadas a
subjetividade do individuo selecionado para a pesquisa, para além dele existem fatores
historicos e culturais que envolvem essa trajetdria, relatada atraves do ponto de vista de quem
a vivenciou, a memoria esta associada ao esquecimento no sentido de que, se esquecemos algo
a qualquer momento pode vir a memoria a partir de alguma referéncia ou um objeto historico,
como é citado por Benedetti (2022), que destaca como as construcfes antigas podem ajudar a
completar algumas falhas da memoria, logo por meio do didlogo com uma pessoa que Vviveu
uma certa trajetoria de vida, podemos fazer com que esse individuo possa recordar momentos
historicos de sua vida, que até entdo estavam esquecidos, promovendo assim uma reflexdo e
autorreflex&o sobre sua historia de vida.

O esquecimento, “em suma, ¢ a for¢a viva da memoria e a recordagdo o seu produto”
mas o fato do individuo recordar acontecimentos de sua vida, ndo € a garantia que O
entrevistador sabera de tudo, o sujeito pode filtrar algumas informac@es e decidir falar ou néo,
“ainda que o pesquisador dirija a conversa, de forma sutil, ¢ o informante que determina o
‘dizivel’ da sua histéria, da sua subjetividade e dos percursos da sua vida”, sendo assim, o
entrevistado é o protagonista principal de sua historia (Souza, 2007, p. 67).

A centralidade do sujeito no processo de pesquisa e formagéo sublinha a importancia da
abordagem compreensiva das apropriacdes das experiéncias vividas, das relacbes entre
subjetividade e narrativa como principios, que concedem ao sujeito o papel de ator e autor de
sua prépria historia. Nesse sentido, a perspectiva da historia oral, destaca a importancia da
escuta sensivel de vozes que até entdo foram silenciadas, destacando que ela ndo deve ser
entendida como um artefato de retirar “verdades”, mas podendo ser um meio de acesso a
diversas linguagens da subjetividade do ser entrevistado, levando em conta o seu contexto
historico, social e cultural (Souza; Lima, 2022, p. 146).

O texto do artigo esta dividido em trés partes, a primeira faz consideracdes acerca dessas
mulheres do samba de roda como mantenedoras de um patriménio cultural do reconcavo
baiano. A segunda secédo, aborda a trajetoria de vida de Dona Edith do Prato, e a ultima parte

apresenta os depoimentos de pessoas que com ela conviveram.

2 AS MULHERES SAMBADEIRAS DO RECONCAVO

O samba de roda, talvez seja, uma das expressdes mais relevantes da cultura e da

musicalidade do Recdncavo, sua préatica é a celebracdo de ancestralidades africanas na Bahia.



Desde 2005, ele foi reconhecido como Patrimonio Imaterial da Humanidade, uma invencgéo
cultural afro-diasporica que se desenvolveu pela lideranga das mulheres pretas do reconcavo.
Ele tem suas raizes ancestrais no continente africano, todavia, foi nos quintais das tias baianas
que ele nasceu e se criou, este ponto é significativo como aponta Katharina Doring (2019, p.
17-18)

um marco importante no pais com histérico de politicas e discussGes racistas que
procuravam omitir, diminuir e/ou embranquecer as participacdes e criacbes negras na
construgdo sociocultural, estética e politica. Porém, o debate sobre as expressdes e
reivindicagBes negras no contexto do patriménio material, se diluiram na recepgéo e
percepcdo de diversos autores, até mesmo na Bahia que ostenta uma imagem
diversificada e negro-mestica, pelo menos nas aparéncias.

Numerosas foram as mulheres pretas que se destacaram como matriarcas dessa
ancestralidade, na qual a chamada mulher "de cor" garantia o sustento se sua prole, gracas a
sua astucia e capacidade comercial, desde as escravas de ganho e alforriadas, que com seus
tabuleiros ganharam poder e prestigio nas cidades do reconcavo baiano. Tia Ciata, € um dos
exemplos mais emblematicos do protagonismo feminino no nascimento das rodas de samba do
Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX. Ela nasceu na cidade de Santo Amaro na
Bahia em 1854, e se consolidou em uma das figuras mais importantes do nascimento do samba
carioca.

Essa arte dos quintais santo-amarenses e de outras cidades da regido, se converteu em
um instrumento poderoso de congregagdo de homens e mulheres descendentes de escravizados
como uma grande familia étnica com a primazia da feminilidade que se opunha aos moldes
burgueses da sociedade fabril. E é a forca desses quintais que chegou ao Rio de Janeiro na
diaspora baiana a capital da Primeira Republica, células de mulheres e familias baianas em
busca de melhores condigdes de vida.

O fato é que no Rio de Janeiro, as tias baianas foram mulheres notaveis que fizeram
historia e se eternizaram na memoria popular. Com o passar das décadas, o samba carioca se
estilizou e cristalizou-se como ritmo nacional. Mas, sdo ainda nos quintais baianos que a
memoria de Ciata, Perciliana e outras tias e maes ainda ecoam de modo mais original, locais de
continuidade do samba sem tirar os pés do chdo e também a ideia de filiagcdo étnica das rodas
(Velloso, 1990).

De origem pobre, nas periferias do Reconcavo Baiano brotam mulheres negras
guerreiras e sambadeiras que vivem do sustento que 0 massapé, mangues e rios provém,

meninas que aprenderam desde cedo a lutar por suas vidas e resistir sem perder a alegria de



viver. Diante de um contexto social marcado pelo patriarcalismo, pelo racismo e a desigualdade
social. O povo simples encontrou nas devogdes populares momentos para celebrar, sejam nas
trezenas de Santo Antdnio que Edith do Prato tanto rezou e festejou; nos carurus de Sdo Cosme
e Sdo Damido e Santa Barbara; nos reisados e festa de Caboclos, enfim, todos esses eventos
eram sempre oportunidades para uma boa roda de samba (Doring, 2019).

Foi em meio a estas celebracGes que a danca e a musica resistiram, criando o legado das
sambadeiras, como mestras desses saberes e suas pedagogias populares. Entre essas figuras
notaveis destacam-se, Dona Nicinha do Samba (falecida em 2022), era um baluarte da cultura

de Santo Amaro, apontada o estudo de Katharina Doring:

Nora de Popd, o famoso condutor de trole em Santo Amaro que resgatou e imortalizou
0 maculelé, Maria Eunice Luz ou simplesmente Nicinha, conta que o samba-de-roda
foi ganhando espago aos poucos no grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo Amatro,
que ja existe ha décadas, com diferentes nomes. ‘Era s6 um sambinha depois do
maculelé. Ai a professora Maria Multti teve ideia de fazermos um grupo de samba’. O
grupo cresceu ¢ hoje ‘ja tem 30, mas deveria ser s6 15 pessoas. Se for fazer vontade,
Santo Amaro toda ¢ do grupo’, conta ela. Um dos grandes atrativos é que em 1982
comegaram as viagens internacionais que ja nos levaram aos Estados Unidos, Africa
e varios paises da Europa. Segundo ela, no reconcavo, todos ja nascem sambando: ‘Os
mais velhos ndo param pra ensinar vem do sangue” (Mariano apud Ddring, 2019, p.
31-32).

Outras notaveis como Dona Dalva da cidade vizinha (Cachoeira), Dona Rita da
Barquinha (Bom Jesus), Dona Zelita (Saubara), compartilham histérias parecidas, marcadas
pela pobreza, pelo preconceito racial e religioso, mas gragas a arte das sambadeiras e a
variedade de expressfes musicais e corporais caracteristicos do samba, se converteram em
matriarcas dessa sabedoria e arte popular, foram imortalizadas pela expressdo e o carater
encantador do ritmo. No samba de roda, percebe-se a participacdo ativa das mulheres,
“personalidades fortes, que ndo temem se posicionar e tomar a palavra no meio dos sambadores,
0 que indica que se manteve, em boa parte, o sentido comunitéario do samba de roda e um lugar
de destaque para as mulheres negras (Déring 2019, p. 24).

Fala-se muito do poder da mulher na roda, e cada uma delas carrega consigo ritmos
diversos e modos diversos de se expressar, sdo espelhos e reflexos da arte de sambar. Ha
inimeras modalidades e possibilidades do samba, nas rodas o passo mais tradicional é o
“miudinho”, consiste em um leve tocar dos pés ao chdo que pode ser acompanhado pelas palmas
e cantos, o canto se desdobra e 0 corpo se expressa; 0 famoso samba corrido que encanta com
seus passos lentos e harmdnicos; e 0 Samba Chula com suas violas que ecoam sons vibrantes
(Yuhim apud Déring, 2019).



Independente do modo que se canta ou se danga, homens e mulheres congregam-se em
circulos ou semicirculos e celebram suas raizes culturais, em meio ao som dos atabaques;
pandeiros; ou simples palmas nas maos, bailam como entidades com o poder de repercutir e
transformar um prato e uma faca em instrumento musical. Quando proibiram os tambores foi
gracas a forca comunitéria liderada pelas mulheres que o povo resistiu, protegidos pela barra
das saias rodadas das tias, torcos e xitas; matriarcas de um povo sofredor que mesmo diante da

repressao protegeram e salvaguardaram para as geracdes futuras essa heranca cultural e étnica.

O samba-dialogo entre a poesia, 0 som e o corpo, representa um campo profundo de
conhecimentos e experiéncias vividas ao longo dos séculos, que significa muito mais
que um corpo feminino sedutor num momento de paquera, porque relata a experiéncia
negra na didspora Africana, tanto nos corpos masculinos como femininos. E ainda
testemunha a expresséo singular de uma musicalidade corporificada no coletivo que
ndo segue uma légica musical reducionista (musica = instrumento/ partitura/ sala de
concerto) (Doring, 2019, p. 27-28).

No dia 25 de Novembro de 2005, o Samba de Roda do Recdncavo foi proclamado pela
Unesco Obra Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, além de outras medidas
de salvaguarda e elaboracdo de planos de conservacdo dos saberes, como a criacdo de
Associacdes e um Conselho que reunisse todos sambadores e sambadeiras da Bahia, simbolos
que pretendem conscientizar a populacdo do eminente risco de desaparecimento do ritmo
tradicional, haja vista a escassez de violeiros, cantadores e o desinteresse da frenética sociedade
(IPHAN, 2006). A Casa do Samba em Santo Amaro que serviu de moradia a Dona Nicinha e
sua familia, € um marco de conversdo de um Solar do Conde Subaé, outrora governado pela
aristocracia escravagista, todavia, atualmente, passados mais de uma década de sua
implantacdo, o histérico prédio reformado pelo IPHAN, no Programa Monumenta e entregue
aos sambadores no ano 2007, se encontra atualmente em processo rapido de arruinamento
(Doring, 2019, p. 32).

O descaso das autoridades municipais com a Casa do Samba de Santo Amaro é um
desprezo oficial com a memaria do samba de roda e seus praticantes, em especial as tias baianas
que sairam daqui e levaram essa arte aos quatro cantos do pais e do mundo. E um exemplo triste
de como os poderes publicos ainda lidam com nosso patriménio cultural material e imaterial do
pais.

O legado deixado por essas mestras do samba de roda do reconcavo baiano, como Dona
Edith do Prato; Nicinha; Dona Dalva Damiana; Perciliana; Tia Ciata; Dona Zelita e tantas
outras, estd ameacado, a decadéncia econdmica da regido e o desleixo para com as tradi¢des

locais, criam uma mentalidade nas geragdes mais novas, de que o samba de roda € uma pratica



ultrapassada de costumes dos mais velhos, esse desconhecimento que ignora o passado dessas
mulheres como precursoras de outros ritmos nacionais e criadoras de expressoes culturais

préprias do pais (Doring, 2019).

3 DONA EDITH DO PRATO

Quando se pensa em memorias, logo imagina-se algo que ja foi vivido. A producao
historiogréafica que opera o discurso da memoria, torna-se uma espécie de elo entre as geracoes
com a finalidade de materializar as lembrancgas, para salvaguardar uma memoria de vida que
precisa ser escrita para existir como histdria, sendo um fato que precisa ser preservado, como
cita Pierre Nora (1993, p.24)

Na mistura, é a memoria que dita e a historia que escreve. E por isso que dois dominios
merecem que nos detenhamos, os acontecimentos e os livros de historia, porque, néo
sendo mistos de memoria e histdria, mas os instrumentos, por exceléncia, da memoria
em historia, permitem delimitar nitidamente o dominio.

E através desta reflexdo que mergulharemos na histéria de vida da cantora e
percussionista brasileira, nascida no Reconcavo Baiano, e intitulada como Dona Edith do Prato.
Edith Oliveira Nogueira, nascida em 18 de dezembro de 1916, filha de Domingos Oliveira e
Glaciliana Souza Oliveira, irma de seis irmaos, Edgar, Elisio, Elza, Eunice, Maria José e Eulina.
Foi casada com Oscar Viana Nogueira, teve dois filhos biolégicos, Carlos Augusto e Luciano
José, fora mée de leite do cantor e compositor Caetano Veloso e teve duas netas.

Antes de consagrar-se como Dama do Samba, a talentosa Dona Edith do Prato era
conhecida na cidade de Santo Amaro-Bahia como Edith Sambuio, apelido herdado de seu pai,
que além de cabeleireiro era pescador, e 0 apelido Sambuio é devido a0 nome de um peixe
muito comum nas aguas da Baia de Todos os Santos. Era, até antes da fama, funcionaria publica
do governo do Estado da Bahia, na qual se aposentou por tempo no cargo como servente em
duas escolas estaduais no municipio.

Desde crianga, gostava de cantigas e de participar das rodas de samba, com suas irmas
e primas, essas influéncias foram cultivadas da heranca das religides de matriz africana. Dona

Edith teve forte ligac&o religiosa e cultural com o catolicismo, o candomblé e o samba de roda.



Ainda jovem, aprendeu a tocar prato com um talher em uma cuia de queijo tipo reino,
repercutindo sons proprios dos costumes locais. °

Como a filha mais ilustre de Sambuio, foi criada na Avenida Viana Bandeira e na famosa
Rua do Amparo, um lugar da cidade que até hoje, mantém as caracteristicas do seu tempo de
menina, com seus jardins, arvores e cercada da vizinhanga que a conhecia e a admirava. Entre
seus vizinhos, figuravam a familia Velloso de José Teles Velloso, seu Zezinho e Claudionor
Viana Teles Velloso, a conhecida como dona Cand e a familia Oliveira de Dona Edith, que s&o

consideradas no municipio como uma so, unidos pela criagéo e vida.

Figura 1 - Dona Edith do Prato

Fonte: Acervo imagético do Jornal A Vida — Salvador, publicado em 10 de janeiro de 2009.

A Rua do Amparo é uma referéncia afetiva entre seus moradores, pois 0s vizinhos
mantiveram vinculos entre si, estabelecendo uma ligacdo muito préxima e de boa convivéncia,
segundo os entrevistados Raimundo Arthur e Rodrigo Velloso as familias que moraram na Rua

do Amparo todos os dias se reuniam sentados, cada um, em suas portas admirando quem

5 Localizei tais informagdes em um Manuscrito encontrado no Centro Referencial de Santo Amaro com o titulo Santamarenses
Notéaveis | (Edigdo bibliéfilo) — Um documento que busca ordenar cronologicamente personagens da cidade de Santo Amaro,
bem como de figuras marcantes no cenario regional, estadual e nacional - 2010.



passava e conversando, olhando as criangas que brincavam nos passeios, em uma época que,
todas as criangas tinham os mais velhos como parentes.

A religido sempre esteve presente na sua vida de Dona Edith, era catolica fervorosa,
rezava a trezena de Santo Antonio em sua casa com familiares e amigos, acompanhava as
missas catolicas, especialmente no periodo da Festa de Nossa Senhora da Purificacdo, a Rainha
do Recbncavo, que tem inicio no fim de janeiro e vai até dia 02 de fevereiro, marcada por
novenas e manifestaces culturais: o samba de roda, a capoeira, e a tradicional lavagem das
escadarias da Igreja Matriz com a presenca das baianas, agua benta e banho de ervas, tudo
como manda a tradigéo afro-baiana.

A partir da sua vivéncia cultural dos ritos e crengas dos povos africanos e do sincretismo
religioso brasileiro, o0 candomblé também estava presente no quintal da casa de Edith Sambuio,
era realizado através de sessdes com o caboclo “Sultdo das Matas” e a “Orixa Janaina”, como
eram chamadas as divindades, que realizavam atendimentos para as pessoas que moravam na
cidade e pessoas de outras regides, no sentido ajuda e conforto as demandas e necessidades
temporais da sua clientela, seja por meio de aconselhamentos, indicacdo de banhos,
defumacGes, oferendas, tudo que pudesse ajudar na resolucdo de algum problema cotidianos ou
espiritual. Uma vez no ano, era realizada a festa do caboclo e da orix4, as celebragdes eram

realizadas, como forma de agradecimento pelas caridades alcancadas.®

Figura 2 - Rua do Amparo - Santo Amaro - Bahia

Fonte: Arquivo particular de Bruna Karine Santos da Costa

6 Informagdes retiradas da entrevista Rodrigo Velloso, 0 irmao mais velho da familia.
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O samba de roda e demais manifestagdes culturais aconteciam na atmosfera da mais
intensa mesticagem, um mistura de elementos diversos que marcam a cultura popular do
recbncavo, a roda de samba estava presente, pois a mesma cantava e tocava, as notas eram
tiradas através dos utensilios domésticos, o prato e a faca, utilizados também para realizar as
refeicBes, mas, através de suas maos, estes objetos se convertem em instrumentos musicais que
consistia no toque ritmado da faca de inox na borda da frente do prato, tirando sons que
embalava as cantorias.

O prato e a faca como instrumentos musicais, ganharam popularidade através das méaos
de Dona Edith, todavia anteriormente estes utensilios ja eram utilizados nas rodas de samba no
interior da Bahia, nas festividades que celebravam os Ibejis, sincretizado no caruru de Cosme
e Damiado, destinado aos santos gémeos da tradicdo catolica e popular.

Em seu livro Relicario Popular a professora e historiadora da cidade Zilda Paim’, cita
outras notaveis tias santamarenses "lembradas pelo seu rebolado”. De fato, o samba como os
negros chamavam a umbigada esta na génese do que poderiamos chamar de baianidade. Nesse
sentido, a trajetdria de vida de Edith Sambuio estd organicamente ligada a cidade de Santo
Amaro que se conserva essa pratica muito antiga de se utilizar um prato de louca e uma faca

como instrumento musical (Paim, 1999, p. 56).8

7 Zilda Paim é uma autora santamarense que publicou livros que contam sobre a histéria, a politica, os personagens e as
manifestagdes culturais do Reconcavo Baiano. Pude apurar que suas publicagdes foram “Isto E Santo Amaro” e “Relicario
Popular”. A primeira ndo foi localizada, porém, a segunda, foi possivel ter acesso a um exemplar no Centro Referencial de
Santo Amaro, um acervo particular, que guarda uma diversidade de documentos e registros da cidade e seus habitantes, que
presta um servigo gratuito de atendimento a estudantes e pesquisadores.

8 Além do trabalho de Zilda Paim, localizei também no Centro Referencial de Santo Amaro o manuscrito “Santamarenses
Notaveis I” - uma espécie de inventario de personagens da cidade que tiveram relevancia no cenario regional, estadual e
nacional. O texto foi organizado por: Lauro César de Oliveira Freitas, com edicdo e diagramacdo de Ana Rosa Daltro de Castro
Freitas e colaboragdo do Professor Raimundo Artur Martins Souza, pesquisador e historiador, que dedica seu tempo as
atividades relacionadas ao Centro Referencial de Santo Amaro.
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Figura 3 - Instrumentos musicais de Dona Edith do Prato

Prato e Faca usados por Dona

para a gravacdo do CD "Vozes da

Fonte: Objetos fotografados no Centro Referencial de Santo Amaro.

Seu despertar artistico e dom para o samba eram inicialmente conhecidos apenas pelos
amigos e vizinhos, até que sua primeira apari¢ao publica foi no aniversario da professora Maria
Mutti, diretora emérita do Ndcleo de Incentivo Cultural de Santo Amaro (NICSA)® marcando
oficialmente o inicio da carreira de Dona Edith do Prato. Sua estreia artistica fora de Santo
Amaro, ocorreu na década de 1970, em Feira de Santana, quando participou de um espetaculo
teatral ao lado do cantor e compositor Roberto Mendes, um pesquisador do samba de roda do
recbncavo.

Dona Edith do Prato fez sua estreia nacional em 1973, participando do album "Araca
Azul" de Caetano Veloso, interpretando o samba "Viola Meu Bem". Sua voz aguda e seu ritmo
musical peculiar, despertaram a curiosidade do Brasil, contribuindo para o sucesso do disco.
Ao longo dos anos, participou de gravacgdes e shows de artistas como Maria Beth&nia, Roberto
Mendes, Caetano Veloso, Mariene de Castro, Gilberto Gil, Gal Costa e Raimundo Sodre,

marcando presencga especialmente em Festas da Purificagdo em Santo Amaro e em outras

% O Nucleo de Incentivo a Cultura de Santo Amaro (NICSA) esta voltado a promogéo de agOes de satide e cultura. Faz parte da
Fundacdo José Silveira, uma instituicéo filantrépica que atua em causas humanitarias no municipio.
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diversas cidades brasileiras. Sua contribuicdo musical ampliou-se, tornando-a uma figura
influente no cenério artistico.

A trajetdria de Dona Edith do Prato atingiu seu auge com a gravagdo do CD "Dona Edith
do Prato e Vozes da Purificacdo"”, aos 87 anos, quando aconteceu a gravacdo, edicdo e
distribuic@o de suas midias sonoras, 0s sambas-de-roda de dominio publico com as cangdes “Eu
vim aqui”, “Quem pode mais”, “Marinheiro s6”, “Ariri vaqueiro”, “Santo Amaro € €”, e “Minha
Senhora” ganhando destaque no Brasil, devido o seu ritmo contagiante e sua voz forte,
marcando seu nome na tradicdo do samba de roda.

A iniciativa de Dona Edith do Prato e Vozes da Purificacdo levou ao langamento pelo
selo “Quitanda”, realizado por Maria Bethania, na produ¢do do DVD em 2003, no Teatro do
Itad Cultural, em S&o Paulo. Em 2004, conquistou o Prémio Tim de Musica, na categoria de
exceléncia em disco regional, solidificando sua trajetoria artistica.

H& um ditado que diz que quem da &gua de Santo Amaro bebe garante muitos anos de
vida, coincidéncia ou ndo, Dona Edith do Prato teve uma trajetéria longeva. Segundo o
produtor, escritor e critico musical Herminio Bello de Carvalho, que escreveu o texto do encarte
do disco Dona Edith do Prato - Vozes da Purificacdo, registra que Edith é "uma espécie de
cartdo postal sonoro da Bahia", chegou perto dos 100 anos. Seus ultimos anos de vida, ja
debilitada pelo peso da idade e a fragilidade da salde, obrigou-a a se distanciar dos palcos,
permaneceu ainda como mestra educadora popular e religiosa.

O dia 9 de janeiro 2009 ficou marcado na historia cultural da Bahia, aos 94 anos faleceu
em Salvador - Bahia Dona Edith do Prato local onde ficou internada depois de sofrer Acidente
Vascular Cerebral, logo apds testemunhar o tombamento do samba de roda como patriménio
da humanidade, retornou para o transcendente fazendo silenciar sua musica e sua voz. Sua
morte comoveu 0 Recbncavo e a Bahia, os muitos sambadores e sambadeiras aprendizes de
Edith, como a cantora Mariene de Castro declarou: " A Bahia perdeu uma de suas divas. Era
um tesouro do samba. Me ensinou muito inclusive a tocar prato". A intérprete Maria Bethania
afirmou “que aprendeu o samba de roda com ela”. Caetano Veloso seu filho de leite afirma que
"a perda foi muito grande, de toda a historia do recdncavo. Por sua vez, 0 cantor e compositor
Roberto Mendes descreveu a "forte pancada" em Santo Amaro. 1!

Dona Edith e seu prato foram eternizados pela historia e pela memoria de varias

geracOes, ao som de "Vida, meu bem", cantada pelo grupo musical do Nucleo de Incentivo a

10 Texto disponivel no site: https://caetanoendetalle.blogspot.com/2015/11/2002-minha-senhora-how-beautiful.html?m=1.
Acessado em 30 de outubro 2023.

1 Primeira pagina do Caderno 2, caderno de Cultura do Jornal A Tarde - Salvador, Bahia, Sabado, de janeiro de 2009.
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Cultura de Santo Amaro (Nicsa) e as senhoras do VVozes da Purificagéo foi sepultado seu corpo,
mas jamais sua arte, ensinamentos e beleza de alma se mantém vivos na memoria dos
santamarenses

A dama do Samba de Roda é recordada diariamente, pelo seu legado, especialmente em
Santo Amaro, onde recebeu uma homenagem oficial do municipio nos festejos populares da
Festa de Nossa Senhora da Purificacdo de 2010.12

O memorial dedicado a Dona Edith do Prato foi uma evidéncia concreta de sua presenca
e relevancia na cultura do Samba do Recéncavo, situado na Praca da Purificacdo e devido a
acao dos legisladores locais para perpetuar a significativa personalidade desta musa do samba
baiano. No periodo de funcionamento, 0 memorial recebia visitantes proveniente de distintas
regides do Brasil e do mundo, oferecendo uma imersdo na narrativa do samba de roda e na
jornada dessa mulher que deu a voz, em inimeros sambas e canticos folcldricos disseminando
sua valiosa heranga cultural. Com a Gltima reforma do prédio da Camara Municipal e Cadeia,
no qual era localizado, 0 memorial foi retirado do projeto e a colecdo e seu acervo documental

ficaram indisponiveis para pesquisas.

4 DEPOIMENTOS SOBRE DONA EDITH DO PRATO

Descrita como “inesquecivel”, “engracada” e “desbocada", Edith Sambuio com certeza
marcou a vida de Rodrigo Velloso, irmdo mais velho dos cantores e compositores Caetano
Veloso e Maria Bethania. Como irméo de criacdo de Nicinha, irma biolégica de Dona Edith do
Prato, ele cresceu ouvindo os batuques das festas do “Sultdo das Matas” e “Janaina” celebrados
no quintal de sua “parenta” e “vizinha” na rua do Amparo. Conviveram desde a infincia como
uma Unica familia, o fato € que quando Edgar, um dos irmédos de Edith foi acometido de
tuberculose, Eunice (Nicinha, falecida em 27/10/2011) ainda pequena, precisou isolar-se de seu
irmao ficando sob os cuidados de Dona Cand e seu Zezinho Velloso os pais de Maria Bethania,
Caetano Veloso e Rodrigo Velloso.™

Sobre a familia Velloso é importante destacar o prestigio cultural e intelectual que

gozam na cidade e em todo o pais, mas antes da fama, ja eram muito conhecidos na cidade, pelo

12 A festa de Nossa Purificacdo da Purificagdo é uma festa religiosa e profana que acontece ha mais de trezentos anos, incluindo
a lavagem das escadarias e do adro da igreja Matriz pelas baianas com suas aguas de cheiro no Gltimo domingo de janeiro e a
procissao no dia 02 de fevereiro.

13 O cantor e compositor Caetano Veloso, artisticamente usa apenas um “L> no seu sobrenome.
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modo irreverente e livre dos filhos do casal Cand e Zezinho que destoavam das concepgoes da
época, tendo Nicinha, a primogénita de criacdo, jA que biologicamente era filha do casal
Sambuio. Foi nessa atmosfera fraterna e livre que surgiram dois dos maiores expoentes da
Musica Popular Brasileira, o cantor e compositor Caetano Veloso e a intérprete Maria Bethania,
Irm&os no sangue e na arte, irmdos de uma mesma mestra do samba: Edith do Prato.

Em suas memorias, Rodrigo Velloso afirma que quando crianca sentia medo quando o
“Sultao das Matas” incorporava em Edith, a sua voz engrossava, estava armada de facdo e uma
garrafa de cachaca, “ela ndo bebia, apenas quando estava incorporada’, mas, encantava-se
quando a mesma estava com a Janaina, ao soltar seus longos cabelos, a dangar e cantarolar. “4
casa vivia cheia nas festas, mal poderia transitar pelo corredor, e as consultas aconteciam nas
tercas-feiras .4

Ao ser gquestionado sobre a religiosidade de Dona Edith, Rodrigo Velloso afirma que
ndo sabia distinguir se era Candomblé ou Umbanda, mas destaca que era de Caboclos, relembra
ainda que, durante os festejos em honra da Nossa Senhora da Purificagdo, Sambuio participava
de todos os nove dias da novena, o que reforca a dupla pertenca como elemento essencial para
compreensdo da personalidade cultural da matriarca.

Essa religiosidade de Dona Edith do Prato atraia muitos curiosos, bem como o medo
compartilhado de algumas criangas, como relata Caetano Veloso em um trecho do
documentario Fevereiros: “tinha medo, seu rosto mudava eu a conhecia sorridente, mas
quando incorporava o Sultdo sua expressdo era outra”.*> O professor/historiador Raimundo
Artur, que também foi morador da Rua do Amparo, conta que quando crianga sentia 0 mesmo
temor, mas todos os anos, estavam presentes nas festas na casa n° 123, da Rua do Amparo. O
grande caruru acontecia no més de julho, quando se celebrava também a festa dos Caboclos,
apos o caruru como de costume na época, tinha inicio o samba, sobre isso Raimundo Arthur
lamenta a diminuicdo de carurus nas residéncias de Santo Amaro e consequentemente das rodas
de samba: “hoje vocé ndo vé muito samba, mais nos distritos” *®

Foi no quintal da casa de Dona Edith do Prato, em Santo Amaro, que ainda crianca, a

filha do casal Dona Cand e Zezinho Velloso, Mabel Velloso “espiava” o samba: “me lembro

14 Rodrigo Veloso, foi um dos entrevistados para esta pesquisa, no dia 19 de setembro de 2023.

15 Fevereiros. Marcio Debellian - Documentario. 2017 - 1h 15min. 12+. HD. VP. O filme foi responsavel por registrar a vitoria
da escola de samba carioca Estacdo Primeira de Mangueira em 2016, que teve um enredo homenageando a cantora baiana
Maria Bethania. Além de filmar a escola e os preparativos do barracéo, a producdo ainda acompanhou a cantora nas festas da
Nossa Senhora da Purificacdo, em Santo Amaro na Bahia.

16 Raimundo Arthur, foi outro dos personagens da cidade entrevistados para esta pesquisa, consedida em 19/09/2023.
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eu pequena assistindo aquelas festas e 0 povo tocando prato. Edith ficava tocando. Tinha um
Caboclo que ela recebia, quando ia embora que ela pegava o prato”.r’

Apesar do sucesso, Dona Edith do Prato permaneceu vivendo na mesma casa, € na
cidade onde nasceu e cresceu, muitos séo os relatos dos santo-amarenses nascidos ou adotados,
relatos pessoais afetivos e também artisticos, o quintal daquela modesta casa foi gestor de arte
e grandes amizades.

Sobre suas memorias, Edith partilha em entrevista a um pequeno trecho do
documentario - Reconcavo na Palma da M&o (1998): “Quando crianga, brincava com as amigas
da escola no quintal, brincava de samba”. Ela ainda conta que comecou a tocar com a cuia de
queijo a raspar com uma faca compondo ritmos sonoros.

A respeito do prato-e-faca, o conterraneo e professor Raimundo Artur disse que muitos
em Santo Amaro tocavam nas rodas de samba, pratica que os baianos levaram também a outros
estados, mas tudo ganhou projecéo nacional quando Edith passou a ser convidada para cantar e
tocar, convite primeiro do cantor e compositor Roberto Mendes e posteriormente com a
gravacdo a convite de Caetano Veloso de duas cangdes do album concertista e revolucionario
“Aracad Azul”.

O magico é perceber que a arte da menina que cresceu e viveu toda a sua vida no
Recdncavo Baiano, inspirou geracGes diferentes de pessoas, musicos e poetas. Uma dessas €
Mariene de Castro, que ao interpretar a cang¢ao: “Abre Caminho”, composicao de J. Velloso e
Roque Ferreira, “Andei la no Gantois andei / No samba de Edith / Andei |4 no torord / Andei
no cortejo do Bonfim / Andei, andei, andei 14 / Na festa do Divino / Cantei pro menino, me
Abengoar / Inda vou caminhar”.

Mariene de Castro, soteropolitana de nascenca, conheceu Dona Edith do Prato através
de J. Velloso, amigo, artista, conterraneo e vizinho de Sambuio, ambos foram responsaveis pela
producdo do primeiro e Unico disco da carreira de Edith e as VVozes da Purificacdo, grupo de
senhoras amigas de uma vida inteira. “Nos tivemos uma relagdo muito proxima e intima
musical... ensinou-me a tocar prato e me disse que quanto mais antigo, mais gasto o prato
melhor a sonoridade.” A cantora ainda relata momentos comicos como a proibigdo, no
aeroporto, de levar a faca usada para tocar o que deixava Dona Edith desconcertada quando

precisava viajar para apresentacoes, e também partilha comovida das debilidades fisicas e

17 Depoimento de Mabel Velloso, uma das irmas de Caetano e Bethanea, Ver: https://www.bnews.com.br/noticias/cultura
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fonoldgicas causados por acidente vascular cerebral na qual Sambuio foi acometida, no final de
sua carreira.®

Segundo conta Rodrigo Velloso, o entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil procurava-a
em busca de aconselhamentos. “Ela era de suma importancia como contributo para o Samba
de Roda.” Dos sete filhos do casal Sambuio, apenas uma ainda é viva, Dona Elza, atualmente
com 101 anos, talvez a mais velha entre os moradores do Lar de idosos Sd&o Domingos em Santo
Amaro, ela compartilha também as suas memdrias afetivas ao lado de seus irm&os.*®* Comovida,
conta que sentia muitas saudades da época de sua mae ainda viva, de seus irmaos, mas
especialmente de Nicinha e Edith, que foram companheiras de toda uma vida, lembra-se das
festas que aconteciam todos os anos e dos atendimentos de “Sultdo das Matas” que ocorriam
semanalmente, e atendia varias pessoas.

Demonstra compreensao da aparéncia facial sisuda de sua irma quando incorporada e
de “Janaina” que era meiga, fala do valor simbolico dos atendimentos. Dona Elza cita a
musicalidade compartilhada entre as duas irmds, de um lado ela com sua voz nos variados corais
da cidade, Edith com 0 Samba de Roda e Nicinha com seu especial talento para a Musica Sacra
executados nos orgdos e teclados das Igrejas de Santo Amaro.

Dona Edith ndo investiu muito em sua carreira, e nem tinha a intencdo de enriquecer,
dizem aos mais proximos, como frisou Rodrigo Velloso, sua paixdo era divulgar a tradi¢ao
musical da Bahia, e sua perda foi muito sentida por todos, especialmente os familiares, amigos
e artistas conterraneos.

A cangdo “Saudade Dela” - 2009, composicdo de Nizaldo Costa e Roberto Mendes é
uma homenagem a Dona Edith do Prato, interpretada na voz de Maria Bethania: “Ai, ai saudade
/ Saudade dela / Ela se foi saudade / Fiquei sem ela [...] / Fonte de sabedoria / Onde tudo podia
achar / Todo canto matriz / Da gente do meu lugar [...] / Foram tantas alegrias / Servidas naquele
prato / Mistura de amor e poesia”.?

No sepultamento de Edith do Prato Caetano Veloso em entrevista ao jornal A Defesa
fala do presente de sua carreira, “Edith viveu 94 anos, sempre foi alegre e gostava muito das

coisas da vida. Para olhar-se no espelho e conferir se a roupa estava boa para ir a pragca numa

18 \er: Entrevista de Mariene de Castro sobre Dona Edith do Prato/ disponivel em:
https://youtu.be/d1F2RPoAC3c?si=B78z08xTUXPuFg-e

19 Entrevistei Dona Elza Souza Oliveira no dia 12 de setembro de 2023.

20 Disponivel: https://www.letras.mus.br/maria-bethania
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noite de novena, ela percutia com os labios uma batida de samba e dava uma dancadinha,
batendo com as mdos nos quadris %

No contexto da pandemia, Caetano Veloso, um dos mais célebres alunos de Sambuio,
reuniu seus filhos para uma live show, e como bom aluno ensinou 0 que aprendeu aos seus
filhos.

Na apresentacdo o filho primogénito de Caetano, também aluno de Dona Edith, Moreno
Velloso ao cantar samba de roda utilizou um prato e uma faca para compor ritmos, movimentos
este que escancarou a ignorancia musical de grandes meios de comunicacao, “foi mote para
revelar novamente a ignoréncia do jornalismo cultural do sudeste frente a diversidade
imensidao da cultura negra do nordeste. A Rolling Stone, em matéria ndo assinada, definiu a
cena como “momento cOmico ¢ ilustrado”. Em outro texto ndo assinado, a Folha de S. Paulo
comentou que o prato-e-faca reforcou o estilo caseiro da live”. Apos polémicas e reportagens,
artistas e sambistas como o proprio Caetano Veloso, Roberto Mendes, Belo Velloso entre outros
reagiram como aponta o site “Volume morto”. Em contrapartida, gracas a reagao e até o alcance
da live, muitos se sentiram no dever de conhecer mais sobre a “professora” Edith do Prato e
sobre a prépria historia do prato-e-faca como instrumento de vanguarda e tecnologia sonora a

frente das convencgdes sociais.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Se 0 Samba de Roda é uma escola, pode-se afirmar que uma das suas maiores mestras
foi Dona Edith Prato, que compartilhou saberes do Reconcavo com varias geracfes e continua
a inspirar novas geraces, mesmo a mais de uma década de seu falecimento. Apesar do samba
de roda ter sido reconhecido como Patrimdnio da Humanidade, persiste no pais um
desconhecimento a respeito de tradi¢cbes genuinamente afro-brasileiras, o que leva a
relativizacdo do prato-e-faca.

E preciso redescobrir o valor cultural e pedagégico do samba de roda, é necessario
voltarmos aos quintais para beber dessa fonte, onde tudo comegou e ainda onde tudo permanece,
levar as escolas a masica e a cultura desses quintais as escolas é um desafio para as novas

geracOes, na perspectiva de construcdo de uma educacao libertadora e popular, para resistir as

21 Depoimento de Caetano Veloso, no Jornal de Santo Amaro, A Defesa, N°10 / terceira fase/ janeiro de 2009, p. 04. Localizado
no Centro de Referéncia de Santo Amaro. Localizei também outros dois periédicos que noticiaram o falecimento de Dona
Edith do Prato, A Tarde - Caderno 2 e Correio, ambos de Salvador, de 10 de janeiro de 2009.
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tentativas de apagamento da memoria e de nossas matrizes negro-africanas, femininas e

periféricas.
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