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RESUMO

Reconhecendo a desvalorizagdo da componente de Artes na educacdo, este projeto de
pesquisa tem como objetivo investigar a importincia da presenga e valorizagdo da cultura
popular brasileira no ensino de Artes. Para isso, sera realizada uma pesquisa qualitativa, com
revisdo bibliografica sobre o cendrio atual da arte-educacdo no Brasil, leitura critica aos
documentos oficiais de orientacao pedagogica para o ensino de Arte e pesquisa de campo em
uma escola da localidade rural da Gangorrinha, em Tabuleiro do Norte — CE na qual
buscaremos examinar a arte-educacdo no ambiente escolar, apresentando como proposta de

enfrentamento a utilizagdo da cultura popular no ensino de artes.

Palavras-chave: Ensino de Artes; Cultura Popular; Formagao Docente; Tabuleiro do Norte.



1. INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objetivo compreender o cendrio do ensino de artes nas
escolas de nivel basico de Tabuleiro do Norte/Ceara, buscando investigar a importancia da
presenca da cultura popular brasileira para o fortalecimento da identificagdo dos alunos das

escolas publicas de Tabuleiro do Norte com a componente de Artes.

O questionamento impulsionador que me motiva a aprofundar estudos nessa area de
pesquisa vem da histéria do meu proprio desenvolvimento. Desde a infincia tive contato
direto com a arte e suas manifestagdes culturais populares através da Associacdo Cultural,
Acdo e F¢é da Barrinha (ACAFEB), que desenvolveu muitos programas de incentivo a cultura

e arte na comunidade rural no interior de Tabuleiro do Norte (CE), no Sitio Barrinha.

As oficinas, cursos e espetaculos 14 desenvolvidos envolviam diversas faixas etarias e
uma variedade abrangente de manifestagdes da cultura popular tais como: Drama, Pecas
Teatrais baseadas na literatura nordestina como a de Patativa do Assaré, mostras de Bumba

meu Boi, aulas de musica com repertdrio regional, entre outros.

Enquanto na associacdo tinha contato com o ensino-aprendizagem envolvendo
diretamente a vivéncia da arte e sua relagdo com a cultura popular, na escola tradicional em
que estudava no contraturno ao horario que frequentava a ACAFEB, a realidade era bem

distinta.

O ensino de artes seguia o modelo de poucas hora-aula, engessado e tecnicista, sem
didlogo com a cultura popular, muitas vezes simplificando o conteudo ao conhecimento
basico dos géneros de arte e com avaliagdes que pouco incentivam o pensamento critico,
exercicio da criatividade e outras habilidades que apesar de serem previstas em documentos
oficiais como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o ensino de artes e
Parametros Curriculares Nacionais de Artes (PNC’s), ndo sdo devidamente postos em pratica

na sala de aula das escolas a nivel publico do pais.

Essa dupla vivéncia, na escola ¢ na ACAFEB, me levou a comparar ambas as
experiéncias e a refletir sobre os desafios do ensino de Arte na educagdo basica, assim como
sobre a importincia da presenca da cultura popular, que poderia contribuir para o

fortalecimento da identificagdo dos alunos com a componente de Artes.



No cenario atual, estudantes do ensino basico e fundamental - em sua maioria oriundos
de familias de baixa renda — possuem pouco acesso a arte em sua totalidade, sendo limitados a
experiéncia de consumir o que ¢ produzido em massa pelos meios de comunicagdo. A
globalizacdo, entdo, alcanga estes individuos em desenvolvimento a partir desse lugar de nao
criatividade e criticidade que falha em ser incentivado pelas escolas, que tem como dever
oferecer uma educagdo critica e incentivadora de capacidades que estdo previstas em
documentos orientadores oficiais, como Os Parametros Nacionais Curriculares — Arte e a

Base Comum Nacional Curricular.

E preciso que uma sociedade rica em diversidade, na pluralidade cultural como a do
nosso pais, tenha a oportunidade de obter conhecimento artistico além da esfera tecnicista,
desenvolvendo habilidades e capacidades que podem, também, suceder a camada do
conhecimento, podendo tornar-se parte essencial da experiéncia humana daquela pessoa que

teve oportunidade de conhecer as possibilidades de seu desenvolvimento cognitivo e social.

Vejo, assim como outros pesquisadores, um viés de reposta e enfrentamento ao cenario
desolador da arte-educagdo no Brasil surgindo de um maior investimento, revisao e
responsabilidade no ensino de Artes, na valorizagdo da cultura popular neste curriculo de
modo que assuma o lugar diferencial aos métodos que j4 conhecemos e - pelo que se pode
observar -, pouco efetivos no poder de resposta ao enfrentamento aos problemas estruturais

que a educagdo passa devido as crises politicas e econdmicas que a influéncia.

Neste projeto de pesquisa, entdo, buscarei entender de que modo se configura
atualmente o ensino de arte nas escolas partindo dos seguintes questionamentos: Quais as
dificuldades encontradas pelos professores no ensino de Artes? O que seria, essencialmente,
um espago ideal para que se possa alcancar o ensino das habilidades e competéncias que se
esperam dos documentos de orientagao pedagdgica como as PCNs e BNCC de Artes? Como
incluir de forma responséavel e visando a formag¢do humana a Cultura Popular no ensino de
Artes? A inclusdo da cultura popular poderia melhorar o ensino de artes? Como seria possivel

organizar e sistematizar o conhecimento popular para que se possa inclui-lo no curriculo?

Para alcangar os resultados esperados, ha caminhos que preciso trilhar. Nesse sentido,
sera realizada uma pesquisa qualitativa, com revisdo bibliografica sobre o cenario atual da
arte-educacdo no Brasil, leitura critica aos documentos oficiais de orientagdao pedagogica para

o ensino de Arte e pesquisa de campo em uma escola da localidade rural da Gangorrinha, em



Tabuleiro do Norte — CE na qual buscaremos examinar a arte-educacdo no ambiente escolar,
apresentando como proposta de enfrentamento a utilizacdo da cultura popular no ensino de
artes. A pesquisa acompanhard, ainda, a implementagao do projeto do Mestre de Cultura
Raimundo Claudino Amaral a uma escola voluntaria de uma localidade rural da Gangorrinha,
em Tabuleiro do Norte - CE.

Dessa forma, a seguir justifico a importincia da presente pesquisa, apresento seus
objetivos principais e o referencial tedrico adotado, assim como discuto a metodologia a ser

desenvolvida.



2. JUSTIFICATIVA

Com a intengdo de destacar a importancia de pensar o ensino de Artes nas escolas
brasileiras, este trabalho aborda as relagcdes complexas que existem entre a utilizagdo de
arte-educacdo nas escolas com a necessidade de melhor desenvolver o curriculo especifico da
componente de Artes utilizando a cultura popular e suas manifestacdes como ferramenta neste

Processo.

Os Parametros Curriculares Nacionais de 1998 e, mais especificamente aquele voltado
para Artes no afunilamento desta pesquisa, sdo documentos elaborados pelo Ministério da
Educacdo e norteadores do conteudo, objetivos e didaticas para o ensino de artes, que ¢

previsto como obrigatorio na Lei de Diretrizes e Bases (1996) no artigo de n° 26, paragrafo I1.

Os PCNs, apesar de ndo serem compulsorios, sao de grande importancia na orientacao
de docentes e prepara as escolas para que estas possam alcancar o nivel esperado para cada
estapa do aluno no plano de educacdo nacional, para isso, além da necessidade que ha de se
seguir estas orientacdes € o conhecimento 14 ja incluido, € preciso também questioné-lo, nao
apenas a possivel superficialidade, mas se ha um descompasso da sua utilizagdo nas escolas,
especialmente em disciplinas que historicamente tem sua importancia reduzida, como a

componente de Artes em toda a trajetoria do ensino formal brasileiro.

Nota-se que apesar destes documentos preverem em sua construgdo o uso de
arte-educacdo e reflexdes sobre a sua importincia, a formacdo de arte-educadores,
investimento em infraestrutura que possibilite a realizagdo dessa abordagem falha
visivelmente. Desta forma, vejo como necessidade inquestionavel, o exercicio de analise das
atitudes, cenarios, curriculos e docentes que lidam com o ensino de artes no Brasil, de forma
que se possa perceber as fragilidades que existem na escolha e elaboracdo nao apenas dos
contetdos que serdo abordados em sala de aula, mas das metodologias e avaliagdes que sdo
propostas aos discentes e de que modo estas escolhas podem influenciar na formagao
cognitiva destes estudantes e no fortalecimento da identidade cultural e social como

individuos ativos na sociedade brasileira.

E perceptivel também ao pesquisar sobre o tema que se trata de uma discussao

importante para a educacdo brasileira, que abrange o desenvolvimento dos alunos e do



ambiente escolar, sabendo que a educagdo, como ja afirmava Paulo Freire, ¢ uma pratica

social que deve ser orientada para a conscientiza¢ao e emancipagdo das pessoas.

Me preocupo também e defendo a relevancia da pesquisa, que analisa esse cenario que €
base ndo apenas para o desenvolvimento individual dos estudantes, mas que representa o
desenvolvimento da sociedade, uma vez que temos como fato a educagdo como alicerce do
desenvolvimento de uma nag¢do, se ha entdo uma incongruéncia notéria entre a expectativa
que se constréi com documentos oficiais de orientagao pedagogica como Os Parametros
Nacionais Curriculares, € preciso discutir, criticar e oferecer estratégias para a mudanga desse

cenario.

A partir do entendimento que o ensino de Artes no Brasil é um espago que precisa de
reformulacdo em seu curriculo na formagdo e capacitacdo continuada de seus professores, ¢
necessario reconhecer as falhas estruturais na disposi¢ao de contetido, métodos e avaliagdes
da componente de artes. E necessario também desconstruir a falsa sensa¢do de inclusdo da
arte nos curriculos a partir do uso acritico do conceito de arte-educagdo, que ¢ difundido
utopicamente na formacdao de professores e nos planos pedagogicos, quando ndo ha

infraestrutura, planejamento e aprofundamento para sua aplicagao.

Esta pesquisa busca contribuir na produg¢do de conteudo que discuta e considere o
conhecimento popular ndo apenas como manifestacdo da cultura de diversas partes do pais,
mas como sendo ferramenta poderosa dentro do ensino com potencial para uma formagao
humana mais completa e que valorize as raizes culturais brasileiras, que assim como no
restante do mundo, tem sido ameagada pelo processo de globalizacdo. O respeito e a
valorizagdo da diversidade sociocultural, o sistema politico e econdomico capitalista, assim
como a importancia da luta de classes ndo podem ser esquecidos dentro do ambiente escolar,
0 incentivo para o pensamento critico ¢ um dever que a educacao deve assumir e a Arte,

historicamente, tem um potencial j& provado e aprovado neste papel de revolugao.

Por isso trago e acredito no diferencial da minha pesquisa como a inclusdo das
manifestagdes culturais populares no ensino de artes no curriculo escolar brasileiro,
destacando a disseminagdo e fortalecimento da cultura brasileira no processo de
desenvolvimento identitario individual e social. A presenga da cultura popular no ensino de
artes ¢ aqui apontada como uma resposta ao déficit que existe no processo do ensino de artes

no Brasil. Vislumbrando, assim, uma maior identificagdo com a disciplina de artes e
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incentivando os alunos a conhecerem e utilizarem as linguagens regionais artisticas em seu
portfolio na educagdo, construindo e preservando a riqueza da cultura popular que permeia

nosso pais e enriquecendo o curriculo da componente de Artes, que ¢ desvalorizado.

3. FUNDAMENTACAO TEORICA

Para pensar a importancia da cultura popular no ensino de artes na educagao brasileira ¢

fundamental discutir os conceitos de arte-educagao e cultura popular.

3.1 Arte-educacio

Antes de iniciar a discussdo do tema e sua fundamentagdo € preciso entender o
conceito arte-educagdo, junto por hifen pela autora Ana Mae Barbosa nos anos 70 com a

inten¢do de mostrar aos educadores que a arte ndo se distanciava de educagao.

Segundo a autora, a arte-educacdo ¢ uma ferramenta pedagdgica propicia a
interdisciplinaridade e este potencial se torna caminho para oferecer condi¢cdes para que os
estudantes compreendam a dimensao da expressao e do significado ao interagir com o meio
artistico e suas linguagens, o que deve permitir uma inser¢do social mais ampla e inclusiva.

Ana Mae Barbosa (2006) nos traz a seguinte defini¢ao:

Arte-educagdo € uma area de estudos extremamente propicia a fertilizagao
interdisciplinar e o proprio termo que ¢ designo de nota pelo seu binarismo a
ordenacdo de duas areas num processo que se caracterizou no passado por
um acentuado dualismo, quase que uma colagem das teorias da educacgao ao
trabalho com material de origem artistica na escola, ou vice e versa, numa
alternativa de subordinagdo (BARBOSA, 2006, pp. 12-13).

A arte-educacdo, portanto, ndo se limita a ensinar arte, mas busca integrar a arte ao
processo educacional, promovendo o desenvolvimento de capacidades e habilidades como as
que sdo previstas em documento oficiais de orientacdo a educagao.

A arte foi incluida no ensino basico em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, quando era chamada de “Educacdo Artistica, e considerada “atividade
educativa” e ndo disciplina” (BRASIL, 2002, p. 24). Apesar da inclusdo da arte, havia inimeros

desafios e problemas na forma como foi inserida:
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A introducdo da Educagdo Artistica no curriculo escolar foi um avango,
principalmente se se considerar que houve um entendimento em relagdo a
arte na formagdo dos individuos, seguindo os ditames de um pensamento
renovador. No entanto, o resultado dessa proposi¢do foi contraditorio e
paradoxal. Muitos professores ndo estavam habilitados e, menos ainda,
preparados para o dominio de vérias linguagens, que deveriam ser incluidas
no conjunto das atividades artisticas (Artes Plasticas, Educacdo Musical,
Artes Cénicas). Para agravar a situagdo, durante os anos 70-80, tratou-se
dessa formacao de maneira indefinida: “... ndo ¢ uma matéria, mas uma area
bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e
dos interesses”. A Educagdo Artistica de monstrava, em sua concepcao e
desenrolar, que o sistema educacional vigente estava enfrentando
dificuldades de base na relagdo entre teoria e pratica

E contra essa perspectiva que terd inicio o movimento Arte-Educacgao:

A partir dos anos 80 constitui-se 0 movimento Arte-Educagdo, inicialmente
com a finalidade de conscientizar e organizar os profissionais, resultando na
mobilizagdo de grupos de professores de arte, tanto da educagdo formal
como da informal. O movimento Arte-Educagdo permitiu que se ampliassem
as discussdes sobre a valorizagdo e o aprimoramento do professor, que
reconhecia o seu isolamento dentro da escola e a insuficiéncia de
conhecimentos ¢ competéncia na area.

(BRASIL, 2002, p. 25).

A partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB), Lei de n® 9.394 de
20 de dezembro de 1996 se estabelece como obrigatério o ensino de arte, de acordo com o
paragrafo Il do artigo 26: “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatério da educagao basica”.

Os Parametros Curriculares Nacionais sdo diretrizes previstas pelo governo e que tem
utilidade de nortear os professores e gestdo escolar, ainda que adaptando-se as peculiaridades
locais. E em documentos como estes que se viabiliza a aplicagdo da arte como ferramenta
pedagodgica o estimulo de habilidades do individuo, tais como: criatividade e capacidade de
expressar ideias.

Sabe-se, entdo, que ndo apenas existe um caminho que reconhece a importancia da
arte no processo de formac¢do humana do aluno, mas também que existem documentos
norteadores para que os professores e a gestdo escolar sejam capazes de alcangar resultados
para o desenvolvimento das capacidades e habilidades que se espera desenvolver no processo
de educacdo formal dos individuos. Porém, ¢ preciso também rever as problematicas que

existem a respeito da arte-educagao e do ensino de artes.
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Quando pensamos na questdo de arte-educacdo, conceito difundido por Ana Mae
Barbosa em suas obras, relacionamos ao conhecimento produzido no livro “Arte-Educagao,
Estética e Formacdo Humana” de Deribaldo Santos (2020), que no desenvolvimento de sua
tese dialoga com as teorias da autora. Na obra deste autor podemos observar as problematicas
intrinsecas ao uso acritico de arte-educagdo nas escolas e a relacdo que esta proposta tem com

a Crise Estrutural do Capital, termo apontado por Mészaros (2009).

E relacionando o cenario politico ¢ econdmico com a configuragio da educacio
atualmente, que podemos perceber como os curriculos sdo influenciados por demandas da
sociedade globalizada. E o caso do Brasil que sofre diretas influéncias do mercado exterior na
elaboracdo de seus curriculos. Afinal, as mudangas sociais ocasionadas pelo sistema
financeiro do capitalismo tém um alcance mundial, verdadeiramente global, como reforca o

professor Ivo Tonet:

Como, porém, esta crise rebate na educagcdo? Das mais variadas formas, mas,
sinteticamente, em primeiro lugar, revelando a inadequacdo da forma anterior da
educacdo frente as exigéncias do novo padrdo de producdo e das novas relagSes
sociais; constatando que as teorias, os métodos, as formas, os conteudos, as técnicas,
as politicas educacionais anteriores ja ndo permitem preparar os individuos para a
nova realidade.

(Ivo Tonet, 2012, p.32)

E a partir deste contexto social, politico e financeiro externo - mas nio isolado - da
educagdo que se questiona a praxis das escolas, que t€ém seus modelos educativos vigentes
postos a critica. E verdade que os curriculos e processos de ensino-aprendizagem precisam
passar por andlises e reformulagdes, uma vez que o conteido oferecido na formacdo
intelectual e cognitiva dos discentes ndo mais corresponde as necessidades que encontram
externo a sala de aula. A atualizacdo e preocupacao com o curriculo, estratégias de ensino e
avaliagdes ¢ uma preocupacgdo valida, mas que tém sido respondidas de modo irresponsavel,
com o uso acritico de metodologias como a arte-educacdo e com materiais e infraestrutura

insuficientes para que as mudancas sugeridas oferegam, de fato, algum resultado promissor.

Portanto, ¢ inviavel discutir o que se pretende discutir nesta pesquisa sem o teor critico
e direcionado ao capitalismo, sendo fundamental visitar as questdoes politico econdmicas e
sociais, especialmente o debate sobre o cendrio da cultura em tempos de globalizagao.
Parte-se do pressuposto de que o carater critico ¢ um dos pontos falhos na implementacdo da
arte-educacdo nas escolas brasileiras, e de que se precisa falar sobre as sensibilidades e

injusticas que permeiam a vivéncia dos alunos, preparando-os verdadeiramente para o
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desenvolvimento de capacidades que vado além da capacidade de interpretar, mas produzir,

expressar-se.

Diante a discussdo iniciada pensemos, a partir de Barbosa (2006), a capacidade e

importancia que arte tem como ferramenta em relacdo a educagao:

Arte-educagdo ¢ uma area de estudos extremamente propicia a fertilizagdo
interdisciplinar e o proprio termo que € designo de nota pelo seu binarismo a
ordenagdo de duas areas num processo que se caracterizou no passado por um
acentuado dualismo, quase que uma colagem das teorias da educag@o ao trabalho com
material de origem artistica na escola, ou vice e versa, numa alternativa de
subordinagdo (BARBOSA, 2006, p. 12 e 13)

Dessa forma, pensa-se a arte-educacdo como uma contraproposta aquela que ¢
estabelecida pela cultura capitalista, que visa a formacao do estudante como a mao de obra
qualificada, tecnicista e alienada. E por isso, principalmente, que a implementagdo dessa
metodologia de proposito tdo relevante deve ser tratada com devida responsabilidade pelas

institui¢des de educagao.

E pensando nisso que o projeto que aqui se desenvolve reforga a necessidade de rever o
ensino da componente de artes nas escolas, reconhecendo sua importancia e carater de
construcdo de habilidades e competéncias como prevé o PCN de Arte (BRASIL, 2000),
defendendo que o aluno ao conhecer e percorrer as artes desenvolve potencialidades como
percep¢ao, observacao, imaginacao e sensibilidade, que sdo essenciais na formacao humana.
E ¢ na concep¢ao da formacdo humana que ndo se pode desconsiderar as relagdes que o

individuo tem com a cultura, parte inquestionavel da vivéncia humana.

3.2 Cultura Popular

A cultura ¢ um conceito complexo, carregado de multiplos sentidos e definigdes
varidveis. Na origem, a palavra latina cultura significa o cultivo de algo, que posteriormente
seria associada ao desenvolvimento artistico e intelectual. Nas primeiras abordagens da
antropologia, disciplina que surgiu no século XIX tendo como principal objeto de estudo a
cultura, esta era definida como “o conjunto de crencas, costumes, ideias e valores, bem como
os artefatos, objetos e instrumentos materiais, que sao adquiridos pelos individuos enquanto

membros de um grupo ou sociedade. [...]” (THOMPSON, 2009, p. 166).

De uma perspectiva contemporanea, Edgar Morin defende que:
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A cultura ¢ constituida pelo conjunto dos saberes, fazeres, regras, normas,
proibicdes, estratégias, crengas, ideias, valores, mitos, que se transmite de
geracdo em geracao, se reproduz em cada individuo, controla a existéncia da
sociedade ¢ mantém a complexidade psicologica e social. Nao ha sociedade
humana, arcaica ou moderna, desprovida de cultura, mas cada cultura é
singular. Assim, sempre existe a cultura nas culturas, mas a cultura existe
apenas por meio das culturas.

(MORIN, 2001, p. 56).

De uma perspectiva ampla, a cultura engloba aspectos como costumes, dangas,

variagOes linguisticas, valores, crencas, festas populares e outras diversas manifestagoes,

sendo uma experiéncia que todos os individuos tém acesso de seus respectivos territorios e

vivéncias.

Assim como a cultural, a cultura popular ¢ um conceito de dificil definicdo. No artigo

“Cultura popular: as constru¢des de um conceito na producdo historiografica”, o historiador

Petronio Domingues (2011) mostra que a defini¢do de “cultura popular” ocorre, geralmente,

como uma oposi¢ao ao “erudito”, entendido como a cultura letrada, “culta”.

Durante muito tempo negou-se que as classes baixas, os povos indigenas, negros,

africanos e outros grupos subalternizados tivessem cultura, sendo a mesma sinénimo de

cultura das elites, cultura branca, europeia. O povo teria apenas “folclore”. Petronio

Rodrigues explica que a oposi¢do “popular” x “erudito”:

[...] foi uma invencdo dos intelectuais europeus, na segunda metade do
século XVIII. Por meio do conceito de folclore (“saber do povo™), eles
demarcaram a fronteira das manifestagdes culturais das camadas sociais
abastadas em relagdo aquelas mais amplamente difundidas. Nos séculos
XIX, o povo — ndo os setores marginalizados das cidades, e sim os habitantes
das zonas rurais — foi idealizado, com sua produgdo cultural tendo sido
retratada como “pura”, “natural” e “residuo” do passado. Essa idealizacao
serviu de base para a elaboracdo do mito fundador de varias nagdes, bem
como desencadeou o inicio de muitas pesquisas folcloricas que se
empenharam em descobrir uma cultura “primitiva”. Segundo essas
pesquisas, as manifestagdes folcloricas, herdadas do mundo rural, estavam
condenadas a morte, devido ao seu crescente contato com influéncias
“deletérias” dos centros urbanos (BURKE, 1989; CERTEU; JULIA;
REVEL, 1989, p.63). Entretanto, ao longo do século XX, apds uma série de
estudos que se debrucou sobre as manifestacdes populares “sobreviventes”,
essa concepgdo foi se tornando cada vez mais insustentavel. Batizou-se,
entdo, a categoria “cultura popular” no lugar da restritiva “folclore”.
(DOMINGUES, 2011, p. 402).
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De forma geral, o conceito de “cultura popular” passou a se referir as manifestacoes
culturais (musica, danga, festas, literatura, arte, moda, culinéria, religido, lendas, supersti¢des
etc.) produzidas a partir das vivéncias das classes populares, negros, indigenas e outros grupos
subalternizados da sociedade e, geralmente, transmitidas através da oralidade (DOMINGUES,

2011, p.403). Em suas palavras:

Cultura popular é um conceito gelatinoso, fugidio, objeto de muitas
polémicas e contendas intelectuais. Consiste num conjunto de praticas
ambiguas e contraditorias, que se realizam nos intersticios da cultura
dominante, recusando-a, aceitando-a ou confortando-se a ela. Qual seja, a
cultura popular se caracteriza por uma combinacdo de resisténcia e
conformismo (CHAUI, 1986). Nio se define a priori — como uma foérmula
preconcebida —, mas ao longo do percurso investigativo. Talvez o
fundamental seja considera-la como um instrumento que serve para auxiliar
no sentido de colocar problemas, evidenciar diferencas e ajudar a
compreender a realidade social e cultural (ABREU, 2003, p.84). (p.416)

E de grande importancia entender que a subalterniza¢do destes grupos que representam
as manifestacdes de cultura popular € um ato estrutural e operante do racismo, uma heranga
do colonialismo que dizimou muitas vidas e culturas e que, ainda hoje, se faz presente pela

colonialidade que continua negando a cultura e a arte indigena, negra e popular.

A propria diferenciacdo entre “cultura” e “cultura popular’ é um conceito que tem suas
fragilidades. Da mesma forma, a relacdo entre “cultura popular” e “cultura indigena” e
“cultura negra” valeria a pena ser discutida. No entanto, neste projeto busco trago essas
manifestagdes culturais adjacentes desses povos e realidades marginalizadas como uma

pratica de valorizacado as raizes e ancestralidade.

Construir um conhecimento na escola e, mais especificamente, dentro da disciplina de
Artes que ndo abrace a vivéncia da cultura popular e suas manifestacdes € ignorar uma parcela
do conjunto integrante que forma o estudante como pessoa. O esquecimento da cultura
popular na educacdo ¢ uma problematica que ndo deve ser ignorada, pois o Brasil, sendo um
pais de dimensdes continentais e com uma historia de descendéncia de diversos paises do

globo, construiu a partir de culturas diversas a sua cultura nacional.

E na abordagem desse conhecimento da diversidade cultural brasileira, de tradicdes,

costumes, festas e entre outras manifestacdes que se constréi um processo de fortalecimento
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da cultura popular, essa atitude por si s6 contrapde a problematica da cultura de massa que
ocupa os meios de comunicacdo, uma ferramenta perigosa e descaracterizadora do
capitalismo e do fendmeno da globalizacao, que apaga as singularidades e emprega uma falsa
ideia de unificagdo ou, como diz Santos, a globalizacdo “caberia a responsabilidade de
assegurar a condicdo ideologico-cultural capaz de fazer com que todos os habitantes de uma
suposta aldeia global se sintam incluidos no mar de usufrutos dos bens produzidos pelo
capitalismo” (SANTOS, 2017a, p. 41).

A cultura e suas manifestagdes t€ém o poder, quando usadas de forma critica pelos
educadores em sala, de promover estruturalmente um embate as tradigdes coloniais que
causam essa diferenciagdo problematica entre cultura erudita e popular. A presenca da cultura
popular na sala de aula deve nos permitir pensar criticamente o processo de colonizagdo ¢ a
expressdao de colonialidade que ainda rege nos habitos sociais do pais e afeta diretamente o
processo educacional.

Portanto, se ha manutencdo dos curriculos influenciadas pelo mercado exterior e as
expectativas do sistema capitalista que estd enfrentando uma Crise Estrutural do Capital
(Mészaros, 2009), ha por consequéncia a necessidade de pensar medidas que ajam contra

essas influéncias e tendéncias que ameacam a educagado e seu poder de libertacao.

E seguindo essa linha de pensamento que o projeto surge na intencdo de visitar estes
processos, conteudos, metodologias, formagdes e curriculos dentro do ensino de Artes,
reconhecendo suas fragilidades ideologicas e sugerindo como fundamental a implementacao
de ferramentas, materiais, produgdes, estéticas, gé€neros e entre outros aspectos que advém da

riqueza que existe na pluralidade da cultura popular brasileira.

Na discussdo das expectativas para o ensino de arte no Brasil, Ana Mae Barbosa (2012)
relata a relacdo estreita que existe entre a cultura e a arte, coisa que Gisele da Souza (2017)
traz também em seu estudo “A importancia da valorizagdo da arte e cultura popular por meio
do ensino de artes visuais”, onde ela discorre que “a [...] a ideia entre culturas existentes no
pais através das representacdes simbolicas, de uma linguagem que transmite significados, nao

podendo entender cultura sem entender arte, desenvolvendo assim percepc¢ao e imaginagao’.

Portanto, vejo a necessidade de reconhecer a cultura popular e sua importancia na
formag¢do humana. Da mesma forma, considero que a arte-educagdo deve abarcar a cultura

popular e suas manifestagdes, producdes e géneros. A cultura popular deve ocupar a escola,
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estar presente e ser valorizada no ensino, o que certamente contribuird para resultados

diferentes.

Existe ja na literatura que trabalha com a arte-educacao, um leque extenso de reflexdes
e metodologias como a “proposta triangular” de Barbosa (2012) que refor¢am - inclusive em
documentos oficiais do pais, ja que suas teses foram usadas em sua elaboragdo - a necessidade
de uma mudang¢a na configuracdo do ensino de artes, ou melhor, do uso de arte no ensino
geral. Mesmo os documentos de orientacdo as institui¢des de ensino como Os Parametros
Nacionais Curriculares (Brasil, 1998) reconhecem a necessidade e contribuigdes que a arte na
escola tem de proteger o lado emocional do estudante, que devido a cobranga quantitativa e
por vezes tecnicista da escola, tem suas subjetividades colocadas a parte, esta ¢ uma reflexao

prevista nos PCNs:

O mundo atual caracteriza-se por uma utilizagdo da visualidade em
quantidades inigualaveis na historia, criando um universo de exposicao
multipla para os seres humanos, o que gera a necessidade de uma educagao
para saber perceber e distinguir sentimentos, sensagdes, ideias e qualidades.
Por isso o estudo das visualidades pode ser integrado nos projetos
educacionais. Tal aprendizagem pode favorecer compreensdes mais amplas
para que o aluno desenvolva sua sensibilidade, afetividade e seus conceitos e
se  posicione  criticamente. (PARAMETROS  CURRICULARES
NACIONALIS, 1998, p. 45).

A presenga desta conclusao em documentos oficiais de orientagdo pedagdgica mostra
dois lados de uma mesma moeda, um deles ja citado acima ¢ positivo: ha o reconhecimento
de que estratégias tais quais a aplicacdo de arte-educagdo nas escolas € necessaria para um
melhor desenvolvimento do estudante, mas o que caracteriza a parcela negativa? A aplicacao
responsavel e critica ndo € priorizada. Vejamos, em uma das passagens dos PCNs uma
necessidade que poderia ser melhor atendida caso a Cultura Popular, parte integrante da

formagao humana, se tornasse também presente no ensino:

E necesséario que, no processo de ensino e aprendizagem, sejam exploradas:
a aprendizagem de metodologias capazes de priorizar a construcdo de
estratégias de verificacdo e comprovacdo de hipoteses na construcdo do
conhecimento, o desenvolvimento do espirito critico capaz de favorecer a
criatividade, a compreensdo dos limites e alcances 1dgicos das explicacdes
propostas. Uma dindmica de ensino que favorega ndo s6 o descobrimento das
potencialidades do trabalho individual, mas também, e, sobretudo, do
trabalho coletivo. Isso implica o estimulo a autonomia do sujeito, as suas
proprias capacidades, interagindo de modo organico e integrado num
trabalho de equipe e, portanto, sendo capaz de atuar em niveis de
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interlocugdo  mais complexos e diferenciados. (PARAMETROS
CURRICULARES NACIONAIS, 1998, p. 27).

Deribaldo Santos, em seu livro “Arte-Educacido, Estética e Forma¢do Humana” (2020)
reforga que apesar das varias referéncias a formagdo cidada e cultural a partir do uso de
arte-educagdo, esta compreensdo repercutida pelas PCNs-Arte ndo carrega consigo uma
parcela essencial da discussdo dessa pratica nas politicas de ensino-aprendizagem nas escolas
a nivel basico e fundamental no Brasil: a luta de classes e o capitalismo. Trazer, portanto,
elementos contribuintes para o carater critico dessa atuagdo da arte-educacao nos curriculos ¢
mais do que essa necessidade ja citada e discutida acima, mas também uma possibilidade para
que se alcance verdadeiramente o proposito de maior desenvolvimento do estudante que
passara a enxergar a oportunidade de observagdo, reflexdo e criagdao a partir de sua propria
realidade, ndo mais prendendo-se aos moldes e exemplos engessados que se acessam

comumente na jornada de educagdo formal.

A presenga da cultura popular no ensino da componente de artes € como ferramenta
cooperadora da formacdo e pratica dos arte-educadores € uma estratégia de potencial
poderoso, com capacidade de contribuir para a melhoria de déficits que foram citados acima e
contribuir na formac¢do humana dos estudantes de modo que ndo apenas lhe deem uma visao
de mundo critica e criadora, mas de que possam valorizar e ressignificar as caracteristicas
culturais de seus arredores, lutando contra a onda da globalizacdo que tenta - e tem

conseguido - tdo cruelmente apropriar-se das individualidades e culturas.
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4. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GERAL

e Analisar a importancia da presenga da cultura popular no ensino de Artes.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Compreender o cenario do ensino de artes nas escolas de nivel basico de Tabuleiro do
Norte, Ceara.

e Examinar a possivel contribuicao da utilizagdo da cultura popular no fortalecimento da
identificacdo dos alunos das escolas publicas de Tabuleiro do Norte com a
componente de Artes.

e Identificar as dificuldades enfrentadas pelos professores a nivel publico em Tabuleiro

do Norte no ensino de Artes.
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5. METODOLOGIA

Para a realizacdo deste projeto adotaremos a pesquisa qualitativa - que compreende os
significados e processo de construgdo pessoal e social das pessoas — permitindo acompanhar
os participantes e orientadores da experiéncia, os processos criativos, as opinides a partir das

subjetividades que estdo incluidas (MINAYO, 2007).

Os métodos utilizados para a realizacdo e avanco na pesquisa serdo divididos em alguns
momentos: inicialmente na formac¢ao de uma base tedrica - visita a livros, artigos, dissertagoes
e teses sobre a temadtica da cultura, cultura popular e globalizacdo. Em seguida, serdao
consultados e analisados documentos oficiais de orientacdo as escolas e educadores
relacionados ao ensino de artes, fazendo uma leitura critica aos documentos oficiais de
orientacdo pedagdgica, explorando seus pontos fortes e reconhecendo os déficits que

impedem a educagdo ali prevista de ser efetivadas nos ambientes escolares.

Por conseguinte, o segundo momento caracteriza-se pelo trabalho de campo. Segundo
Minayo (p.26) ‘“essa fase combina instrumentos de observacdo, entrevistas ou outras
modalidades de comunicacgdo e interlocu¢do com os pesquisados, levantamento de material

documental e outros”.

Na pesquisa de campo acompanharemos a implementacdo do projeto do Mestre de
Cultura Raimundo Claudino Amaral a uma escola voluntiria de uma localidade rural da
Gangorrinha, em Tabuleiro do Norte - CE. A iniciativa do Mestre de Cultura ¢ de escolher
uma turma para preparar inicialmente com aulas sobre cultura popular, a historia da quadrilha

junina - que ¢ um aspecto desse grande leque da cultura popular - € o conhecimento teorico
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que se pode passar para depois incluir estas criangas em ensaios para a preparagdo para uma
participagdo no espetaculo da Espinho e Fuld, que ¢ uma quadrilha junina também da cidade
de Tabuleiro do Norte. Este grupo ja conquistou - no Ceara e em escala nacional - prémios e
reconhecimento pelo seu trabalho e espetaculos dentro da cultura, trazendo temas de grande
pertinéncia social como “Amazdnia: insonia do mundo” em 2011 e “Nem tudo que brilha ¢é

ouro” em 2012.

Ainda na pesquisa de campo planejo visitar sala de aulas da referida escola, buscando
registrar as experiéncias docentes e discentes relacionadas ao ensino de artes e o contato -
existente ou ndo - com a cultura popular, investigando o potencial que a presenca de

manifestagdes das culturas brasileiras pode ter dentro da sala de aula.

Para a coleta de dados, os métodos devem variar de entrevistas semiestruturadas que
acompanhem o projeto em seu desenvolvimento, bem como a realizacdo de registros
fotograficos e audiovisuais que possam complementar os resultados em anexos no
desenvolvimento da pesquisa. O carater de acompanhamento esta entre as intengdes deste
estudo, para que desta forma possa-se investigar efetivamente a importancia que a utilizagao

da cultura popular no ensino de Artes.
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