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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo compreender o alcance da escuta sobre a
formacao das professoras, na reflexividade (auto)biogréafica, elaborada na narrativa
escrita, uma dimensdo da Colcha de Retalhos, destacando como a formacao das
docentes reverbera as nossas praticas pedagogicas. Temos como objetivos
especificos construir momentos de reflexdo com as docentes participantes a partir de
seus processos formativos; verificar se a escola se constitui como potencial que da
visualizacdo de fala e de onde se fala em um movimento de resisténcia; defender o
documento (auto)biografico como espaco de fala; realizar a narrativa escrita através
da Colcha de Retalhos das professoras; construir um documentario como produto
educacional do mestrado profissional. Desse modo, utilizamos como referéncia os
estudos de historias de vida e narrativas (auto)biograficas em Josso (2002; 2004,
2010), Delory-Momberger (2008; 2014), Passeggi (2008; 2010; 2011), Novoa (1995;
1998). Como embasamento teorico sobre formacdo e saberes docentes,
apresentamos como referencial Imberndn (2010; 2016), Libaneo (2004), Tardif (2014)
e Pimenta (1996). Pautamo-nos em Freire (1993; 2011; 2018) para destacar a
importancia do desenvolvimento da autonomia, e em Adorno (1995; 2000; 2003), para
tratar da emancipacao do sujeito. Sob esse viés, vale enfatizar que a abordagem da
pesquisa € qualitativa, e a coleta de dados ocorreu por meio da metodologia e
epistemologia Colcha de Retalhos, dispositivo ético e estético de formacéo, formativo
e investigativo, de autoria da Berkenbrock-Rosito (2009; 2010; 2014), que se divide
nas seguintes dimensdes: escrita, pictérica e oral para o trabalho de producao de
narrativas (auto)biograficas. Para tratativa dos dados, utilizou-se a anélise tematica,
em Jovchelovitch e Bauer (2015). A partir dos resultados obtidos nas anélises na
narrativa oral, caminhou-se sob o enfoque da hermenéutica de Gadamer (2000).
Nesse sentido, observou-se a importancia das narrativas de professoras em fala de si
e escuta de si no movimento da formacdo docente, tendo em vista a autonomia, a
valorizacédo do espaco de fala e a emancipacdo do sujeito, por meio das narrativas
(auto)biogréficas. Assim, a Colcha de Retalhos favoreceu o desenvolvimento da
sensibilidade, o resgaste de memdrias afetivas, emoc¢fes, sentidos e sentimentos
adormecidos no tempo de cada uma das professoras, que superam questionarios
realizados na pesquisa, em um processo de reflexividade da formacédo humana. Com
base nesse percurso, bem como alicercada no referencial metodoloégico acenado,
defendo a ideia de que as narrativas (auto)biograficas provocam mudancas na forma
como as pessoas compreendem a si € aos outros e, por esta razdo, sao também
relevantes estratégias de formacao docente, principalmente em uma perspectiva
critica e emancipatéria.

Palavras-chave: Formagdo docente. Narrativas (auto)biograficas. Colcha de
Retalhos.



ABSTRACT

This present dissertation aims to understand the scope of listening to the training of
teachers, in the (self)biographical reflexivity, elaborated in written narrative, a
dimension of the Patchwork Quilt, highlighting how the training of teachers reflects our
pedagogical practices. We have as specific objectives build moments of reflection with
participating teachers based on their training processes; verifying if the school
constitutes itself as a potential that provides speech visualization and from where one
speaks in a resistance movement; defend the (self)biographical document as a space
for speech; perform the written narrative thought the teachers' patchwork quilt; build a
documentary as an educational product of the professional master's degree. Thus, we
used as reference the studies of life histories and (auto)biographical narratives in
Josso (2002; 2004; 2010), Delory-Momberger (2008; 2014), Passeggi (2008; 2010;
2011), Novoa (1995; 1998). As a theoretical basis on teacher education and
knowledge, we present as a reference Imbernén (2010; 2016), Libaneo (2004), Tardif
(2014) and Pimenta (1996). We guided on Freire (1993,2011;2018), to highlight the
importance of developing autonomy, and on Adorno (1995;2000;2003), to treat the
emancipation of the subject. In this bias, it is worth emphasizing that the research
approach is qualitative, and data collection took place through methodology and
epistemology, Patchwork Quilt, an ethical and aesthetic training, formative and
investigative device, authored by Berkenbrock-Rosito (2009; 2010; 2014), which is
divided into the following dimensions: written, pictorial and oral for the work of
producing (self)biographical narratives. For data analysis, thematic analysis was used,
in Jovchelovitch and Bauer (2015). Based on the results obtained in the analysis of the
oral narrative, the focus was on Gadamer's hermeneutics (2000). In this regard, it was
observed the importance of the narratives of teachers talking about themselves and
listening to themselves in the movement of teacher education, with a view to autonomy,
the enhancement of the speech space and the emancipation of the subject, through
the narratives (self)biographical. Thus, the Patchwork Quilt favored the development
of sensitivity, the rescue of affective memories, emotions, senses and dormant feelings
in the time of each of the teachers, which overcame questionnaires carried out in the
research, in a process of reflexivity of human formation. Based on this trajectory, as
well as grounded in the proposed methodological framework, | defend the idea that
(self)biographical narratives cause changes in the way people understand themselves
and others and, for this reason, They are also relevant teacher training strategies,
mainly in a critical and emancipatory perspective.

Keywords: Teacher training. (Self)biographical narratives. Patchwork quilt.
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1 OS PRIMEIROS FIOS DA TESSITURA

“As vezes tenho a impressdo de que escrevo por
simples curiosidade intensa. E que, ao escrever, eu
me dou as mais inesperadas surpresas. E na hora
de escrever que muitas vezes fico consciente de
coisas, das quais, sendo inconsciente, eu antes ndo
sabia que sabia”.

(Clarice Lispector — In: A descoberta do mundo,
1999).

Como nos diz Clarice Lispector, escrever sobre si € o mergulho na propria
narrativa, no encontro das coisas que eu hao sabia que sabia e naquilo que eu sabia
gue nédo sabia, sendo possivel ressignificar a tomada de decisdo, na viabilidade de
revisitar o passado, compreender o presente e refazer o futuro. Considerando que o
ser humano se constroi a partir das interacdes sociais, esta pesquisa reside em
compreender o0 alcance da escuta sobre a formagao das professoras que atualmente
se encontram na condicdo de docentes aposentadas, na reflexividade
(auto)biogréfica, por meio da narrativa escrita, uma dimensao da Colcha de Retalhos,
de autoria da Profa. Dra. Margaréte May Berkenbrock-Rosito, destacando como a
formacao das docentes reverbera a minha pratica pedagogica. Investigar o processo
de formacdo inicial das professoras participantes da pesquisa é motivado pelo intuito
de entender como elas podem ressignificar minhas praticas pedagdgicas, visto que
uma delas foi minha professora polivalente na 32 série (atualmente 4° ano) do ensino
fundamental'; a segunda me lecionou matematica e inglés da 5% a 82 série
(atualmente, 6° ao 9° ano) do ensino fundamental. Por fim, a terceira exerceu o cargo
de diretora escolar durante esse periodo que cursei o ensino fundamental.

A pesquisa enaltece as narrativas de trés professoras da rede publica municipal
utilizando uma das dimensdes da Colcha de Retalhos, definindo o processo de

(auto)biografar-se, conforme Passeggi (2010):

Por sua vez, ato de (auto) biografar define-se por essa capacidade humana
de se apropriar de um instrumento semiotico (grafia), culturalmente herdado,
e se colocar no centro do discurso narrativo (autobiografar), ou colocar o outro
como protagonista de um enredo (biografar). O fato (auto) biografico encontra
na narrativa sua forma de expressdo mais imediata, a tal ponto de facilmente
confundido com ela (PASSEGGI, 2010, p. 111).

1Lein.° 11.274, de 6 de fevereiro de 2006 — amplia o ensino fundamental para nove anos.
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A aprendizagem acontece nas trocas de experiéncias dos sujeitos envolvidos
na pesquisa, visto que a histéria de ambos, dentro da complexidade da narrativa,
facilita a aproximagéo e (re)constroi outra representagéo de si.

As trés professoras participantes assinaram o termo de consentimento livre e
esclarecido (TCLE), por isso, terdo suas identidades declaradas, tendo em vista que
o produto educacional foi um videodocumentario apresentando cenas de relatos
durante o periodo universitario, periodo da formacéao inicial. De certo, os retalhos das
professoras, excerto de um decurso pessoal-profissional que se coloca por meio de
narrativas e caminha com o dispositivo metodolégico Colcha de Retalhos, no
entrelacar das tessituras experienciais, podem, no entremeado dos mais variados fios
coloridos, forjar singelos entrelacados na constituicdo de retalhos que foram
alinhavados em um mesmo espaco e tempo.

Esta dissertacdo apresenta o resultado de uma pesquisa desenvolvida no
Programa Associado de Pés-Graduacdo em Ensino e Formacgédo Docente (PPGEF)
da Universidade da Integragéo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB) e
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Cearéa (IFCE) — Mestrado em
Ensino e Formacdo Docente. Nesse contexto, o objetivo da pesquisa reside em
compreender o alcance da escuta sobre a formacéo das professoras que atualmente
se encontram na condicdo de docentes aposentadas, na reflexividade
(auto)biogréfica, por meio da narrativa escrita, uma dimensao da Colcha de Retalhos,
destacando como a formacéo das docentes reverbera a minha préatica pedagogica.

Apresentam-se como objetivos especificos construir momentos de reflexdo
com as docentes participantes a partir de seus processos formativos; verificar se a
escola se constitui como potencial que da visualizacdo de fala e de onde se fala em
um movimento de resisténcia; defender o documento (auto)biografico como espaco
de fala; realizar a Colcha de Retalhos das professoras, narrativa escrita, uma
dimensdo do dispositivo metodolégico Colcha de Retalhos; construir um
videodocumentario como produto educacional do mestrado profissional.

Nesse contexto, tencionou-se responder as seguintes questdes centrais: em
que medida a escuta das narrativas da formacdo das professoras promove
reflexividade de tal forma que contribui para a ressignificacdo da minha pratica
pedagogica? Como o fazer pedagodgico das professoras pode desenvolver a
autonomia e emancipacdo dos sujeitos no espaco escolar por meio de narrativas

(auto)biogréficas?
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Alinhavando o didlogo com as teorias e experiéncias docentes, a escola € berco
para a atuacao do professor na construcao e ressignificacao da praxis, ou seja, espaco
significativo dos mais variados tons e tamanhos de retalhos, cores, espessuras,
novelos, em que os fios verticais se entrangam aos fios horizontais do conhecimento,
compondo um movimento que transparece a vitalidade na contextura do tecido. A
escola, sob essa optica, é espaco de trabalho e formacao, ou seja, de referéncia para
o desenvolvimento docente e, também, discente, onde o professor desenvolve seu
oficio de construir conhecimento e fazer docente por meio do exercicio do ensinar,
sustentado no desenvolvimento da formacédo continuada, quando esta se atrela ao
desempenho profissional.

No entanto, por meio dos objetivos delineados anteriormente, é possivel
conhecer sobre a formacéo inicial de cada professora, olhar para o exercicio da
docéncia de cada uma, compreendendo que, a partir das experiéncias individuais no
ambito académico, possibilitando a reflexdo sobre que tipo de educadora cada uma se
tornou, até me encontrar no processo da docéncia de cada uma. Enfim, observar, nesse
contexto, se a relacdo delas com o conhecimento foi construida a partir da autoria ou
da submisséo.

A escola € o meu habitat, local onde nasci, cresci, desenvolvi-me, reconheci-me,
aprendi a buscar e exercer a profissdo em continuo crescimento infinito. Amarrada pelo
fio do conhecimento, aprender a ser professora me constitui como um processo em
desenvolvimento, de descobertas e reconhecimento, permeado por toda a vida. Toda
profissdo € fundamentada pelo conhecimento teorico e, também, pelo saber da
experiéncia que se constréi na reflexdo sobre a prépria experiéncia profissional. A
experiéncia se constréi no contexto vivenciado, em um movimento reflexivo do que
acontece e da forma como acontece, experiéncia esta que se compde pelas
dimensdes subjetivas, pessoais, a partir de crencas, percepcoes, atuacdes e histéria
de vida.

No emaranhado de fios que amalgama o labirinto do processo formativo, 0 meu
interesse por essa tematica foi consolidado quando iniciei minha carreira como
docente da educacdo béasica no municipio de Sobral-CE, egressa do curso de
Licenciatura em Pedagogia da Universidade Estadual Vale do Acarau (UVA). Desde
entdo, pude vivenciar a realidade escolar diariamente, pois tive a oportunidade de

colocar em pratica os conhecimentos adquiridos no ambito da licenciatura, tendo a
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condicdo de refletir a respeito da formacdo tedrico-pratica docente pela qual
perpassei/perpasso e me ressignifico.

Agrego, ainda, ao relato, ser nascida em uma conjuntura familiar de mulheres
de forca, de luta e de resisténcia. Cada vez que volto aos fios que constituem meu
retalno de vida, sinto a energia ancestral de uma geracdo. Minha avé materna,
Raimunda Rodrigues (in memoriam), era sinbnimo de coragem e esperanca, mulher
negra de decisdo e enfrentamento. Nunca frequentou a escola, néo teve diploma
escolar, porém, formou-se e firmou-se na escola da vida. M&e de cinco homens e de
quatro mulheres, priorizou, como objetivo de vida, educacdo para todos os filhos,
principalmente para as filhas, pois costumava dizer: “Nenhuma mulher devera se
sujeitar ao homem”.

Tal filosofia, vale destacar, estendeu-se até o seu ultimo dia de vida terrena. Na
condicdo de mulher daroca, negra, sem estudo e sem condic¢des financeiras, priorizou
a formacéo de todas as filhas, batendo a porta de cada colégio em busca de bolsa de
estudo, mesmo sendo exigida a se sacrificar, mantendo distancia fisica dos seus
rebentos, pois conseguira colocar todas as filhas em colégios internos de freiras da
regido da Serra da lbiapaba.

Minha mée, Maria Rodrigues Martins Farias, mulher forte, cheia de sonhos e
ideais, nascente de uma familia de poucas condi¢cdes materiais, mas que se constituiu
em uma “mulher-filha-mae-irma-esposa-professora”, que, na invisibilidade do lar,
buscou o oficio da docéncia como forma de liberdade, independéncia, autoria e
atrevimento.

No entanto, sou filha de uma mulher que encarou o perigo de se assumir dona
de si, de, nos fios estreitos, bordar seu retalho, constituindo, na sua narrativa de vida
familiar, um filho e duas filhas. Além disso, em pleno século XXI, fez o marido (meu
pai) voltar aos bancos escolares para concluir o ensino médio?.

Os fios matizados que me compdem como pessoa e professora distendem o
meu fio de professora pesquisadora, que se configura ao fio de professora, em uma
trama que compreende tecido e né, ou melhor, meu retalho, unido aos alunos, colegas
de profisséo e demais funcionérias, na convic¢ao de que toda pessoa traz uma historia
a ser tecida que se encontra com a historia de outras pessoas e sdo costuradas em

uma linha do tempo que agrega saberes, valores, crencas, culturas, aprendizados,

2 Meu pai so havia frequentado até o 5° ano ginasial na década de 1970.
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etc. E imprescindivel construir esse retalho de nés como sujeito que faz o bordado
histdrico e acrescenta o outro, sendo por ele alinhavado na tessitura da vida através
das historias de si, formando a Colcha de Retalhos.

Nessa perspectiva, constituir-me enquanto professora € um processo de
complexidade permanente, de descobertas, humildade e humanidade, iniciado muito
antes da formacéo inicial e permeado por toda a vida profissional, em que, como
professora, na minha incompletude, aproprio-me em saberes e desenvolvo minha
constituicdo identitaria na constante interagdo entre outros professores e alunos, a
partir de vivéncias e reflexdes formuladas no ambito da docéncia.

Compreendendo a escrita como algo que da visualizacéo de fala e de onde fala
0 sujeito, pode-se afirmar que é por meio dela que se potencializam a identidade e a
memoria. Narrar as experiéncias € dar significado ao vivido, valorizar a memoria,
contexto em que a publicizac&o delas € um ato amoroso, ético e politico, com nascente
nas lembrancas e poente no campo da acao, possibilitando os processos identitarios
e trajetorias de autoria da pesquisa narrativa e da escrita docente. Por meio da
memodria, ratifica-se a capacidade de lembrar, narrar, interpretar, de fazer histéria,
bem como de preservar, diante do esquecimento, as experiéncias. Ela é instrumento
gue nos transporta ao passado em busca de entendimento do presente, trazendo a
tona elementos adormecidos no sujeito em um determinado tempo. As experiéncias
vividas reelaboram a meméria, em que, muitas vezes, nao é o acontecimento o ponto
mais significativo, mas todos os elementos que preenchem as lacunas que permeiam

a rememoracdo, como circunstancias, espacos e sensibilidades.

1.1 Vivendo a experiéncia da narrativa (auto)biogréafica

A experiéncia epistolar no atelié (auto)biografico desenvolvido no Mestrado
Profissional em Ensino e Formacdo Docente (UNILAB-IFCE), no componente
curricular Identidade e Memoria, ministrado pelos Prof. Dr. Elcimar Martins e Profa.
Dra. Elisdngela André, oportunizou espacos-tempos formativos por meio das historias
de vida partilhadas em um coletivo de mestrandos/professores da educacgéo basica,
em que me incluo como mestranda participante, possibilitando a rememoracéo e
analise de trajetorias de vida e formagéo, escolhas e caminhos percorridos para atingir
0s objetivos e 0s sonhos para o futuro dos envolvidos. Enfim, o mestrado representa

um caminho a percorrer, longo, cheio de altos e baixos, permeados de aprendizados
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conquistados com dedicacao, vontade e pesquisa, no qual os fios narrativos costuram
retalhos da vida dos mestrandos nas suas mais variadas cores, fundindo-se em uma
Unica direcao, formando uma histéria e muitas outras que cada pessoa carrega na sua
constituicdo identitaria.

O atelié (auto)biografico foi um disparador para a trajetéria da minha pesquisa,
visto que ele contemplou todo meu percurso. Mostrou-se como uma possibilidade de
desenvolver a autoconfianga, autovalorizagdo dentro de um mergulho subjetivo de
cada participante, exercicio de experienciar-se na propria narrativa, intercruzando-a
com outras narrativas, fazendo, também, com que, a partir das minhas historias, fosse
possivel encontrar as histérias dos outros, em uma espécie de combinacéo, ou nao,
para, dessa forma, dar sentido ao que e a quem sou.

O exercicio de voltar o olhar para si nos permitiu realizar um movimento interno
delicado, dificil e exigente, com o poder de nos despir de ideias preconcebidas para
uma maior lapidacdo de quem somos ou seremos. Dentro de um movimento intimo
dancante, que gira em um espiral de dentro para fora, caminhamos sobre uma linha
imaginéria sequencial de producao escrita do nosso ser.

O movimento de escrever sobre si € um convite a exercitar a memoria,
retomando elementos da trajetéria de vida, formacao e trabalho. Souza (2008, p. 45)
afirma, ainda, que: “a escrita da narrativa abre espacos e oportuniza, as professoras
e professores em processo de formagéo, falar-ouvir e ler-escrever sobre suas
experiéncias formadoras, descortinando possibilidades sobre a formacéo através do
vivido”. A partir do meu interesse, valorizagdo e objetivo de conhecer, com
profundidade, a pesquisa (auto)biografica, integrei-me ao Grupo de Estudos em
Pesquisas (Auto)Biogréaficas (GEPAS), coordenado pela Profa. Dra. Andrea Abreu
Astigarraga, do qual faco parte como membro, participando efetivamente da
programacao.

Para tanto, a escrita narrativa propicia o questionamento do sujeito sobre o
sentido de sua propria vida, aprendizagens, experiéncias, e implica reflexdes
ontolégicas, culturais e valorativas de cada um, ou seja, baseia-se na construcéao das
relacbes entre 0 homem e os processos de reflexdo que possibilitam a ressignificagao

da identidade nos ambitos pessoal e profissional; em outros termos, é:

[...] assumir posicionamento narrativo pressup8e nos distanciarmos da ideia
tradicional de que a finalidade da investigagdo € apenas produzir
conhecimento e assumir que também pode possibilitar formas de
compreenséo da realidade em que 0s sujeitos e 0s possiveis leitores possam
reposicionar-se (MARTINS; TOURINHO; SOUZA, 2017, p. 54).
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As narrativas determinam 0s sujeitos a revisitar suas vivéncias, questionando
e produzindo realidades que anteriormente eram concebidas como certas, revelando
a cultura de cada um com o poder de mobilizar e transformar a realidade. Ao narrar a
trajetoria profissional, o docente tem a oportunidade de manter contato com o “docente
ideal e docente idealizado”, o qual, partindo dessa percepg¢ao, transforma sua histéria.
A narrativa escrita tem possibilidade de desvelar acdes intersubjetivas, a partir das
quais o docente desenvolve seu pensar, sentir e olhar reflexivo, tendo, também, como
base os multiplos contextos vivenciados, reconstruindo-se de forma identitaria e
autoral, de modo a recobrar situagdes ocultadas da sua vida pessoal que contribuirdo
para o seu processo formativo de forma critica.
Josso (2004) trata a vida na compreensdo de um campo formativo:
O passado (a trajetéria de vida centrada em sua formacdo) explica a
intencionalidade presente, permite compreender o que pode vir a acontecer,
e, por seu turno, a intencionalidade presente explica o passado e permite
compreender o que ainda nao ocorreu. E o encontro desses dois
procedimentos interpretativos que se postula a possibilidade de emergéncia
de uma tomada de consciéncia do sujeito descobrindo sua margem de
liberdade, no préprio centro das determinacdes que a limitam, tanto no que

ainda ndo ocorreu e, que recusou a ser, guanto no que pode vir a acontecer
e que procura ser (JOSSO, 2004, p. 99).

O professor que escreve a sua propria narrativa de vida resgata o protagonismo
na voz de sujeito, através do desvelar de momentos, imagens e visualiza¢des de suas
trajetérias, focando as lentes para um olhar investigativo, escrutinador e sensivel em
busca de significado e coeréncia. Em outras palavras, move o sujeito a pensar por si
proprio, € materializar seu pensar na linha da escrita, desenvolvendo sensibilidade e
a reflexdo critica.

As narrativas (auto)biogréaficas, como via para o conhecimento, possibilitam aos
individuos se desenvolverem dentro de um contexto intelectual que ndo se reduz a
uma tarefa técnica ou mecanica, pois, em uma perspectiva hermenéutica, ha a
benquerenca das peculiaridades das experiéncias privadas que emergem em um
contexto intelectual de valorizacdo da subjetividade, das interpretacbes, das
experiéncias privadas, compreendendo as singularidades e pluralidades da vida
humana, em um fio que entrelaca significados e representacdes, na temporalidade

que evoca memoria e construcao da identidade, pois “[...] lembrar ndo é reviver, mas
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refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do
passado” (BOSI, 2004, p. 55).

Como destaca Bosi (2004), a formacdo identitaria € extraida do vinculo com o
passado, que guarda a cultura mais profunda de um povo como riqueza do tecido
social. Nesse contexto, se o fio da memoéria se desgasta, € parte da historia tecida que
se danifica. A imersédo no passado € a confluéncia com a historicidade que viabiliza
fecundos feitios de construir novos saberes que possam ser revestidos nas praticas
dos tempos contemporaneos. O passado deve continuar morando no presente com a
finalidade de recriar o futuro.

O passado é conteudo das memoérias evocadas pela movimento da

comunicacdo. Assim, podemos dizer que:

A memoéria € um cabedal infinito do qual registramos um fragmento.
Frequentemente, as mais vividas recorda¢fes afloram depois da entrevista,
na hora do cafezinho, na escada, no jardim, ou na despedida do port&o. [...]
Continuando a escutar, ouviriamos o outro tanto e ainda mais. Lembranca
puxa lembranca e seria preciso escutar o infinito (BOSI, 2004, p. 39).

Bosi (2004, p. 49) cita-nos a imagem-lembrancga, e “esta nos traz a tona
momentos unicos, singulares, ndo repetidos, irreversiveis, da vida. [...] A imagem-
lembranca tem data certa: refere-se a uma situagao definida, individualizada”.

No viés subjetivo, rememorar produz a vivéncia de emocfes, sentidos e
significados diferenciados em cada uma das participantes no mesmo contexto, que
vao modificando a forma de percepcdo das suas experiéncias, afetos, trajetdria de
vida etc.

Para tanto, a singularidade das memoérias, Bosi (2004) refere-se aos
depoimentos orais, em que as participantes evocam, dédo voz, dizem novamente o
conteudo de suas lembrancgas. Para ela, “enquanto evoca, esta vivendo atualmente e
com uma intensidade nova a sua experiéncia” (p. 44).

As narrativas (auto)biograficas nos possibilitam a sensibilidade de enxergar e
escutar o outro, conhecer sua narrativa e entender como ele pensa sua trajetéria de
vida e formacao. A narrativa acontece por meio da evocacao de memarias, em que 0S
tempos passado, presente e futuro se entrelacam no tecer de fatos que trazem a tona
0 que tabela, graficos, nimeros e outras fontes ndo conseguem transmitir.

Na licdo de Passeggi (2008):

Auto-bio-grafar-se € aparar a si mesmo com as proprias maos. Aparar € aqui
utiizado em suas mudltiplas acepcdes: segurar; aperfeicoar; resistir ao
sofrimento, cortar o que é excessivo e, particularmente, como se diz no
Nordeste do Brasil, aparar é ajudar a nascer. Esse verbo rico de significado



22

permite operar a sintese do sentido de bio-grafar-se, aqui entendido, ao
mesmo tempo, como a agdo de cuidar de si e de renascer de outra maneira
pela mediacdo da escrita (PASSEGGI, 2008, p. 27).

Por meio das narrativas, conferimos sentidos e significados as histoérias de vida
dos sujeitos mediante dimensdes pessoais e sociais. Ademais, uma abordagem
(auto)biografica reflete dimensdes sociais, pois “[...] as pesquisas sao guiadas pelo
desejo de considerar o que a pessoa pensa sobre ela e sobre o mundo, como ela d4
sentido as suas agdes e toma consciéncia de sua historicidade” (PASSEGGI, 2010, p.
122).

A narrativa escrita tem possibilidade de desvelar agdes intersubjetivas, a partir
das quais o docente desenvolve seu pensar, sentir e olhar reflexivo, tendo, também,
como base os multiplos contextos vivenciados, reconstruindo-se de forma identitaria
e autoral, de recobrar situacdes ocultadas da sua vida pessoal que contribuirdo para
seu processo formativo de forma critica. Dessa forma, pode-se entender a memaria
como elemento, ou seja, escrita reflexiva e critica das experiéncias formativas
docentes, registro que contempla diversas experiéncias da formacdo pessoal e
profissional.

No transcorrer das narrativas, a memoria ter4 possibilidade de reunir fato
passado com 0s conceitos de representatividade de hoje daquela determinada
lembranca, visto que a narrativa ndo se detém na linearidade que agrega espaco-
tempo, uma vez que a memoaria resgata a vivéncia do sujeito, articulando os tempos
passado, presente e futuro, pois “[...] a perspectiva tridimensional do tempo narrado
também se apresenta no tempol/vivenciado, com as ambiguidades e, mesmo,
contradicdes no seio dessas trés instancias, passado, presente, futuro” (ABRAHAO,
2004, p. 207).

Para produzir um retalho, faz-se necessario planejar os instrumentos e
procedimentos metodoldgicos adequados com base nos objetivos tracados. A fim de
alcancar os objetivos da pesquisa, escolheu-se trabalhar com uma dimens&o do
dispositivo metodologico da Colcha de Retalhos, procedimento investigativo com o

qual tenho vivéncia.

1.2 Minha primeira experiéncia na colcha de retalho

A cada encontro formativo do GEPAS, bebiamos na/da fonte do conhecimento.

Em tal caso, a Profa. Dra. Margaréte May Berkenbrock Rosito, da Universidade
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Cidade de Séo Paulo (UNICID), esteve em um encontro formativo virtual, tratando
sobre o dispositivo metodoldgico e investigativo de sua autoria, por meio de uma
significativa palestra com a tematica “Metodologia Colcha de Retalhos — organizagéo
e andlise das narrativas (auto)biogréaficas”.

Em cada retalho, um significado, sentido e sentimento, muito bem explanado e
ainda na condigao de poder “beber na fonte”, ou seja, oportunidade impar de ter a
autora dialogando sobre o surgimento da Colcha de Retalho. Na finalizacdo do
respectivo encontro, de repente, a Profa. Dra. Andrea Astigarraga conseguiu a
participacdo de trés integrantes, e, para a minha felicidade, fui a felizarda a ocupar
uma das vagas para participar dos encontros com o grupo de orientandos, com
encontros virtuais marcados para todas as quartas-feiras.

No dia 15 de maio de 2021, oficializei minha entrada no grupo de orientandos
da Profa. Dra. Margaréte May, passando a frequentar os encontros por meio de
plataformas digitais, fazer as leituras indicadas para cada sessao, amplificando meus
conhecimentos sobre a pesquisa (auto)biogréfica. Participar do dispositivo Colcha de
Retalhos foi a possibilidade de me sentir implicada como “sujeito” social, autora de
narrativa de si, costureira de um retalho composto por conhecimento, resisténcias e
pertencimentos.

No dia 16 de junho de 2021, apresentei meu primeiro retalho a ser costurado
aos demais retalhos dos orientandos da Profa. Dra. Margaréte May. Experiéncia
singular na construcdo de uma Colcha de Retalhos virtual, por estarmos em
quarentena devido a pandemia da covid-193. No entanto, de outra perspectiva, foi
justamente isso que aproximou regides do Brasil e uniu pesquisadores a um propasito,
ou seja, viver a construcdo de uma Colcha de Retalhos virtual. Como tarefa, cada
participante deveria ter construido um retalho a ser apresentado no encontro e
costurado aos demais.

A partir da construcdo do meu retalho, trago apontamentos do processo inicial,
configurado como a primeira parte, que é atividade de pensar quais elementos
constitutivos fardo parte do retalho. Nesse momento, percebia que meu retalho
comportava muitas histérias e que algumas delas, soltas no tempo, hoje respondiam
0 motivo pelo qual determinadas posturas eram assumidas por mim diante de

situagdes adversas. Essa experiéncia proporcionou narrar minha vida com filtros de

8 O periodo histérico de realizacédo da pesquisa de campo foi marcado por uma pandemia ocasionada
pelo novo coronavirus, causador da covid-19, que atingiu propor¢des mundiais.
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hoje no intuito do propdsito futuro, pautada na fala de Braganca (2014, p. 84-85) “[...]
€ 0 sujeito que, ao narrar, busca, no presente, a memadria do passado em suas
representagfes para reconstrui-la, transforma-la e, assim, progredir, avancar na visao
do presente e no projeto do futuro”.

Durante a elaboracdo do meu retalho, pensar os elementos, as cenas e 0 que
bordar para me representar na atividade do grupo me remeteu a compreensao literal
da dobradica da minha vida: a noticia da possibilidade de um melanoma na minha
filha. Esse momento charneira, denominado por Josso (2006), foi crucial na minha
vida, desestruturou-me em todos os aspectos, demandou uma reconstrucdo do meu
ser, de enxergar minha fragilidade humana e aceita-la, entendendo que podemos ser
fracos e incapazes em determinadas circunstancias da vida. Oportunamente,
precisava me refazer e olhar o mundo por outros angulos. E foi nessa atividade que
mergulhei em lagrimas porque a emocéo tomou conta de mim e necessitava esvaziar
meu ser, aliviar minha dor e me fazer resgatar lembrancas de um tempo dolorido.

A tessitura do meu retalho pictogréfico, na participacéo da Colcha de Retalhos,
teve a Profa. Dra. Margaréte May, autora do dispositivo metodolégico, como minha
condutora, motivo que me honrou, numa tarde que me permitiu um transbordar de
emocdes, o qual ndo coube em mim. Diante disso, ndo fui capaz de me conter.

Esse momento restaurador se configura como experiéncia formadora, pois:

[...] falar das suas experiéncias formadoras é, pois, uma certa maneira de
contar a si mesmo a sua proépria histéria, as suas qualidades pessoais e
socioculturais, o valor que se atribui ao que é “vivido” na continuidade
temporal do nosso ser psicossomatico. Mas é também uma certa maneira de
representarmos o facto que neste continuum temporal, algumas vivéncias
tém uma intensidade particular que se impde a nossa consciéncia da qual ela

extraira as informacdes Uteis as nossas transacg¢des connosco proprios e/ ou
com nosso meio humano e natural (JOSSO, 2002, p. 34).

Experienciar o dispositivo Colcha de Retalhos resultou em mim reflexdes sobre
minha historia de vida, como ela se interliga a historia de outras pessoas, dentro de
um campo de horizontalidade dialégica e sensivel, causando-me a sensacgdo de
acolhimento e pertencimento a um grupo, no qual cada participante tem seu espaco
de fala e de escuta empdtica, elemento substancial para o meu processo formativo,

enguanto pessoa e profissional.



Figura 1 — Colcha de Retalho virtual
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Figura 2 — Meu retalho
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A Figura 1 é a Colcha de Retalhos costurada virtualmente no més de junho de
2021, sob a conducéo da professora Margaréte May. Em seguida, na Figura 2, tem-
se a construcdo do meu retalho, apresentado ao grupo de pesquisa. Ao elaborar o
meu retalho a ser costurado aos demais para compor a Colcha de Retalhos,
formalizei-o em desenhos simples. No entanto, apresentei, por meio de expressoes
faciais (emoji), 0 meu estado diante da noticia do quadro que ora se desenhava para
a minha filha. Animais e flores me transportavam ao passado, ou melhor, a leveza da
minha infancia, ao meu contato com a natureza. As pessoas-palito, a Unica formatagéo
de pessoa que sei fazer, representavam as pessoas da minha familia, meus colegas
de trabalho e amigos. Ali, eu me encontrava no meio da energia deles, porém, minhas
energias estavam enfraquecidas, a sensacdo era a de estar préxima de todos, mas
cada um no seu espac¢o. Nesse movimento, pude refletir sobre a minha historia, ouvir

os colegas e compartilhar experiéncias. E nesse movimento dialético:

[...] qgue nos formamos enquanto humanos, quer dizer, no pélo da auto-
interpretacdo, enquanto seres capazes de originalidade, de criatividade, de
responsabilidade, de autonomizacao, mas, ao mesmo tempo, no polo da co-
interpretacdo, partilhando um destino comum a nossa pertenga a uma
comunidade. E nesta polaridade que vivemos plenamente a nossa
humanidade, nas suas dimens®es individuais e coletivas (JOSSO, 2002, p.
40)

O coracédo ali representado na imagem trazia medo, angustia e tristeza ao
receber a suposta noticia, ou seja, receber o laudo clinico da minha filha, sentimentos
que perduraram até o refazimento do estudo das laminas. Com a graca de Deus,
recebemos um resultado que acusava falso-positivo. E, ainda assim, a vida me trazia
muitas interrogacdes do que viria pela frente. O girassol era a interpretacdo que eu
fazia de forca diante da adversidade e comportamento dele ao se voltar para o sol
como fonte de luz que ele precisava para resistir.

E, diante da narrativa exposta no meu retalno e do momento charneira, das
circunstancias experimentadas que rasgavam meu viver, a poesia me acalentava, era
afago, ao mesmo tempo que traduzia meus sentimentos e desejos de gritar e calar,
correr e parar. Nesse contexto, cabe destacar que uma poesia que me acompanhou
nesse periodo de vida e formacéo, a qual traduz varias passagens da minha trajetéria

de vida, €é: “Calar o grito/e gritar o siléncio”, de Elizandra Souza:

Entoa a cancéo...

Harmoniza os passos descompassados
Pulsam de vida: a voz, a vida e arima

As criancas ouvem o siléncio das palavras
Os homens insultam os gritos das criangas
As mulheres desejam os siléncios e os gritos
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Os gritos e os siléncios...

Neste ritmo...

O siléncio...

O grito...

O siléncio...

O grito...

O grito...

O siléncio...

No fundo elas véao calar o grito...
Calar o grito!

Gritar o siléncio! (SOUZA, 2012, p. 83).

Assim, eu caminhava querendo calar o que gritava dentro de mim, ao mesmo
tempo, queria gritar esse silenciamento tensionado na cadéncia dos versos que
traduzia em mim fragilidade e fortaleza. Em outras palavras, no exercicio de
rememorar, o grito e o siléncio moravam em mim e revelavam a construcéo da pessoa
e profissional que eu sou e que, constantemente, (auto)formo-me. O grito e o siléncio
revelam as relagcbes que construo ao longo da vida diante das experiéncias
formadoras de mim, e sofro, muitas vezes, por ter que calar quando o que mais preciso
€ gritar.

Entre o grito e o siléncio era tecido a producédo da temporalidade mutavel que
ao ser resgatada e contada fortalecia a construgdo da minha identidade.

Paulo Freire nos deixa como legado a tarefa de compreender o processo de
conscientizacdo do ser humano como inacabado, pois sempre ha possibilidade de
aprender a refletir e se transformar a partir do vivido, inspirando-nos a entender a
humanizagdo do ser, como processo de luta, resisténcia, do combate ao
negacionismo, respondendo sim a vida, muitas vezes negada. O sim a vida representa
a anunciacdo de horizontes, da postura da indignacdo e denuncia de fazeres
pedagdgicos e processos de formacdo que induzam a desumanizacao.

O dispositivo de formacao docente e investigacao Colcha de Retalhos completa
20 anos de sua criacdo, em 2021. Originou-se a partir de uma proposta dos alunos do
curso de Pedagogia do Centro Universitario Sdo Camilo/SP para Berkenbrock-Rosito
(2009), balizada a partir do flme Colcha de Retalhos (How to make na American quilt,
de Mocelin Moorhouse, EUA, 1995), com a insercao proposta no seu fazer docente,
estruturando e dando corpo a esse procedimento tedrico-metodologico, emergindo a
cada experiéncia discente na costura de uma Colcha de Retalhos.

Berkenbrock-Rosito (2009) anuncia que “[...] as narrativas autobiograficas

visam articular novos conhecimentos a partir da experiéncia do professor,
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oportunizando-lhe, como sujeito aprendente, construir teorias significativas e
contextualizadas” (BERKENBROCK-ROSITO, 2009, p. 495).

A Colcha de Retalhos é comprometida com o desenvolvimento da criticidade
do sujeito dentro das dimensdes escrita, oral e pictorica, na qual oportuniza
diversificados processos narrativos, tais como: narrativas biogréficas,
(auto)biogréficas, filmica, oral e pictérica compreendida como fendmeno antropoldgico
educacional, além de dispositivo de formacgdo inicial e continuada, e método de
pesquisa, na contraméo de uma educacdo que enxerga O sujeito como um vazio,
disponivel ao recebimento de informacfes determinadas, tolhendo a autonomia e
emancipacdo do sujeito. Ainda mais, a narrativa se constroi pela composicdo de
histérias individuais e coletivas, dentro da singularidade das historias elaboradas no
coletivo, tornando, nessa construgdo, as narrativas em documento (auto)biogréfico.

A Colcha de Retalhos vem outorgar as sensacfes epifanicas como
presentificacdo do habitado no nosso interior que retumba, no aflorar a superficie
nossa sensibilidade, ou seja, deixando vir & flor, sentimentos de alegria, prazer,
emocdo, tristeza, medo, comocao, etc., irrigando a experiéncia estética no
rompimento da condicdo de passividade do sujeito, sobretudo, no descomprimir da
consciéncia que constroi a identidade estética, no processo criativo e imaginario,
ressignificado pelo espaco de voz que é dado ao sujeito, que transpassa a vida na
proposicdo da descoberta de si, resultando a curiosidade epistemoldgica, resultante
das sensacdes e percepcdes experimentadas a partir da curiosidade estética.

A dimensdo da educacdo estética comeca em si mesmo, nhas trocas de
experiéncias com o outro e na relacao de infinitude com o mundo, revelando-se nos
processos formativos autobiograficos por meio da construcéo tecida em retalho, com
a arte da historia de si, na apropriacdo simbolica na prépria histéria. Berkembrock-
Rosito (2010) declara que:

Narrar a prépria historia significa narrar a realidade brasileira do mundo, um
saber cheio de perplexidades, dividas, questionamentos, descobertas e
ansiedades, para compreender como o sujeito faz a Historia. Ao contar, o
sujeito desvela a si mesmo e ao outro, mostrando o sentido de narrar a
histéria de si no contexto da formacdo de professores (BERKEMBROCK-
ROSITO, 2010, p. 34).

Nessa licao, ratifica-se que narrar-se € 0 percurso a se fazer para a construcao
da identidade narrativa, resultado do encontro do sujeito com a propria histéria, na

hermenéutica intensificada da sua respectiva vida no processo de praxis histdrica.
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A Colcha de Retalhos € uma epistemologia constituida na autonomia e na
emancipacdo dos participantes, em que cada retalho-histéria é representado
simbolicamente pela narrativa escrita, a medida que vao costurando coletivamente e
formando a Colcha de Retalhos, considerada dispositivo estético e ético de formacéo,
baseado numa metodologia reflexiva.

A proposta da Colcha de Retalhos € estabelecida nas dimensdes da narrativa
escrita, oral e pictérica. A dimenséo escrita da Colcha de Retalhos se caracteriza pelo
percurso (auto)formativo do sujeito por meio de trés procedimentos, dos quais o
primeiro diz respeito a relatos de cenas marcantes de sua experiéncia na educacao
basica ou superior: ensino médio, graduacao ou mestrado etc.; ao destaque acerca
de como se deu a relacdo com o conhecimento, isto é, qual a relagdo com o professor;
e, por fim, a que aluno fui, sob os aspectos de autoria ou submissédo. Além disso,
compreende, ainda, 0s momentos charneira e a narrativa filmica.

A partir da narrativa escrita, passamos a outra dimenséo, que é denominada
de narrativa pictérica, em que imagens e metaforas nos relatos escritos sdo geradoras
da confeccdo imagética do retalho. A historia narrada nos retalhos, considerada
experiéncia estética, parte das imagens-pictoricas daquilo que efetivamente afeta o
sujeito no ambito da fruicdo, na contramao da concepcao cientifica e materialista.

Nessa etapa, ndo h& regra determinada a ser cumprida, a imaginacao,
criatividade e sensibilidade séo elementos indispensaveis que podem lancar mao dos
mais diversos materiais, como purpurina, lantejoulas, bordados, fitas, tintas, recortes
de imagens de tecidos e até do proprio tecido, que poderédo ser colados ou costurados,
e a selecdo do tecido e dos materiais utilizados para o retalho pode ser de acordo com
0 contexto da histéria de cada sujeito. Cada retalho traz a singularidade de cada
narrativa e seus sujeitos, que apés a construcao do retalho passam para condicao de
espectadores, onde na juncdo das cenas de suas respectivas autorias se misturam a
coletividade respeitando o singular de cada um.

Com a narrativa tecida no retalho, coroa-se a terceira dimensao do dispositivo
Colcha de Retalhos, que é a narrativa oral, ocasiao que reune os participantes para
contarem suas respectivas historias e ouvirem a histéria dos outros, dando permissao
para que lembrancas se entrelacem. Diante disso, muitas vezes, ao esbarrarem em
tais memodrias, podem perceber que toda situacdo semelhante fora solucionada a

maneira de cada um, ratificando a autoria do sujeito e reconhecendo a sua identidade,
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a conjuntura de cada retalho costurado aos demais, formando, assim, a Colcha de
Retalhos.

No arremate da Colcha de Retalhos, a autogestéo se apresenta na costura dos
retalhos em que se objetiva formar um Unico tecido que parte da individualidade de
cada um e se expande, tornando o momento coletivo. Na exposicdo da Colcha de
Retalhos, no acabado do inacabamento, os audientes-observadores s&do o0s
protagonistas, no entanto, futuramente, estardo ainda mais imersos nesse ciclo.

Caminhando por entre os fios, linhas, retalhos, bordados e alinhavados para a
feitura da Colcha de Retalhos, apresento a estrutura do meu percurso de escrita, a
partir da qual se organizou o texto em sec¢des.

Na primeira secao, intitulada de Os primeiros fios da tessitura, hd uma
sintese da dissertacao para situar a leitura, explicitando, por meio da narrativa, as
motivacbes para caminhar com a pesquisa (auto)biografica, visto que essa
abordagem aproxima o pesquisador dos participantes, além de permitir ao
pesquisador desenvolver uma escuta/leitura sensivel de si, como ponto de partida.

Na segunda secdao, Memoria tecida como elemento de formacgao docente,
destaca-se a importancia das memarias narrativas no processo formativo, explicitando
os fios que, no emaranhado, dardo o formato aos bordados-histérias, ou seja, a
constituicdo profissional. No esteio dessa prerrogativa, a légica da dominacao pode
ser vencida pela consciéncia histérica, posto que a pesquisa (auto)biografica se funda
em bases dialdgicas, estabelecidas pelo carater heuristico e formativo, superando as
epistemologias colonizadoras, por meio de narrativas interpretativas e acao
transformadora.

Na terceira, de nome Saberes docentes: retalhos formativos da Colcha de
Retalhos, costuras retas, cruzadas e entrelagadas retratam a questdo da formacgao
docente, cujo embasamento é pautado em autores renomados que fundamentam este
texto, alinhando isso a importancia da escrita narrativa. Sob esse viés, a formagéo do
professor, alicercada nas vivéncias praticadas em sala de aula, produz conhecimentos
reais e significativos. Nesse ponto, além de conhecer a juncdo dos saberes
epistemoldgicos agregados aos saberes praticos, oportuniza a realidade refletida nas
acOes cotidianas e praticas pedagogicas. Para tanto, a pesquisa reside em escutar
narrativas das trés professoras, as quais séo referentes a época de suas respectivas

formacdes superiores, ou seja, quando frequentavam o curso universitario.
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JA a quarta secdo, nomeada de Narrativa escrita: relacdo com o
conhecimento, docéncia e discéncia: autonomia ou submissao, contempla o
percurso metodologico da pesquisa com dados relevantes sobre a observagéo
realizada durante a aplicacdo da dimenséo narrativa escrita, uma dimenséo da Colcha
de Retalhos, de autoria por Berkenbrock-Rosito (2009), e trata do processo de analise
das narrativas, por meio de Gadamer, ancorado pela realizacdo da entrevista narrativa
de Jovchelovitch e Bauer (2015).

Na quinta secdo, Analise dos BOR-dados — narrativa escrita, dimenséo da
Colcha de Retalhos, destacar-se a analise a partir do estudo realizado com trés
professoras, atualmente na condicdo de docentes aposentadas, partindo de trés
indagacg@es, por meio da entrevista narrativa, tratando os dados, utilizando a anélise
tematica de Jovchelovitch e Bauer (2015).

Na sexta, Tecendo as consideracdes: o arremate, ha a feitura da Colcha de
Retalhos, resultando no videodocumentario sobre a Colcha de Retalhos como produto
educacional, como uma das caracteristicas do mestrado profissional, considerando
que, a partir do percurso narrativo e de interagdes sociais, plasmadas pelas historias
cotidianas das professoras participantes, no caminho da reflexdo, reverbera a
construcdo da narrativa de outros professores.

Para tanto, cada sujeito traz seu enredo dentro de uma subjetividade costurada
em um tempo de consciéncia de si, em que cada um, por meio da histéria de vida, é
ator da experiéncia de si e das representacdes construidas por ela. Traz, também,
uma identidade impar que carrega uma maneira peculiar de olhar, sentir e estar no
mundo, que também propicia enxergar e fazer educacéo por meio das marcas da sua
época em determinados contextos histérico e social. Isso significa que o tear do fio
histérico de um sujeito se entrelaca aos fios de outros sujeitos na tessitura historica

da humanidade.
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2 MEMORIA TECIDA COMO ELEMENTO DE FORMACAO DOCENTE

Nas teias do vivido, reencontro minhas memoadrias do mestrado, disparadas
pelos objetos que nela estavam acomodados e que deixaram marcas indeléveis em
minha trajetéria de vida. Memoérias que foram elucidadas e atinentes a producao de
conhecimento do meu percurso formativo, deslindada, também, por aspectos
visibilizados nas ac¢des do menino Guilherme Augusto Araujo Fernandes (FOX, 1984),
personagem de um livro literario que, por meio de objetos disparadores, faz Dona
Antdnia rememorar lembrancas e experiéncias vividas, na elucidagdo de: memorias
de algo quente, algo bem antigo, algo que o faz chorar, algo que a faz rir e algo que
vale ouro.

Corroborando o conceito de memoria encontrado pelo Guilherme Augusto
Araujo Fernandes ao perguntar sobre o que € uma memdria, intensifico que memoria
€ um elemento presente, diariamente, na vida de todos 0s sujeitos e traz consigo
elementos de suas respectivas vivéncias, tanto individuais quanto coletivas. Ghedin
(2005, p. 141) nos diz que “Conhecer é desvendar, na intimidade do real, a intimidade
de nosso proprio ser”, sinalizando-nos que a sensibilidade do pesquisador acontece
no contato com a realidade, sobre a movimentacdo da propria vida e didlogos com

novos paradigmas.

- O que é uma memdéria? — perguntou Guilherme Augusto.

Ele vivia fazendo perguntas.

- E algo de que vocé se lembre — respondeu o pai.

Mas Guilherme Augusto queria saber mais; entéo, ele procurou a Sra.
Silvano que tocava piano.

- O que é uma memoéria? — perguntou.

- Algo quente, meu filho, algo quente.

Ele procurou o Sr. Cervantes que lhe contava histérias arrepiantes.

- O que é uma memoéria? — perguntou. - Algo bem antigo, meu caro, algo
bem antigo. Ele procurou o Sr. Valdemar que adorava rematr.

- O que é uma memodria? — perguntou.

- Algo que o faz chorar, meu menino, algo que o faz chorar.

Ele procurou a Sra. Mandala que andava com uma bengala.

- O que é uma memodria? — perguntou.

- Algo que o faz rir, meu querido, algo que o faz rir.

Ele procurou o Sr. Possante que tinha voz de gigante.

- O que é uma memodéria? — perguntou.

- Algo que vale ouro, meu jovem, algo que vale ouro [...] (FOX, 1984, p. 10-

15).
Nessa perspectiva, a memaoria € um elemento presente no contexto de vida de

todos os sujeitos e conta com elementos da trajetéria de vida, sobretudo porque a arte



33

de lembrar leva o sujeito a se observar em uma dimensdo genealdgica, como um
processo de recuperacao do eu, e a memoria narrativa marca um olhar sobre si em
diferentes tempos e espagos, 0s quais se articulam com as lembrangas e as
possiblidades de narrar as experiéncias (SOUZA, 2007).

Nessa direcdo, compreende-se, ainda, a escola como repositério de historias
de vida docentes e contribuicdes ricas devido ao reflexo de contextos sociais,
politicos, histéricos e ideoldgicos que tem na sua constituicdo docentes, portanto,
professores tradicionais, republicanos, operarios, democratas, fascistas,
progressistas, tecnocraticos, etc. Assim, ndo podemos deixar de valorizar a memodria,
realcando que muitos professores, durante o século XX, foram mortos ou exilados por
defenderem diferentes ideais, sendo um século cruel da histéria da humanidade, com
pequenas e grandes guerras, exterminio e torturas desumanas. Deste modo, “[...] 0
melhor tributo que lhes podemos oferecer € nos lembrar deles. A memaria € a raiz do
futuro e ninguém pode rouba-la de nés” (IMBERNON, 2016. p. 40).

Sob esse viés, o trabalho com memorias permite ao professor desenvolver a
compreensao critica e situada da histéria da educacéo, pois, também no movimento
de olhar para dentro de si, os profissionais tém condi¢cbes de perceber o fendmeno
educativo a partir de suas experiéncias.

Bueno et al. (1993) destacam a importancia da memoaria e sua relagdo com a

formacao docente quando afirmam que:

[...] os trabalhos com histérias de vida e relatos autobiograficos na
investigacao educacional adquirem grande interesse e relevo muito especial.
Ao lancar um olhar mais detido e mais arguto sobre o seu passado, 0s
professores tém a oportunidade de refazer seus proprios percursos, e a
andlise dos mesmos tem uma série de desdobramentos que se revelam
férteis a instauragdo de prética de formacédo (BUENO et al., 1993, p. 38).

Abrahdo (2004) sinaliza que a memadria € um processo gque acontece no
instante em que ela é acionada pelo processo de narrar, que estabelece os sujeitos
narrador e o ouvinte. Este, por sua vez, assume o papel de ouvir, transcrever, dialogar
com a historia de vida do narrador, de forma que “[...] 0 ressignificar os fatos narrados
nos indicam que, ao trabalharmos com memdria, fazemo-lo conscientes de que
tentamos capturar o fato sabendo-o reconstruido por uma memdéria seletiva,
intencional ou ndo” (ABRAHAO, 2004, p. 211).

O conhecimento de si proporciona ao sujeito ultrapassar o campo do
desconhecido e da ignorancia, levando-o a compreensdo e a reflexdo

comportamental, historica, social, etc. Conhecer é descortinar o eu e compartilha-lo
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como elemento que oportuniza, também, ao outro se encontrar, revelar-se e se
perceber como construtor da histéria dentro de um determinado espaco e
temporalidade, dimensfes pessoais adormecidas que podem ser recuperadas
mediante o rememorar. O exercicio de rememorar pode acontecer por meio de
dispositivos, como cheiros, objetos, pessoas, sabores, sentimentos, vivéncias, dentre
outros, que alcancem as lembrancas de cada um, que sdo singularidades e
constituem o ato de percepc¢ao do sujeito no mundo enquanto ser social, dentro da

pluralidade.

A memodria e a narracdo exercem importante papel neste processo. A
memoria como possibilidade de romper com a linearidade de um cotidiano
mecanizado, como interrup¢do de um tempo “cronoldgico” e “vazio”, como
resgate da multiplicidade do tempo e de experiéncias plenas. O sentido da
experiéncia plena é definido pela natureza coletiva de sua construgdo. E a
narracao vem como possibilidade de partilha destas experiéncias. O processo
identitario vai conjugando as mdltiplas instancias de producéo dos saberes
docentes e possibilitando entrelacar as experiéncias do passado e do
presente vislumbrando a construgéo de projetos futuros (BRAGANCA, 2011,
p. 69).

O movimento de escrever as proprias experiéncias convida as professoras
participantes a exercitarem a memoria, retomando elementos de sua trajetoria de vida,
formacéo e trabalho. Souza (2008, p. 45) afirma, ainda, que: “a escrita da narrativa
abre espacos e oportuniza, as professoras e professores em processo de formagao,
falar-ouvir e ler-escrever sobre suas experiéncias formadoras, descortinando
possibilidades sobre a formacao através do vivido”. O ato de escrever sobre a minha
trajetéria formativa vai além de registrar minha biografia, € escrever sobre o que e
guem me constituem.

A procura de objetos para rememorar minhas lembrancas tdo bem vividas,
apresento objetos, como o giz de cera, ou melhor, os cheiros dos gizes de cera,
chegando a ter muito vivo na memoria o cheiro, junto com todas as demais sensacoes,
as quais me tocavam e hoje me ressignificam. Alguns gizes traziam um cheiro intenso,
outros, cheiros neutros e até um cheiro acre, como 0s gizes na cor verde. Assim como
os variados cheiros, eram pintadas as minhas lembrancgas, umas felizes, outras tristes,
algumas suportaveis e outras insuportaveis, gue eram reavivadas e/ou amenizadas,
principalmente quando eu as conseguia traduzir por meio de desenhos e pinta-las com
meus gizes de cera.

Outro objeto a ser destacado € o diario. Confidente e amigo fiel da/na minha

adolescéncia, ao revisita-los (ainda tenho alguns), quantas coisas eu encontro e
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rememoro! Escrita repleta de singularidade, sensibilidade, sonho, desejo, angustia,
tristeza, alegrias, primeiro beijo, paixdes resolvidas e até mal resolvidas, também.

As bonecas de pano feitas pela minha avé materna, Raimunda Rodrigues (in
memoriam), ainda moram no meu imaginario e sdo memoérias que me fazem chorar
de saudade de uma infancia bem vivida, cheia de cheiros, sabores e cores. Guardo
essas memorias tdo cheias de significados com algumas bonecas que restaram;
mesmo marcadas pelo tempo, conseguem preservar a minha esséncia, por serem um
dos elementos constitutivos dos fios que me entrelagam, formando as amarras que
me compdem os meus retalhos de vida.

Os gibis, jogos, livros paradidaticos, didaticos (pois a escola publica ndo doava)
e cadernos eram 0s presentes mais significativos, que revelam minha trajetoria
formativa pelos fios memoraveis, que comp8em o meu pano de vida que, a cada dia,
aumenta e da continuidade a um velho-novo bordado. E, no decorrer dessa trama,
apodero-me de outras experiéncias “Singular-Plural” (JOSSO, 2006) que tornam a
vida vivida e sentida a partir de um olhar acolhedor, de uma escuta sensivel, de uma
fala reflexiva, pois sdo multiplos sentidos que nos tornam pessoas unicas.

No exercicio de tecer os proprios fios, registrar as primeiras palavras da minha
dissertacdo, minaram relevantes interrogacées, como esta: o que contar da minha
trajetéria profissional que contribui para outros docentes na area profissional?

Na licdo do personagem Guilherme Augusto Araujo Fernandes, o tamanho-
objeto é superado pelo sentido-valor. Toda pessoa tem uma histéria para contar. Ja
alinhavei muito para compor o meu bordado em um tecido de identidade profissional.
E, assim como “Guilherme Augusto Araujo Fernandes, redno marcas por onde passo
para compor as minhas trajetorias percorridas, elegendo tecidos, fios, linhas e teares
memoraveis.

Dona Antbnia, vale o destaque, uma personagem do livro “Guilherme Augusto”,
conseguia recobrar sua vida por meio de objetos que a transportavam a uma espécie
de aquecimento da memoria.

Dessa forma, a seguir, partilharei, nos proximos registros, minhas memorias,

nao exatamente em uma linha sequencial, mas pela ordem de significagéo:
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2.1 Algo de que me lembro

Cresci em um ambiente familiar envolto em amor, em leituras e em escritas.
Cursei o primeiro grau (atualmente, ensino médio) na rede publica, no Colégio
Municipal Salustiano Pinto, no distrito de Macarau, Santa Quitéria (CE). Sendo a
primeira filha de trés irmaos, fruto do casal Olivar Farias, comerciante, e Maria
Rodrigues, professora. Carrego muita gratiddo por ter nascido nessa referida familia
e hoje ser quem eu sou.

Assim como Dona Antdnia conseguia reavivar suas memorias, eu também
trago lembrancas das inUmeras professoras que fizeram parte do meu ensino
fundamental, especificamente as que se agregaram a minha histéria de vida; tais
professoras, inclusive, foram as participantes da minha pesquisa: Maria Rodrigues
Martins Farias (70 anos), minha professora polivalente da terceira série do ensino
fundamental; Alba Mesquita Flaviana Sousa de Mesquita (95 anos), minha professora
de matematica e inglés, da sexta a nona série; e Dulcinéa Caetano de Mesquita (86
anos), diretora escolar.

Lembro, perfeitamente, da exigéncia de uma letra caligrafica, de uma leitura
fluente, de uma tabuada arguida na ponta da lingua, sem poder repetir a pergunta que
levaria ao resultado, dos estados e capitais, da entrega de um caderno de cépia apos
as férias de julho e até dos dias que excedia o horario do expediente, caso alguém da
turma deixasse de realizar as tarefas propostas para casa e classe. Essa era a
professora da terceira série e minha méae.

Na minha memoria, ainda soa a voz da minha professora Alba Flaviana,
trabalhando o verbo to be nas aulas de inglés. As aulas, a época, eram meramente
expositivas, com contetdos copiados na lousa de giz, de onde os alunos transcreviam,
como um carbono, para seus respectivos cadernos, 0s questionarios de
aprendizagem e fixacdo. O respeito a ela era inquestionavel, nenhum aluno entrava
em sala apos ela ter acessado a sala de aula, ndo tinhamos conversas paralelas e o
siléncio durante as aulas chegava a ser sepulcral. Além do respeito por ela, tinhamos
receio das chamadas de atencgéo, principalmente quando ndo faziamos as atividades
de classe. Os alunos que ndo gostavam da matematica, tinham duas opc¢des
estudando com ela: aprender matematica e amar ou odiar a referida disciplina.

Particularmente, eu tinha muita satisfagcdo quando ela me chamava para resolver
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guestdes no quadro e explicar meu procedimento para se chegar ao resultado, a
minha empolgacéo era tamanha.

O recorte de memoéria que trago da diretora Dulcinéa Caetano se trata das
programacdes extracurriculares que aconteciam na sua gestéo. Até o desfile do dia 7
de setembro tinha um contexto, ndo marchavamos pelo simples fato de comemorar
uma data civica. O desfile movimentava o distrito e as pessoas que residiam nos
interiores vizinhos. As fantasias eram as mais criativas. Naquele tempo, ndo havia a

denominacéo “projetos” ou “atividades extracurriculares”, mas, anualmente, tinhamos
apresentacao de sarau literario, gincanas com atividades desafiadoras de perguntas
e respostas, atividades que ultrapassavam 0s muros escolares, com tarefa de
encontrar moedas mais antigas e varias atividades que nos desafiavam.

E essas professoras destacadas nas minhas memdérias foram as participantes

da pesquisa e que construiram seu retalho na Colcha de Retalhos.

2. 2 Algo quente

Resgato, como ilustragéo, uma experiéncia vivida na disciplina de estrutura do
funcionamento do 1° grau, ao cursar o Normal Especial®, no ano de 1995, ofertada por
uma escola da rede de ensino privado de Sobral. Para entender os conteldos
escolares, sempre acreditei, e assim prossigo, que entender e buscar estratégias para
transmitir com as proprias palavras é o caminho ideal para o professor aferir e apreciar
o entendimento do aluno. No entanto, a professora que lecionava estrutura s6 aceitava
as enormes respostas conceituais e explicativas detalhadas, semelhantes aos
questionarios de revisao aplicados por ela.

Decorar sem entendimento, sendo essa a minha principal dificuldade, levou-me
a recuperacao final da referida disciplina. Como eu ndo conseguia decorar todas as
linhas das enormes respostas, a estratégia ficou limitada a copiar o questionario em
miniatura, conhecido comumente como “pesca/cola” e levar no dia da aplicacao da
prova como um suporte de memoria. A estratégia recobrava minha consciéncia, mas
trazia o alivio por permitir atingir a nota maxima na prova.

No dia agendado para a entrega de resultados, recebi a prova com a nota 9,8

estampada de vermelho no cabecalho e com um enorme recado da professora, que

4 Nomenclatura atribuida a série que reunia o 1°, 2° e 3° anos do Normal em um Unico ano para alunos
gue seguiriam a profisséo de professor da educacao infantil e séries iniciais.
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ficou gravado na minha alma até hoje: “Parabéns, o dez ndo veio porque as respostas
estdo iguais as da professora, sem modificar nem as virgulas”. Naquele momento,
todos os sentimentos se misturaram: alivio, liberdade, revolta, indignacéo, anulacao,
etc.

Essa marca pode causar dois efeitos: o da reproducao na pratica educativa dos
futuros docentes (alunos), como referéncia na docéncia, ou a indignacdo por
compreender que “[...] ensinar exige respeito a autonomia do ser do educando”, como
pontua Freire (2018, p. 58). O professor que ironiza o aluno “[...] afoga a liberdade do
educando, amesquinhando o seu direito de estar sendo curioso e inquieto” (p.59).

Respeitar o aluno é respeita-lo dentro das suas limitagdes e possibilidades.

2.3 Algo bem antigo

Mais um marco na minha vida aconteceu em 1999, haja vista que esse foi um
ano de suma importancia para a formacédo de parte dos meus principios e préticas
profissionais. Na ocasido, iniciei 0 meu primeiro estagio em sala de aula. A partir disso,
pude vivenciar o universo docente, por meio do convénio do Curso de Pedagogia da
UVA com uma escola de educacdo infantii no municipio de Sobral, que fazia
atendimento aos filhos dos comerciarios, conveniados e usuérios: tarefa executada, a
época, que aprimorou a maneira Como me comunico com o publico que constitui parte
desse universo profissional.

Esse foi o ponto de partida para a minha caminhada docente. Ser estagiaria da
educacao infantil se configurou como uma experiéncia que me favoreceu a construcao
de uma profissional que se encanta com cada edificacdo da aprendizagem e que, até
hoje, fortalece meu espirito critico repleto de curiosidade, pois 0 estagio tem como
finalidade proporcionar denso conhecimento sobre docéncia aos estagiarios para
insercao no processo de conhecer, olhar, narrar e construir sua identidade docente.

Minha concepcédo de acreditar na importancia de falar, ser ouvida e ouvir
nasceu nos grupos de formacdo na Educar SESC, no setor de formacéo continuada,
por meio dos grupos de estudo, das dificuldades ouvidas e relatadas. Inicialmente, ao
me expor diante do grupo para partilhar meus desejos, dificuldades e conquistas,
causava-me um suor frio com todos os olhares e escutas voltadas para mim, causando
a impresséo de uma fala sem grande importancia, totalmente sem nexo. No entanto,

a roda de conversa era tdo acolhedora, que, em varias situagcées compartilhadas,
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como tratar da inclusdo em sala de aula, alfabetizacdo, acompanhamento familiar,
etc., n0s nos encontravamos nas dificuldades e superacdes de sala de aula dos
demais. Outra heran¢a adquirida nos grupos de estudos do Servico Social do
Comércio (SESC), que ainda hoje faca parte da minha rotina, € o registro. Apesar de
estarmos em uma sociedade tecnoldgica, € continua a busca por ferramentas para
continuar registrando minhas observac6es pedagdgicas diariamente, pois elas me dao
a condicdo de recobrar a memodria, resgatar o passado, ndo para viver, mas para
refletir as experiéncias e entender o presente, projetando o futuro.

Weisz (1999. p. 65) adverte e levanta uma reflexdo sobre a escrita “ensino-
aprendizagem”, assim, precisamente com hifen, compondo uma unica palavra, pois o
sujeito do ensino é o professor, enquanto o sujeito da aprendizagem é o aluno. Em
“‘Grande sertédo: veredas”, Rosa (1963) diz: “Mestre ndo é quem sempre ensina, mas
quem de repente aprende”.

O maior encantamento docente, na educacéo infantil, foi constatar, mediante
as experiéncias vivenciadas em sala de aula, tais como o desenvolvimento da escrita
e a construcdo do numero pela crianca, que devemos pensar e nos referir a processos
de ensino e aprendizagem. Estes, em indmeras ocasifes, acontecem
simultaneamente, pois, para formular uma boa didatica, € necessario fazer interagir o
modo de ser e de pensar do educando com as estruturas internas da proposta
apresentada a ele.

Diferentemente do que algumas pessoas cogitam, ser professor de educacao
infantil ndo é uma atividade simpléria. Exige assumir um compromisso desafiador,
tendo em vista que educar e cuidar de alguém, nos mais variados niveis de ensino,
requer do docente o desenvolvimento de formas sensiveis de relacionamentos, como
se comprometer e se expor a ele, dentro da danca da vida, em uma harmonizacéo e
sintonia com o ritmo vital, emocdes, expressfes e palavras que simbolizam suas
necessidades e sédo vias de compreensao que requerem aprendizado para que o
sujeito ensine e aprenda a ser professor.

Como professora no contexto da sala de aula, testemunho o poder da pratica
pedagdgica transformadora, quando oportunizo a sala de aula com um clima
democrético, o qual faca com que meus alunos sintam a responsabilidade de
contribuir, visto que € o sustentaculo da pedagogia em uma dimensdo que me

oportuniza a reinvencéo da pratica. Acredito que o nosso trabalho de facilitador de
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aprendizagem deve ser um trabalho catalisador, que conclame todos os presentes a
se engajarem, cada vez mais, a se tornar partes ativas do aprendizado.

A pratica docente deve ser sempre (re)significada. Portanto, ndo € uma pratica
acabada, mas em constante construgao que marca, profundamente, a identidade
profissional. O professor em processo de formacao pode estabelecer e redimensionar
arelacdo que se tem entre a sua pratica, o campo tedrico e 0s aspectos que permeiam
a construcdo do seu trabalho, como a escola, os alunos, as politicas educacionais,
etc. “Refletir sobre a pratica educacional, mediante a analise da realidade do ensino,
da leitura pausada, da troca de experiéncias. Estruturas que tornem possivel a
compreenséo, a interpretacdo e a intervengao sobre a pratica” IMBERNON, 2010, p.
43).

Outras caracteristicas que me acompanham desde a infancia séo a alegria, a
coragem e a dedicacdo com meus afazeres. E iniciar a docéncia pela educacéo infantil
se deveu ao fato de acreditar que a crianca exerce a subjetividade, criatividade e
espontaneidade, busca, por meio da experimentacdo de situacdes, construir
realidades novas, além da construcdo identitaria da crianca, em que h4,
intrinsecamente, articuladas: memoaria, imaginacgéao e criatividade.

Entretanto, é importante ndo omitir, ha os dias que nao foram de glorias,
agueles em que o professor se pauta na sua fundamentacéo tedrica e pratica para
explicar aos familiares de uma crianga o processo de aquisi¢cdo da leitura e escrita, a
“mordida” que é inerente ao processo constitutivo dela na educacgao infantil, bem como
o fundamento tedrico e a importancia do registro como elemento avaliativo, que
substituiu os simples conceitos: S — satisfatorio, NS — ndo satisfatério e ED — em
desenvolvimento. Isso porque a observagao e o registro sdo o0s principais elementos
de acompanhamento e avaliagdo na educacao infantil, sem deixar de mencionar 0s
processos de relacionamentos da equipe de trabalho, que, diante de discordancia e
desencontros, fui lapidando o poder de argumentacéo, aprendendo, cada vez mais, a
respeitar a ideia alheia, aprendendo a ceder, recuar, enfim, a me formatar na

constituicdo de sujeito docente.

2.4 Algo que me fez chorar [...] (ainda me faz)

Em 2020, os diversos setores da sociedade sofreram abruptas transformacoes,

em curto tempo, causadas pela pandemia da covid-19. Inserida nesse contexto
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mundial, a escola teve que adequar, aligeiradamente, sua rotina, também afetada pelo
surgimento do primeiro caso da doenca causada pelo novo coronavirus (SARS-CoV-
2). O mesmo teve origem na Republica Popular da China, em dezembro de 2019, e
que, rapidamente, proliferou-se pelo territério planetario, sendo decretado pela
Organizacdo Mundial de Saude (OMS) como emergéncia de saude publica de
importancia internacional no dia 30 de janeiro de 2020.

A partir do contexto pandémico da covid-19, foi exigido (e continua sendo)
repensar, reestruturar, reexistir, reinventar, ressignificar e adaptar-se a novos
costumes, a novos comportamentos. Com isso, no dia 17 de marco de 2020, as aulas
presenciais foram suspensas com decisao pautada na Portaria n.° 343 de 17 de marco
de 2020 (BRASIL, 2020), na qual o Ministério da Educacdo (MEC) disp6s sobre a
substituicdo do ensino presencial por meio de ensino remoto no periodo da pandemia,
trazendo desafios as instituicdes de ensino, que foram pressionadas a implantar, de
forma massiva, tecnologias educacionais para aulas remotas.

O MEC, no sentido de gerir e reorganizar o calendario escolar em carater
emergencial do ensino remoto, normatizando as praticas educacionais durante a
pandemia, no dia 28 de abril de 2020, por meio do Conselho Nacional de Educacao
(CNE), lancou o parecer concebendo favoravel a reorganizacéo do calendario escolar,
possibilitando o cémputo de atividades ndo presenciais, em razédo da pandemia, como
cumprimento da carga horaria minima anual. Diante do cenario disruptivo e repleto de
incertezas, as escolas assumiram o modelo de aula remota, o qual foi iniciado, em
algumas escolas, no dia 05 de maio de 2020.

A minha vida, e acredito que a de todos, sofreu uma herculea mudanca. Muitas
adaptacdes foram necessarias, novos empreendimentos pessoais e financeiros
também, como a aquisicao de ferramentas para facilitar a interagdo com os alunos e
professores. Dessa forma, diante do panorama que a pandemia estabelecia, exigindo
distanciamento social/fisico, resolvi fechar minha casa em Sobral para ficar mais
préxima do meu pai, minha mae e irmaos. Decidi, com a minha familia, passar uns
meses no distrito em que meus progenitores residem. No entanto, de mar¢co a maio
de 2020, ficamos em uma fazenda dos meus pais, como forma de viver mais préximos
da natureza, buscando, também, evitar aglomerac¢des. Porém, voltamos ao distrito e
ficamos em uma casa vizinha a deles, somente a partir de maio de 2020, por conta de

internet da fazenda néo possibilitar uma boa conexao.
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Exatamente no dia 05 de maio de 2020, iniciamos as aulas remotas, e, com
iSso, muitas experiéncias a narrar. Foram dias de lutas, resisténcias e adoecimentos.
Foi um periodo em que vivemos dentro das nossas casas, porém, sem nenhuma
privacidade de espaco e de tempo. O meu horario de trabalho e de muitos
profissionais excederam nosso contrato profissional, pois mensagens e ligacdes
chegavam durante a manha, tarde, noite e madrugada. Os professores, vivendo na
corda bamba de incertezas durante a utilizacdo das ferramentas tecnolégicas, faziam
com que eu me desdobrasse com apoio da equipe de tecnologia da informacéao (TI) e
do proprio setor de psicologia do colégio para darmos o suporte necessario diante de
uma travessia nunca antes imaginada, nem nos piores pesadelos. Eu terminava o dia,
muitas vezes, sem ter tempo para dialogar com minha familia, que estava no mesmo
espaco. Fui muito consumida para fortalecer a equipe de professores, que
apresentava fragilidades, passava horas a fio em ligacdes telefénicas para escutar,
fortalecer e buscar caminhos com eles.

A sala de aula perdeu o quadro branco, mesas e cadeiras disponibilizadas
linearmente para ganhar ferramentas, como o Google Meet, Zoom, Microsoft Teams
ou Skype, acontecendo por meio da tela fria de um computador ou smartphone, com
inimeros quadrados com fotos e nomes dos alunos, proporcionando duvidas se
alunos mesmos estavam presentes em aula, visto que eles se conectam a aula, na
maioria dos casos, com cameras desligadas.

Na interrupcédo da conducéo presencial do ensino, o professor assume uma
postura semelhante a do profissional da TI, uma vez que 0s espacos e limites
educacionais ganham novas nuances, na construcado do inédito, ecoando na fala de
professores caminhos factiveis positivos na pratica pedagbégica com uso das
tecnologias.

Outrossim, os professores ndo tinham preparacdo para atuacdo no ensino
remoto, corroborando os apontamentos de Gatti (2020, p. 33), ao destacar os “[...]
estresses dos professores pela exigéncia rapida de novas performances, de
preparacdo de aulas virtuais demandando mudancas em perspectivas didaticas,
esforco de manejo técnico de instrumentos nao habituais em sua rotina de trabalho”.
No entanto, faz-se importante reconhecer seus esforcos em meio a pandemia, ja que
enfrentaram situac¢des hostis, como a falta de conhecimentos tecnoldgicos, estrutura
fisica adequada e outros pontos para adaptar o presencial ao virtual.

Na licdo de Novoa (2020):
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[...] as melhores respostas a pandemia ndo vieram dos governos ou dos
ministérios da educagdo, mas antes de professores que, trabalhando em
conjunto, foram capazes de manter o vinculo com os seus alunos para 0s
apoiar nas aprendizagens. Em muitos casos, as familias compreenderam
melhor a dificuldade e a complexidade do trabalho dos professores. Isso pode
trazer uma valorizacdo do trabalho docente e criar as condi¢Bes para um
maior reconhecimento social da profissdo (NOVOA, 2020, p. 9).

Ao acompanhar as mudancas que impactaram a vida pessoal e profissional
com o advento da pandemia, bem como as dificuldades e aprendizados do meu grupo
de trabalho, evidenciei nas narrativas posicionamentos comuns, como medo do novo,
soliddo, a falta de familiaridade com as ferramentas digitais, a participacdo dos
discentes nas aulas, aumento da carga de trabalho, as familias querendo “ensinar” o
professor a ser professor, comprometendo a rotina e saude do docente, o processo
de avaliacdo presencial adaptado para o remoto, etc.

Outro apontamento relevante e que merece destaque se relaciona ao
redimensionamento do papel do professor e experiéncia com relacao as tecnologias
da informacdo e comunicagcdo (TICs) no uso como ferramentas mediadoras. As
narrativas do grupo docente se aluem ao siléncio sepulcral durante a explanacédo de
algumas aulas, que induz o professor a suplicas incessantes de “vocés estao ai?”,
“vocés tém alguma duvida?” ou “Digam alguma coisa!”. E, assim, a aula segue em um
eco digital, na soliddo docente daquele profissional que € exigido a aprender a falar
diante da tela de um computador, inidmeras vezes, sem retorno discente, que segue
com &udio e camera desligados.

Inobstante as experiéncias vividas durante a pandemia contribuem para
analises nos mais variados aspectos, elas explicitam um horizonte importante para 0os
professores e coordenacdo, a importancia dos seus papéis docentes e formacao
continuada, as diversas formas de acessar informacdes, construir conhecimentos e a
utilizacdo dos recursos tecnoldgicos para engajar os alunos na construcdo dos
saberes.

No exercicio de coordenadora pedagogica, acolher cada docente consiste em
uma “[...] dimensao concreta ou visivel, que apela para as nossas percepc¢des ou para
imagens sociais, e uma dimensao invisivel, que apela para emocgdes, sentimentos,
sentido ou valores” (JOSSO, 2006, p. 40). Desse modo, diante disso, precisei
constatar como eu estava recebendo essa demanda, buscando o siléncio para me

escutar e, somente depois, ir a0s meus.
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Ademais, a minha escuta sensivel como coordenadora pedagodgica, as
narrativas sentidas e relatadas foram mola propulsora para ressignificar meu olhar de
formadora e com a intencionalidade de afetar e ressignificar os professores,
revestindo as relacdes de novo sentido. A minha atuacao profissional, na condugéo
de um grupo fragilizado, temeroso, mergulhado nas incertezas e s6 com o
desenvolvimento da seguranca profissional, incluindo a mim mesma nesse
sentimento, exigiu-me o desenvolvimento de percepcdo e acolhimento docente,
fazendo o grupo sentir que a coordenacéao estava ao lado, poderia ter uma mediagéo
confortavel para atravessar o caos.

Enfim, a “escutatéria pedagogica” nao se resume a mera audi¢ao, ouvir €, além
de observar ou escutar, estar com o outro, em uma legitima relac&o. E no ouvir que
se aprende, convive-se, que se dao as relacdes interpessoais e, consequentemente,
constroi-se uma relacdo mais intimista, ampliando o pensamento em uma tonalidade
dos sentimentos, em um processo relacional de abertura ao outro.

Como diz Freire, no livro “Pedagogia da autonomia” “ensinar exige saber

escutar” e, nesse processo:

[...] ndo é falando aos outros, de cima para baixo, sobretudo, como se
féssemos os portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que
aprendemos a escutar, mas é escutando que aprendemos a falar com eles.
Somente quem escuta paciente e criticamente o outro, fala com ele, mesmo
gue, em certas condi¢des, precisa falar a ele (FREIRE, 2018, p. 127).

Atravessamos 0 ano de 2020 na esperanca de um tempo melhor, ou seja, de
tempo para finalizar essa pandemia de covid-19, tempo em que as pessoas pudessem
buscar o verdadeiro sentido de empatia e que fosse um tempo transforma(dor). Para
muitas pessoas, e aqui me solidarizo também, estes ainda sdo tempos de dor,
sobretudo para aquelas que tiveram perdas irreparaveis de entes queridos, os quais,
lamentavelmente, ndo tiveram oportunidade de obter a imunizacdo, e ndo somente
pela falta de tempo, mas devido ao desgoverno desumano, sem ética, sem politica e
totalmente sem capacidade de governar uma nacao.

E o tempo ndo parou, atualmente, meados do ano de 2021, infelizmente, ja se
contabilizam 612.659 mortos em decorréncia da covid-19 no Brasil, até o dia 21 de

novembro de 2021, com base no site Gazeta do Povo.>

5 Disponivel em: https://especiais.gazetadopovo.com.br/coronavirus/numeros /. Acesso em: 23 nov.
2021.
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Enfim, é tempo de gratiddo a Deus pela minha vida, por conceder e me dar
condi¢cGes de vencer a covid-19. Gratiddo por ter minha familia vacinada. Gratidao,
ainda, pelos professores que ja tomaram as duas doses do imunizante, e pedindo a
Deus: VACINA PARA TODOS!

2. 5 Algo que me fez (voltar a) rir [...]

Viver intensamente é primordial para fazer nossa travessia nesse plano terreno.
No entanto, exige de cada ser humano o exercicio se olhar sempre num processo de
reconstrucao e inacabado, elaborando a narrativa de si ndo apenas como reproducao
do vivido, mas como sujeito que, ao narrar, opera pelo ato enunciativo, visto que se
pode considerar a narrativa como ato transdutivo “[...] pelo qual o narrador recaptura,
segundo processos associativos, 0S espacos e 0s tempos esparsos e polimorfos de
sua existéncia num espaco-tempo construido e unificado” (DELORY-MOMBERGER,
2014, p. 316)

No entanto, o riso, o choro, o susto, a frustracdo e a coragem sao acdes
mobilizadoras que nos permitem reconfigurar o vivido, ou seja, 0 nosso discurso sobre
a vida no ambito intersubjetivo, transmutando-se em éxodo de si, num terreno
desconhecido em que acontece, que se vai ao encontro do outro.

Acredita-se que a escuta instaura uma relacéo de confiangca, numa condicéo
flexivel para a dialogicidade implicada no aspecto relacional, como categoria central,
gue, por sua vez, requer respeito, escuta e espaco impelidos na construcdo do saber,
de cunho emancipatorio.

A acéo de rir é algo ser a buscado diariamente, visto que os dissabores tém
uma forca maior com a capacidade de fragilizacdo do nosso ser pela propria
elucidacao do sentido. No entanto, 0 meu riso veio apds muito choro, ao receber um
laudo que acusava um melanoma na minha filha, Ana Clara, que, com a graca de
Deus, apos varios exames aprofundados, resgatou dentro de mim e da minha familia
a gratidao, recapitulando a criagdo de enredos felizes da minha familia.

No entanto, diante de todo o sofrimento atravessado, no dia 13 de janeiro de
2021 recebemos o resultado dos exames pelo préprio oncologista, que havia recebido
do laboratdrio, comprovando que minha filha ndo estava com cancer, apesar de ela

necessitar fazer um tratamento e, ainda hoje, segue com todos os cuidados.
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A alegria voltou a morar em mim, a gratiddo e fé em Deus se fortaleceram, e
rir, com motivo, era diario em mim, porque nenhuma dificuldade passou a ser maior
do que a experiéncia vivida, que ressignificou varios habitos, inclusive o de,
empaticamente, compreender ainda mais a dor alheia.

Destarte, ao narrar-se, a pessoa aborda suas experiéncias, pois, “[...] € a
narrativa que confere papéis aos personagens de nossas vidas, que define posicdes
e valores entre eles; [...] que polariza as linhas de nossos enredos entre um comeco
e um fim e os leva para sua conclusao [...]", ou seja, € a narrativa que “[...] faz de nés
0 proprio personagem de nossa vida” (DELORY- MOMBERGER, 2014, p. 35-36).

2.6 Algo que vale ouro

Cursar o mestrado é um ato de ousadia, coragem, lutas e resisténcias. Hoje,
entendo assim. Inspirada e incentivada por uma amiga e supervisora de trabalho, a
época, e hoje, além de referéncia nos ambitos pessoal e profissional, € amiga para a
vida toda. No entanto, enviei para a UNILAB, em 2019, o projeto de pesquisa o qual a
tematica estava intitulada “A formacao continuada de professores do municipio de
Sobral: desafios e perspectivas”.

Com a aprovacao na primeira etapa, na analise do projeto, nascia a esperanca
que uma vaga seria a minha, e segui para a segunda fase: a prova escrita. Memaria
forte ao lembrar do dia da prova, meu esposo hospitalizado, e la estava eu, no Campus
Auroras da UNILAB.

Salalotada, a prova trazia duas questdes que eu deveria discorrer até 50 linhas,
em cada uma, no tempo estipulado pela comissao organizadora. Escrevi bastante,
diminuir a letra foi a estratégia para nao ficar nada importante sem registrar. Meu olhar
passeava a sala toda e s6 enxergava cabecas fitadas para a prova e maos em
movimento a escrever. Os sentimentos de seguranca e inseguranga brigavam em mim
naquele momento. Li e reli inUmeras vezes o que havia escrito, buscando encontrar
nas minhas palavras o didlogo estabelecido entre meu aporte tedrico e minhas
experiéncias. Nas linhas redigidas, eu tecia a vontade da minha alma, ser aprovada
para a etapa seguinte e conquistar uma vaga no mestrado, consequentemente.

Foram dias de ansiedade, tensdo e de muitos calculos, a todo resultado
divulgado, verificava qual seria a meta que eu deveria atingir. Com aprovacéo na prova

escrita, segui para a entrevista. Quanto mais se aproximava a entrevista, mais
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formulacdes de respostas para os questionamentos da banca examinadora minavam
no meu pensamento, hipoteticamente. A Unica certeza que eu tinha era seguir com
autenticidade, objetividade e coragem como as melhores opg¢des para responder
qualquer questionamento.

Fiquei a espera no corredor. A porta da sala fechada e cada candidato que
entrava eu calculava o tempo de entrevista, e pensava quando alguém concluia a
mesma: “essa pessoa deve ter muita experiéncia, a banca deve ter gostado”. De
repente, literalmente, a porta foi aberta e s6 escutei o vozeirdo do Prof. Dr. Elcimar
Martins chamar pela candidata Ana Paula Martins Farias Vasconcelos.

Na banca havia junto ao Prof. Dr. Elcimar Martins, que além de abrir a porta
para o0 meu sonho, contribuiu para a diminuicdo e controle do meu nervosismo, que
tomava conta do meu ser naquele momento; a Profa. Dra. Rebeca Alcantara, que me
acolhia com o olhar e tranquilizava minha alma; o terceiro, era o Prof. Dr. Fabiano
Barbosa, que se mostrava reservado, porém, atento a todos 0s movimentos
executados por mim. As perguntas vindas e respostas indo sem o peso e atencao de
uma entrevista para a vaga de mestrado. E |4, a vontade de conquistar a vaga no
mestrado na Linha de Ensino e Formacao Docente, na ampla concorréncia, e ter um
orientador daqueles que tinha a magia de dar leveza e seriedade num processo de
importancia extrema.

Depois da divulgacdo do resultado oficial, era o0 momento de partir para o
abraco, viver a felicidade da aprovacdo com familiares e amigos e de gratidao aqueles
gue caminharam comigo.

Na sexta-feira do dia 16 de agosto de 2019, a Aula Magna marca o inicio de
um novo ciclo na minha vida. Eu ndo conseguia caber em mim de gratidéo, realizagao
e alegria. O mestrado profissional, com aulas semanais as sextas-feiras, cobrava de
mim ndo somente planejamento financeiro, mas uma organizacdo nas minhas
atividades pessoais de mulher, mée, esposa e tia, pois acolho duas sobrinhas-irmas
gue estudam em Sobral e estdo sob a minha responsabilidade escolar, sem esquecer
de mencionar das atividades laborais; de coordenar as areas de linguagens e
humanas dos ensinos fundamental e médio de um renomado colégio da rede de
ensino privado de Sobral e, também, ser tutora presencial e supervisora de estagio
supervisionado de uma faculdade de educagcdo a distancia na modalidade
semipresencial, a qual eu trabalhava semanalmente de segunda a quinta no periodo

noturno.
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O meu desejo e disponibilidade em cursar o0 mestrado era superior a qualquer
situacdo. Ademais, as sextas-feiras do mestrado, iniciavam todas as quintas-feiras, a
partir das 23h, quando eu tomava o 6nibus rumo ao meu objetivo e, apés 4h de
viagem, estava na Rodoviaria Jodo Tomé as 2h, em Fortaleza. Muitas vezes, por
medo e/ou condic¢des climaticas, ndo passava na minha moradia em Maracanau-CE,
optava por esperar na propria rodoviaria as horas passarem vagarosamente até 5h
para eu seguir até o destino final, Redencao-UNILAB.

No entanto, com a pandemia da covid-19, passamos a nos encontrar
virtualmente para cursarmos 0s componentes curriculares: Empreendedorismo e
InovacBes, ministrados pela Profa. Dra. Andréa Moura e Prof. Dr. Igor Paim, e
Identidade e Memoria, sob a condugdo da Profa. Dra. Elisangela André e Prof. Dr.
Elcimar Martins. Registro, também, que foi no periodo da pandemia que aconteceu o
lancamento do livro “A pesquisa como principio formativo na pés-graduacdo — da
reflexdo sobre as praticas a construcdo do conhecimento”, sob a organizacéo do Prof.
Dr. Elcimar Martins e Profa. Dra. Socorro Lucena, prefaciado pela Profa. Dra. Selma
Garrido, além de ser a publicagdo do primeiro livro da primeira turma do Mestrado em
Ensino e Formacdo Docente UNILAB-IFCE, o qual consta um artigo — “A educacéao
para as relacdes étnico-raciais em cursos de licenciatura: estudo de caso com
discentes de estagio supervisionado”, escrito por mim e pelo meu amigo Anderson
Assis, sob a orientacdo da Profa. Dra. Kaé Stoll Colvero.

Ressalto, ainda, que Anderson Assis e eu compartilhamos néo s6 o escrito,
mas a fala que representou a turma do mestrado durante o langamento do nosso livro
e solenidade que acolheu a segunda turma do Mestrado em Ensino e Formacéao
Docente da UNILAB-IFCE, em modalidade virtual, em raz&o de estarmos vivendo uma
quarentena historica por conta da pandemia da covid-19.

Cada lembranca resgatada nas secfes acima séo retalhos que compde a
minha Colcha de Retalhos e reinem algumas das minhas narrativas que trouxeram

reflexividade e transformacédo na minha trajetoria de vida.
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3 SABERES DOCENTES - RETALHOS FORMATIVOS QUE CONSTROEM A
COLCHA DE RETALHOS

“Meu enleio vem de que um tapete é feito de tantos
fios, que ndo posso me resignar a seguir um fio so;
meu enredamento vem de que uma histdria é feita
de muitas histérias. E nem todas posso contar”
(CLARICE LISPECTOR, 1971).

Bem registrado por Clarice Lispector, cada sujeito traz seu enredo dentro de
uma subjetividade costurada em um tempo de consciéncia de si, em que cada um,
por meio da histéria de vida, é ator da experiéncia de si e das representacdes
construidas por ela. Traz, também, uma identidade impar que carrega uma maneira
peculiar de olhar, sentir e estar no mundo, que também propicia enxergar e fazer
educacao por meio das marcas da sua época em determinados contextos historico e
social. Isso significa que o tear do fio historico de um sujeito se entrelaga aos fios de
outros sujeitos na tessitura historica da humanidade.

Nesse viés, o século XX, forcadamente, levou os professores a buscarem um
novo jeito de fazer educacao e fez com que novas medidas, ou seja, estratégicas de
ensino, fossem refletidas, quando as escolas deveriam assumir novas fungoes,
caminhar de outro modo. No entanto, toda profissdo é baseada pelo conhecimento
tedrico e, também, pelo saber da experiéncia que se constréi no exercicio de refletir
sobre a propria experiéncia profissional. A experiéncia, por sua vez, constroi-se em
um movimento reflexivo do que acontece, com a forma que acontece, como eu me
sinto e em que me transforma. Desta feita, vale destacar que tal experiéncia se
constitui pelas dimensdes subjetivas, pessoais, a partir de crencas, percepc¢oes,
atuacdes e histéria de vida. Os saberes profissionais sdo conhecimentos construidos
no exercicio profissional, ou seja, saberes da acdo que sdo reconfigurados no
contexto da propria pratica educativa.

Aprender a ser professor se caracteriza como um processo continuo, de
descobertas e reconhecimento, permeado por toda a vida profissional. Segundo
Imbernon (2016, p. 51), “[...] ndo sera possivel enfrentar o futuro sem ensinar e
aprender a complexidade de ser cidadao e as diversas sensibilidades nas quais se
materializa: democratica, social, solidaria, igualitaria, intercultural e relativa ao meio

ambiente”. Portanto, o professor é aquele que esta inserido em um processo de
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formacdo para a docéncia, objetivando a apropriacdo de saberes e a constituicdo
identitaria.
Levando em consideracdo o que Braganca (2011) entende como formacgéo,

tem-se a seguinte ideia:

Se entendemos a formacdo como um processo interior, referido a
possibilidade de o sujeito se permitir tocar pelos movimentos educativos da
vida, transformando-os em experiéncias significativas, reconhecemos, entéo,
o lugar central do sujeito. Afirmamos, no entanto, que a intensidade das
experiéncias que se tornam significativas e formativas sdo necessariamente
coletivas; elas vém de um investimento social, no caso do processo escolar,
ou das tramas, dos encontros e desencontros que temos com 0S outros e
com o meio, ao longo da vida [...] (BRAGANCA, 2011, p. 160).

A aprendizagem da docéncia € uma acdo complexa que nasce do fato de ser
desafiante e dinamica, estendendo-se por toda a vida profissional, ocorrendo em
varios contextos que antecedem, até mesmo, a formacédo inicial, alicercada pela
prépria pratica, crencas e valores dos sujeitos. Nessa licdo, aprender € uma acao
infinita, diaria e continua, influenciada por fatores sociais, culturais, afetivos, cognitivos
e éticos, dentre outros.

Aprender a ser professor envolve o mutualismo de ensinar e ser ensinado, em
gue as ac¢les docentes devem transpor a mecanizac¢ao do ensino, em que os saberes
se alinhem, discutem, constroem-se e se difundem entre docente e discente. Ser
professor ndo é apenas ter dominio do conteudo, é ser e ter um espirito de um eterno
aprendiz, com postura flexivel, com abertura para ressignificar o olhar, construir
conhecimentos e, inclusive, ter a sensibilidade elaborada em termos de atitudes e
valores.

Ademais, é tal como compreender que o saber acontece, também, nos campos
informais de vivéncia dos sujeitos, na formacéo inicial e continuada, desenvolvendo
conhecimento, habilidades e atitudes que fortalecerdo a aprendizagem da docéncia.
Sob essa perspectiva, a docéncia presume uma profissdo — a de ser professor, na
qual a profissionalidade se torna exigéncia, sendo definida como um “[...] conjunto de
requisitos profissionais que tornam alguém um professor” (LIBANEO, 2004, p. 75).

A formacgdo docente se apresenta como um tema recorrente no contexto
contemporaneo, demandando pesquisas e estudos aprofundados, particularmente no
gue concerne a formacao inicial docente, ao processo formativo perpassado, assim
como ao desenvolvimento profissional docente. Entretanto, é fulcral considerar que

cada professor se diferencia dos demais pelo que €, de onde vem, do seu lugar e
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temporalidade de fala, pois o sujeito constréi consciéncia sobre si a partir das
vivéncias do momento, de forma a possibilitar a constru¢cdo de uma retrospectiva
histérica, ndo sendo um mero reprodutor da ideologia imperante.

Pautado em Libaneo (2004), compreender a profissionalidade € atentar para as
perspectivas de profissionalizacdo e profissionalismo, em que a primeira esta inserida
na profissionalidade como busca obstinada por uma identidade profissional com
capacidades de exercer a docéncia. Enquanto isso, a segunda perspectiva se atrela
“[...] ao desempenho competente e compromissado dos deveres e responsabilidades
gue constituem a especificidade de ser professor e ao comportamento ético e politico
expresso nas atitudes relacionadas a pratica profissional” (LIBANEO, 2004, p. 75).
Nesse entendimento, a escola € espaco de trabalho e formacéo, ou seja, de referéncia
para o desenvolvimento docente e discente, onde o professor desenvolve seu oficio de
construir conhecimento e fazer docente por meio do exercicio da docéncia sustentada
no desenvolvimento do seu processo formativo, quando essa atividade se atrela ao
desempenho profissional.

Libaneo (2004) ainda nos apresenta contributos que afetam a construcao da
subjetividade docente, consequentemente, atingindo a organizacao e planejamento dos
responsaveis pela formacéo docente. O referido autor aponta o olhar para a formacao
e para o trabalho docente, visto que ele identifica transformac¢des vividas na sociedade
contemporanea nas mais variadas esferas, tais como econdmica, politica, ética, vida,
etc., tais como: competitividade nos padrbes de producdo, submissédo de politicas
sociais, individualismo com naturalizacdo da exclusdo, bem como inducédo de novas
necessidades e outras mais.

Importa dizer que, para Pimenta (1996), a identidade profissional ndo é algo que
se compra, que se ganha, mas se configura em algo almejado, em um continuo
processo de construcdo que parte da perspectiva de um processo. Ao dissertar como

se déa a construcdo da identidade docente, a autora afirma que:

[...Jumaidentidade profissional se constréi, pois, a partir da significagcao social
da profissdo; da revisdo constante dos significados sociais da profissao; da
revisdo das tradicbes. Mas também da reafirmagédo de praticas consagradas
culturalmente e que permanecem significativas (PIMENTA, 1996, p. 76).

Ao tratar da formacao de professores, faz-se necessario compreender sobre a
fragmentacdo curricular e a fragmentacdo profissional do saber docente. No
entendimento de Imbernén (2016, p. 56), “[...] podemos comparar a fragmentacao

profissional de professores a especializacdo ou atomizacdo académica e perceber



52

gue ela esta unida a fragmentacao curricular que se desenvolve como consequéncia
da maneira de organizar o curriculo em disciplinas ou matérias”. O autor nos apresenta

que:

A fragmentacéo profissional que envolve a fragmentag&o curricular é uma
tendéncia moderna dos sistemas educacionais. Foi aumentando
paulatinamente no ensino universitario e passou, por mimetismo, para o
ensino médio; por fim, chegou ao ensino fundamental. Essa fragmentacéo
implica também a ruptura de uma unidade académica da profissdo docente
de professores primarios com grandes monoélogos isolados, sem conexao
entre si, que fogem de uma ma homogeneizacéo profissional que torna todos
iguais com sua especializacdo, de modo que surgem denominacfes
diferentes por etapas, titulos de especializacao, carreiras docentes diferentes
ou mengdes especializadas (IMBERNON, 2016, p. 57).

As consideracfes do autor nos remetem a observacdo da fragmentacao do
curriculo das licenciaturas, que se define por areas e disciplinas especificas,
fragilizando um determinado campo da docéncia em detrimento do fortalecimento de
outro. Essa formacéo é desencadeada no ensino da educacéo basica, em que cada
professor ensina conteldo da sua especifica area de acordo com a formacao inicial

gue recebeu. Nesse entendimento,

Sabemos que dominar a disciplina é importante, mas ndo é suficiente para
ensinar. E obvio que o professorado de ensino médio (e de todas as etapas)
precisa dominar os ‘conteudos’, e por isso é légico que se estabelega um
sistema que lhes permita estudar durante alguns anos as éareas de
conhecimento, mas também € certo que precisam assimilar alguns
conhecimentos psico-socio-pedagdgicos, que precisamente serdo 0s mais
necessarios em sua etapa profissional” IMBERNON, 2016, p. 134).

Ainda de acordo com Imbernén (2016, p. 174), o conhecimento se divide em
objetivo e subjetivo, compreensdo na qual o primeiro “[...] apoia-se nos dados
fornecidos pelo objeto”, ou seja, objetivo (conteudo) e o segundo, “apoia-se em
convicgoes e ideias do sujeito”, que é o subjetivo (atitudes, emogdes...). Caminhando
nesse entendimento, a formacdo docente necessita potencializar os conhecimentos
objetivo e subjetivo para que o ensino alcance, além do aspecto técnico, os ambitos
do pessoal, nos quesitos procedimental e atitudinal, perante os desafios da formacéao
em desenvolver cidadaos criticos.

Entdo, mais que a didatica de ensinar qualquer disciplina, € necessario
ultrapassar o aspecto meramente técnico, como, também, compreender a importancia
e a relacao contextual dos conteudos. Tardif (2014, p. 39) salienta que “[...] o professor
ideal é alguém que deve conhecer sua matéria, sua disciplina e seu programa, além
de possuir certos conhecimentos relativos as ciéncias da educacédo e a pedagogia e

desenvolver um saber pratico baseado em sua experiéncia cotidiana com alunos”.
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O professorado precisa se conscientizar de que a formacdo acontece na
interacdo das areas e relacionamentos pessoais e profissionais, fundamentados pela
teoria e prética. Nessa perspectiva, a formagdo é permanente e baseia-se na
aquisicdo de conhecimentos tedricos e de competéncias na interacdo com o outro,
uma vez que, na formacdo permanente, muitos elementos sdo aprendidos por meio
da acdo e reflexdo sobre situagcdes, mais do que propriamente ensinar, sendo esse 0
desafio.

No que se refere a formacgéo permanente, Freire (2018) destaca que nela reside
a compreensao do sujeito ao reconhecer seu processo de aprendizagem como algo
inesgotavel e inacabado. Esse movimento de olhar para si nasce da necessidade do
ser humano de fazer-se e refazer-se a cada dia, que vai muito além das leis e

normativas da escola.

A educacéo é permanente ndo porque certa linha ideolégica ou certa posi¢ao
politica ou certo interesse econdmico o exijam. A educagdo é permanente na
razdo, de um lado, da finitude do ser humano, de outro, da consciéncia que
ele tem de sua finitude. Mais ainda, pelo fato de, ao longo da historia, ter
incorporado a sua natureza ndo apenas saber que vivia, mas saber que sabia
e, assim, saber que poderia saber mais. A educacdo e a formacao
permanente se fundam ai (FREIRE, 2018, p. 20).

Na compreenséao do referido autor, a formagédo é um processo intra, que parte
do desejo do sujeito e que vai se edificando no decorrer da vida. A necessidade de
algo ndo é apenas auséncia, mas a mola propulsora para o alcance de alguma
intencdo. E mais, 0 movimento da acdo do sujeito dentro da sua pratica oportuniza
como esséncia a dialética entre o ser e o vir a ser, sendo essa a dindmica que vai
revigora-lo enquanto ser que se renova, reinventa-se, forma-se, pois “[...] quem forma
se forma e re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado. E
neste sentido que ensinar nao é transferir conhecimentos” (FREIRE, 2018, p. 25).

A formacéo do professor, alicergada nas vivéncias praticadas em sala de aula,
produz conhecimentos reais e significativos, além de alcancar o objetivo de conhecer
a juncado dos saberes epistemoldgicos agregados aos saberes praticos, oportuniza a
realidade refletida nas acbes cotidianas e praticas pedagodgicas. O processo de
formacado do professor € perceptivel no canto a beleza (e a dor) de ser um eterno
aprendiz, um canto nem sempre sereno, muitas vezes um canto de um guerreiro em
sua luta, em suas vitérias e fragilidades (LIMA; GOMES, 2002).

Nesse sentido, Novoa (1995) aponta que:
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A formacao de professores ndo se constréi somente por acumulacdo de
cursos, conhecimentos e técnicas, mas sim, através de um trabalho de
reflexdo critica sobre as praticas e de reconstru¢cao permanente da identidade
pessoal. Por isso é tdo importante investir a pessoa e dar estatuto ao saber
da experiéncia (NOVOA, 1995, p. 25).

O entendimento do autor caminha, portanto, na linha da pessoalidade,
compreendendo o professor como agente do ato pedagdgico, responsavel pela
construgéo do conhecimento a respeito do seu fazer docente, pois “[...] o professor é
a pessoa. E uma parte importante da pessoa é o professor’ (NOVOA, 1997, p. 25).
Nesse contexto, ressalta-se, ainda, o fato, de suma importancia, de que o professor
se forma no ambiente escolar e que a formacéo possibilita uma perspectiva critico-
reflexiva, propiciando um pensamento autbnomo, com base nos saberes tedricos e
praticos adquiridos na universidade e na sociedade. Para tanto, “[...] estar em
formacdo implica um investimento pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os
percursos e 0s projetos proprios, com vista a construcdo de uma identidade, que é
também uma identidade profissional” (NOVOA, 1997, p. 25).

O estudo sobre formacdo docente esta ancorado na pressuposicdo de que
formar-se e formar o outro € condicdo necessaria no processo formativo do sujeito,
visto que a formacéao inicial ndo forma na amplitude necessaria para o exercicio da
docéncia, em que se assevera que o ambiente escolar é l6cus para as investigacdes
e descobertas do ensino e aprendizado validados pela experiéncia docente. A
formagdao continua vai além das propostas dos cursos de atualizagdo, [...]
materializando-se no cotidiano da escola pela acdo-reflexdo-acéo, considerando os
saberes e as praticas do professor, em didlogo constante com os pares, em um
equilibrio entre teoria e pratica”, como bem advoga (MARTINS, 2014, p. 79).

O processo formativo nos requisita a buscar respostas para as quais os saberes
de base sdo necessarios, levando em conta o oficio do professor e como esses
saberes sdo constituidos, a partir da escolha do curso universitario. E imprescindivel
entender que o saber do professor esta relacionado a pessoa e a identidade dele, com
sua experiéncia de vida, como, também, a experiéncia desse determinado sujeito no
contato com os alunos em sala de aula e com atores na escola, ndo sendo oriundo
apenas da formacéo inicial, mas de toda a complexidade vivida pelo docente,
considerando a partir do histérico dele no curso universitario, respondendo a relacao
dele com o conhecimento, a relacéo dele com os professores e sobre o0 aluno que se

formou na universidade.
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Assim, o processo formativo € compreendido como etapa do desenvolvimento
profissional, como um processo infinito, pois acontece ao longo da atuacéo docente,
que pode possibilitar um novo sentido a préatica pedagdgica, contextualizar novas
situacdes e ressignificar o seu fazer docente. Trazer novas questdes da pratica e
buscar compreendé-las sob o enfoque da teoria e na propria pratica permite articular
novos saberes na construcdo da docéncia, dialogando com os envolvidos no processo
que envolve a formagdo (IMBERNON, 2010).

A discussédo sobre saberes é imprescindivel nesta pesquisa, visto que o saber
docente estd em constante mutacgéo, considerado saber social por ser partilhado por
um grupo de agentes, visto que também os alunos ensinam os docentes sobre o
ensino, portanto, sendo esse saber n&o individualizado. Por isso, na nossa caminhada
tedrica sobre essa tematica, seguiremos com Tardif (2014, p. 227), quando pontua
que € relevante reconhecer que “os professores de profissdo sédo sujeitos do

conhecimento”. Consoante o autor:

Um professor de profissédo ndo é somente alguém que aplica conhecimentos
produzidos por outros, ndo € somente um agente determinado por
mecanismos sociais: € um ator no sentido forte do termo, isto € um sujeito
gue assume sua pratica a partir dos significados que ele mesmo lhe da, um
sujeito que possui conhecimentos e um saber-fazer provenientes de sua
prépria atividade e a partir dos quais ele a estrutura e a orienta (TARDIF,
2014, p. 230).

Em discussdo sobre os saberes docentes, Tardif (2014) realgca que o0s
professores, enquanto sujeitos do conhecimento, ndo sdo técnicos que somente
aplicam conhecimentos produzidos pela academia, pois, em contato com a realidade,
produzem saberes e sdo “sujeitos do conhecimento”, no espaco de construgao e
producédo de transformacéo, de mobilizacdo de saberes que Ihes sédo proprios. Esses
saberes sdo considerados sincréticos, oriundos de diversos contextos e que devem
ser considerados como praticas reflexivas que produzem saberes especificos ao seu
proprio trabalho e que séo capazes de deliberar sobre suas préticas, aperfeicoando-
as.

Para entender as praticas pedagogicas do professor, € preciso conhecer sua
formacdo basica e sua trajetéria ao longo da carreira profissional dentro da
universidade, como também nas escolas. Entende-se que se tornar professor € um
processo de longa duracédo, de novas aprendizagens e sem um fim determinado
(NOVOA, 2000).
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Para tanto, ndo se pode deixar de considerar a importancia do processo
colaborativo, ou seja, da partilha de conhecimentos diarios para o desenvolvimento
profissional entre os professores, tais como as acdes e decisbes tomadas
conjuntamente no cotidiano, que propiciam a autonomia e sujeitos autores da sua
formacdo e, consequentemente, do desenvolvimento profissional, o que se chama de
“[...] epistemologia da pratica profissional, que é o estudo do conjunto de saberes que
sédo utilizados realmente pelos profissionais em seu espago de trabalho para
desempenhar todas as suas tarefas” (TARDIF, 2014, p. 255).

No entanto, toda profissdo € fundamentada pelo conhecimento tedrico e,
também, pelo saber da experiéncia que se constréi na reflexdo sobre a propria
experiéncia profissional. A experiéncia se constréi no contexto vivenciado, em um
movimento reflexivo do que acontece e da forma como acontece, experiéncia essa
que se constitui pelas dimensBes subjetivas, pessoais, a partir de crencas,
percepcles, atuacdes e historia de vida. Os saberes profissionais sado saberes
construidos no exercicio da profissdo, ou seja, saberes da acdo, que sao
reconfigurados no contexto da propria pratica educativa. Sob tal entendimento, N6voa
(1995, p. 10) afirma que "[...] esta profissao precisa de se dizer e de se contar: é uma
maneira de a compreender em toda a sua complexidade humana e cientifica".

Nessa linha, presentifica-se no processo de ensino e formacao das professoras
participantes o entendimento da experiéncia formadora e da (auto)formacgéo para o
trajeto formativo, evidencia a (auto)biografia como aparato potencializador na

constituicdo da identidade do educador, por meio das analises de si.
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4 NARRATIVA ESCRITA: RELAQAO COM O CONHECIMENTO, DOCENCIA E
DISCENCIA — AUTONOMIA OU SUBMISSAO?
Quem eu sou, vocé vai perceber

Quando olhar nos meus olhos, ou melhor, além deles
(Clarice Lispector).

Por acreditar que a narrativa de cada pessoa esta além do olhar, como nos diz
Clarice Lispector, a fala narra, o movimento do corpo narra, enfim, até o nosso siléncio
pode ser interpretado numa abordagem de andlise subjetiva. Trabalhar com narrativas
€ participar da construcdo de memdarias que, a partir da demanda de um pesquisador,
formata-se, ultrapassando a simples e tradicional coleta de objetos e quantificacdo de
dados.

O titulo desta secdo se pautou nas perguntas da primeira estratégia do
dispositivo Colcha de Retalhos, de Berkenbrock-Rosito, no relato de cenas da
educacao de um determinado periodo da vida das participantes, mais especificamente
guando questiona a relagdo com o conhecimento, a relacéo professor-aluno e quem
foi cada uma como aluna, em uma linha sindbnimo e anténimo, autoria ou submisséo.

Uma abordagem (auto)biografica ndo visa inutilizar as dimensdes sociais da
sua reflexao, pois “[...] as pesquisas sdo guiadas pelo desejo de considerar 0 que a
pessoa pensa sobre ela e sobre 0 mundo, como ela da sentido as suas acdes e toma
consciéncia de sua historicidade” (PASSEGGI, 2010, p. 122).

Metodologicamente, a pesquisa (auto)biografica ganha espaco e avanca em
relacdo a diferentes finalidades e estratégias de aproximagdo com 0s sujeitos e suas
memorias. A escrita de si € uma das perspectivas de registro da memdria, apontada
por Souza (2008):

A pesquisa com histdrias de vida inscreve-se neste espacgo onde o ator parte
da experiéncia de si, questiona os sentidos de suas vivéncias e
aprendizagens. A escrita da narrativa abre espa¢os e oportuniza, as
professoras e professores em processo de formacdo, falar-ouvir e ler-
escrever sobre suas experiéncias formadoras, descortinar possibilidades
sobre a formacéo através do vivido. A construcdo da narragdo inscreve-se na
subjetividade e estrutura-se num tempo, que nédo é linear, mas num tempo da
consciéncia de si, das representacdes que 0 sujeito constréi de si mesmo
(SOUZA, 2008, p. 45).

A pesquisa (auto)biogréfica alarga a conexdo do pesquisador com o campo,
contexto e tessitura, visto que o material a ser pesquisado devera apresentar rica
consisténcia de sentidos e significados por meio do encadeamento das experiéncias

narrativas, formando um novo cenario para as pesquisas em educagao.
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Esta secdo apresenta os procedimentos metodologicos utilizados nesta
pesquisa, com narrativas produzidas por meio do dispositivo investigativo e formativo
Colcha de Retalhos, especificamente na dimenséo narrativa.

O lécus desta pesquisa foi o distrito de Macarau, cidade de Santa Quitéria®,
com professoras que foram pioneiras na educacao da localidade, sendo uma delas
funcionéaria desde o tempo da implantac&o da escola a qual elas exerceram docéncia.

As participantes da pesquisa totalizam trés professoras experientes, que
exerceram docéncia no mesmo periodo, sendo que duas foram minhas professoras e
outra foi diretora dentro de um mesmo periodo de atuacéo.

Com relacédo a metodologia adotada neste trabalho, foi assumida a abordagem
qualitativa da pesquisa como dispositivo mais adequado por meio do método
qualitativo, que defende a investigacdo cientifica como caminho a se obter “...] a
compreensao do comportamento a partir da perspectiva dos sujeitos da investigagao”
e ndo somente obtencao de resultados (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 16). Por meio de
uma abordagem qualitativa, poderemos fazer a leitura interpretativa da situagéo
investigada, no intuito de entender a veracidade dos fatos, as dimensdes sociais e
culturais.

Expbe-se aqui o percurso metodologico, ou seja, 0s procedimentos para a
concretizacdo da pesquisa. Inicialmente, fui a residéncia das professoras para
apresentar minhas intenc¢des na pesquisa cientifica, detalhando a importéancia de cada
uma delas para a comunidade na qual elas exerceram, com compromisso e maestria,
a docéncia, complementando que essa pesquisa narrativa seria bordados
pedagdgicos para docentes das geracdes posteriores a elas e, principalmente, a mim,
numa condi¢cdo de heranca pedagdgica.

O primeiro passo foi contata-las por meio de uma ligacéo telefénica, devido a
pandemia da covid-19, visto que, categoricamente, elas sdo consideradas do grupo
de risco. Na oportunidade, expliquei, parcialmente, sobre a dissertagdo do mestrado
profissional (objetivo, metodologia e produto educacional) e que gostaria de saber das
condicOes para que elas participassem. Prontamente, minha solicitacdo foi muito bem
acolhida por todas, mas percebi uma certa preocupacédo da professora mais
experiente, ao falar: “Eu nem sei se lembro ainda de muita coisa sobre a sala de aula,

mas nao deixe de vir’; a professora diretora foi, também, super acessivel e se

6 Santa Quitéria € um municipio brasileiro do estado do Ceara. Sua populacao foi estimada em 43.703
habitantes, conforme dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2019.
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prontificou com muita satisfagado, dando o “sim” ao convite; e a professora mée foi a
altima a dizer “sim”, sem esbocar outras expressées que me desse condicdo para
interpretagcdo. Ainda nessa comunicacao inicial, reforcei que eu ja estava imunizada
com as duas doses contra a covid-19 e que tomaria todos os cuidados necessarios,
como a utilizacdo da mascara, alcool em gel e higienizacdo dos materiais que
utilizariamos durante a minha ida ao campo.

Em meados do més de setembro de 2021, estive presencialmente para detalhar
0s procedimentos, iniciando, efetivamente, a construcdo de dados. Aproveitando o
ensejo, foi realizada a explanacdo dos objetivos da minha pesquisa de mestrado,
ressaltando os encaminhamentos metodoldgicos: dispositivo investigativo e formativo,
Colcha de Retalhos desenvolvido por Berkenbrock-Rosito (2016).

A partir do relato da resenha do filme “A Colcha de Retalhos”, e antecipando
gue nao utilizariamos a dimensdo filmica, fui contextualizando a metodologia e
orientando que cada professora faria seu retalho para, ao final, formar um grande
bordado delas numa colcha, ponto em que se presenciaria a fusao do singular para o
plural, momento em que costurariamos as historias formando a Colcha de Retalhos.
Nessa ocasido, foi realizada a assinatura do Termo de Consentimento Livre
Esclarecido - TCLE, ap6s leitura do respectivo termo.

Optamos por um percurso metodolégico que visasse a coeréncia cientifica
associada ao entendimento dos elementos que compreendem os saberes docentes

das professoras no periodo em que elas estavam no ensino superior.

Quadro 1 — Dimenséo escrita da Colcha de Retalhos

DIMENSAO ESCRITA DA COLCHA DE RETALHOS
12 Etapa 23 Etapa 32 Etapa

Relato de cenas: Elaboragdo do quadro “Linha
Descrever trés cenas | da vida’. Realizagdo de um | Assistir ao filme Colcha
marcantes de sua experiéncia | mapeamento de momentos | de Retalhos, buscar

na educacdo basica. charneiras. metéforas significativas
1. Como foi sua relacdo com | Categorias de espaco e tempo: | da sua histéria de vida,
o conhecimento? Foi uma | 1. vida familiar; compondo, assim, a
relacGo de autoria ou | 2. vida escolar; etapa da narrativa
submissao? 3. vida profissional; filmica.

2. Como foi sua relacdo com | 4. pessoas;
o professor? Foi uma relagéo | 5. livros/filmes/musicas.
de autoria ou submisséao?
3. Que aluna fui?

Fonte: elaborado pela pesquisadora.
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Respeitando o distanciamento por conta da covid-19, fizemos uma (re)
adequacdao estratégica para seguir com a pesquisa, visto que o trio das participantes,
devido a idade delas, compreende o grupo de risco. Entdo, organizou-se, para
trabalharmos com a dimenséo escrita da Colcha de Retalhos, a primeira etapa do
dispositivo investigativo e formativo.

Pensando, principalmente, nas condicdes fisicas das professoras e no néao
deslocamento delas, a confeccdo da Colcha de Retalhos aconteceu no dia 24 de
outubro de 2021, as 8h, na residéncia da participante Alba Flaviana. Levamos tecidos
lisos e estampados, pérolas, linha, cola quente, cola de tecido, tinta para tecidos, fitas
de cetim, linhas, agulhas, pedrarias, apliques florais, bordados, pecas de capim-
dourado, canetas, pincéis, botdes, alcool em gel, mascara descartaveis, etc. Ao
chegarmos, fomos muito bem recepcionadas e nos dirigimos a sala onde aconteceria
a construcao da Colcha de Retalhos. Para a surpresa de todas as professoras, a
Profa. Alba Flaviana, mesmo aos 95 anos, tem sua ocupacao rotineira: preenche seu
tempo costurando, fazendo croché e entrancado com pequenos retalhos, técnica a
qual chama-se de fuxico. Na ocasidao, complementou o material que haviamos levado
com o0s materiais que ela tinha em sua casa. Nesse momento, ja tinhamos duas

participantes com habilidades para costurar aos retalhos que formariam a colcha.

Figura 3 — Materiais para a constru¢cdo da Colcha de Retalhos

Fonte: acerco da autora.
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Figura 4 — Materiais para a construcéo da Colcha de Retalhos
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Fonte: acervo da autora.

Inicialmente, agradeci o aceite das participantes nessa atividade de pesquisa
(auto)biogréfica. No que se refere aos materiais que foram disponibilizados, foi
mantido o cuidado de triplicar a quantidade de materiais como medida de zelo e
seguranca contra a covid-19. Nesse contexto, as docentes se posicionaram em uma
mesa oval, mantendo distancia entre si de um metro, aproximadamente. Na escolha
do tecido para confeccionar o retalho, todas selecionaram o mesmo tecido, isto €, sem
estampa, na cor “crua”. Depois disso, combinaram que fariam um forro com o retalho
estampa, pois o tecido liso realca as imagens. Aproveitei a ocasido e me prontifiquei
a apoia-las no momento da colagem, caso fosse necessario, visto que tinhamos na
mesa, a disposicéo, cola bastéo (cola quente).

Com o material disponibilizado na mesa, ao alcance das participantes, retomei
minha intencao de realizar o trabalho com elas, explicitando os objetivos e a escolha

delas como participantes. Ademais, fiz uma explanagéo sobre o dispositivo formativo
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e investigativo Colcha de Retalho. Narrei um trecho do filme “A Colcha de Retalhos”,
fazendo analogia ao momento com elas. Continuei a fala de forma a elucidar o
procedimento das perguntas disparadoras para iniciar a referida atividade, que n&o
seria nada que se distanciasse das memodrias delas, praticamente tratariamos sobre
0 conhecimento, relacdo professor-aluno e quem era cada uma no tempo de aluna,
no periodo do curso universitario. Nesse instante, senti um rapido desconforto da
participante Alba Flaviana, a qual proferiu as seguintes palavras: “Minha filha, nao
lembro de nada, o0 meu maior problema que eu tenho é o esquecimento. Ndo me
lembrarei de muita coisa” (ALBA, 2021).

Rapidamente, as outras duas participantes acolheram o sentimento de
inseguranca da Profa. Alba Flaviana em néao lembrar das respostas e trouxeram, em
suas falas, o0 apoio necessério para resgatar um trecho da vida esquecido pela poeira
do tempo, assegurando: “Dona Alba, ndo se preocupe. N6s podemos iniciar a
conversa nos atentando para ndo dispersar, e, nessa hora, vocé recobrard sua
memoria e vira até o que ndo vai ser perguntado” (MARIA, 2021).

Apoio refor¢cado pela Profa. Dulcinéa, ao dizer: “Alba, ndo se preocupe. Suas
lembrancas virdo, nos trés trabalhamos no mesmo periodo e colégio. Sabiamos da
sua histéria, e vocé, da nossa. Assim, ai vdo ajudando nos detalhes caso seja
necessario” (DULCINEA, 2021).

Nesse momento, tive a percepcdo da calmaria no semblante da Profa. Alba,
quando confirmou, com um balancar de cabeca, que prosseguiriamos dessa forma,
enchendo-se de confianca. Nesse movimento do ninguém vai soltar a mao de
ninguém, ocorreu uma espécie de momento charneira, momento que Josso (2006)
destaca como espécie de dobradica, que funciona como reconstrucdo do percurso de
vida. Para mim, o exemplo ilustrou o alinhavar das narrativas que estavam soltas ao
longo do caminho pela acdo do tempo, as quais, a partir dali, seriam costuradas na
Colcha de Retalhos. Além disso, apesar de eu ndo estar fazendo o meu retalho com
elas, essa experiéncia sera, um dia, bordada no meu retalho e costurada em uma

nova Colcha de Retalhos.

Falar das suas experiéncias formadoras &, pois, uma certa maneira de contar
a si mesmo a sua prépria histéria, as suas qualidades pessoais e
socioculturais, o valor que se atribui ao que é “vivido” na continuidade
temporal do nosso ser psicossoméatico. Mas é também uma certa maneira de
representarmos o facto que neste continuum temporal, algumas vivéncias
tém uma intensidade particular que se imp&e a nossa consciéncia da qual ela
extraird as informacdes Uteis as nossas transacc¢des connosco préprios e/ ou
com nosso meio humano e natural (JOSSO, 2002, p. 34).
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Nesse instante de imersdo, costuravam-se passado e presente. Em outros
termos, esse encontro ndo era apenas das participantes, era meu também, em uma
espécie de identificacdo mutua, na tomada de consciéncia, no movimento reflexivo da
representacdo das professoras que fizeram/fazem parte da minha constituicdo como
professora. Na imersdo de me encontrar, enxerguei condutas e comportamentos que
herdei delas e de outros que ndo estavam na costura dessa Colcha de Retalhos.

Apos as orientacdes acerca de como seria conduzida a entrevista narrativa com
elas, solicitei autorizacdo para gravar e disse que minha participacdo seria minima,
gue eu iniciaria, mas que o percurso seria com elas, o que se configurava como uma
oportunidade até de conhecer mais o0 que, a época da convivéncia profissional, o

tempo ndo permitiu.

4.1 Processo de construgdo da narrativa escrita na feitura da colcha de retalhos

E chegada a hora! Em cada momento de nossas vidas, tinhamos professores
que nos afetavam positiva e, também, negativamente. Alguns chegavam a
imortalidade e seriam as referéncias nos quadros de nossas memdarias, por inimeros
motivos, como ser ponte entre o conhecimento construido na escola. Como entrada,
eu puxei a linha das participantes para costura da primeira pergunta sobre a relacao
delas com o conhecimento.

Tudo caminhando a contento, menos meu coragdo, que comegou a pulsar
fortemente, era a emocdo e responsabilidade de conduzir um momento téo
significativo, com participantes que exerceram docéncia, fizeram e fazem parte da
minha constituicdo identitaria. Nesse contexto, sabendo sobre que tipo de alunas elas
foram durante o curso universitario, eu obtinha pistas reflexivas para me situar dentro
do meu fazer pedagogico, ou seja, refletindo sobre quais condicdes elas refletiam em
mim.

Simultaneamente com a narrativa, elas foram construindo cada qual o seu
retalho, a partir do qual, intuitivamente, simulavam o mesmo ato que ocorre no filme
“Colcha de Retalhos”, em que as mulheres vao costurando no fiar da linha. Enquanto
isso, eu compreendia, por meio do dispositivo Colcha de Retalhos, a subjetividade de
cada participante que costurava seu retalho no instante em que resgatava sua historia.

A Colcha de Retalhos, nesse sentido, caminha na contramao dos estudos positivistas
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e estruturalistas, concedendo a relevancia do ser humano, colocando-o no centro da
vida.

Como dispositivo metodologico investigativo e formativo, a Colcha de Retalhos
nos aproxima do outro pela possibilidade de escuta, dando importancia e poder de
fala, respectivamente. “Ao narrar sua propria historia, a pessoa procura dar sentido as
suas experiéncias e, nesse percurso, constroi outra representacéo de si: reinventa-
se” (PASSEGGI, 2010, p. 147).

Enquanto os retalhos estavam sendo alinhavados e bordados pelas
participantes, era possivel captar como a atividade implicava cada uma delas pelo tom
de voz embargada que tomava conta do espaco. Uma trazia a indignacdo ao
rememorar a didatica com a qual determinado professor universitario conduzia a
turma, e a outra, por inUmeras vezes, ressaltava a ditadura e as aulas de ciéncias
sociais e humanas, as quais funcionavam como uma valvula de escape.

A escola precisa formar, informar e ndo formatar o aluno, evitando limita-lo a
mero telespectador da transformacéo instrumental da matéria, porém, deve priorizar,
em seu papel, a educacao para uma consciéncia verdadeira. Segundo Adorno (1995),
fundador da dialética dos filésofos da Escola de Frankfurt, “[...] uma democracia
efetiva s6 pode ser imaginada enquanto uma sociedade de quem é emancipado”.
Assim, embora ndo se possa desejar que a formacdo humana seja imposta de fora
para dentro, a educagao vai exigir ndo uma “modelagem” das pessoas ou a mera
transmissdo de conhecimento, mas um fortalecimento dos individuos contra a pressao
da organizacdo do mundo (ADORNO, 1995, p. 141-143).

Adorno trata, na sua potencialidade, sobre a praxis critico-transformadora
direcionada a educacao, visto que ele defende a praxis formadora como possibilidade
de transformar o homem em sujeito critico, social e reflexivo, sendo contrario a toda
forma de opressao e barbérie, visto que uma educacao para a emancipacao so teria
algum sentido como educacédo para uma autorreflexdo critica (ADORNO, 1995).

Sob essa perspectiva, € preciso garantir a constru¢cao do conhecimento. Dessa
forma, € papel primordial da escola inserir 0 aluno no meio social, despertando nele a
capacidade de lutar sempre pelos seus ideais. O docente ndo tem apenas 0 mero
papel de transmitir conhecimento e, sim, ser o professor da pergunta, conforme pensa
Paulo Freire (2018), compreendendo que a pergunta ndo é apenas uma pergunta,
tampouco pergunta para desestruturar relagdes. Desta feita, € necessario reconhecer

a auséncia de perguntas, estas, muitas vezes, vale destacar, sao caladas pelo medo.
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A pergunta deve ser proferida com a finalidade do querer saber como acao epistémica,
especificamente na condicdo de uma ampliacdo sobre como se enxerga o mundo,
com permissao a leitura de mundo, s6 assim a relagdo palavra-acao-reflexdo se
mantera viva.

Cada narrativa trazida pelas participantes desta pesquisa na constru¢cao dos
retalnos é uma experiéncia estética, que parte da fruicdo para explicar o sentido
daquilo que implica, que afeta cada uma, por meio do poder da imaginacdo em
oposicao a concepc¢do materialista que procura definir o sentido pela razéo.

Na ilha de imagens de cada participante da pesquisa enxerga-se a autoria
singular plural de cada uma, onde na perspectiva da formacéao das relacdes acontece
a transicao do pensamento analdgico para a linguagem das metéaforas, visto que ao
tomar consciéncia dos sentimentos com relacdo a uma determinada imagem, a
experiéncia € consolidada, pois a reconstituicdo da histéria mora em nds e esta
configura a formacéao estética. “A estética é a histéria da sensibilidade, do imaginario
e dos discursos que procuram valorizar o conhecimento de sensibilidade, dito inferior,
na civilizagédo ocidental, ao conhecimento racional” (JIMENEZ, 1999, p.17).

De acordo com Delory-Momberger (2008), a histdria € a via de apropriacdo de
sua vida por outro ser humano, sendo que, a partir do vivido, interpretamos e
elaboramos nossa narrativa. Essa narrativa, de carater heuristico, resume-se a
seguinte assertiva de Delory-momberger (2008, p. 37): “...] ndo fazemos a narrativa
de nossa vida porque temos uma historia; temos uma histdria de nossa vida porque
fazemos a narrativa de nossa vida”.

Na relacdo com as professoras pesquisadas, a histéria de vida vai se
constituindo, e essa histéria é, também, moldada por meio da linguagem da
pesquisadora que organiza o cenario para a realizacdo dos acontecimentos
experienciados, a partir de uma légica espaco-temporal que, obrigatoriamente, ndo é
linear. O narrador se torna autor de sua histéria pelos acontecimentos exteriorizados
via narrativa, em que o experimentado ndo se situa, exclusivamente, no aspecto
psicolégico de um sujeito isolado em si mesmo, visto que as relagdes acontecem entre
as pessoas por meio das interagbes. Desde modo, os elementos centrais desta
pesquisa giram em torno dos saberes da experiéncia em um determinado tempo-
espaco, especificamente no periodo em que cada participante estava no curso

universitario, ou melhor, no curso inicial para o exercicio da docéncia.
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4.2 Interpretacdo das narrativas (auto)biograficas a partir da hermenéutica

Na esfera das experiéncias com a pesquisa (auto)biografica, o dialogo é
efetivado na linguagem e na histdria. Ressaltando Almeida (1999), apresenta-se a

elaboracao inspirada na hermenéutica filosofica:

Para Gadamer o circulo da compreensdo ganha sua plena explicitacdo na
linguagem. Isso quer dizer que a linguagem é a casa do Ser que deve ser
compreendido. E na linguagem que a consciéncia histérica emerge com toda
sua agudeza; a linguagem é o lugar da efetivacdo do didlogo e da
historicidade. A inesgotavel possibilidade de sentido da linguagem a torna
horizonte dltimo da compreenséao nas trés dimensdes em que ela se efetiva:
compreensdao (estrutura prévia), interpretacéo e aplicagdo (ALMEIDA, 1999,
p. 48).

Os desafios da pesquisa no campo educacional sdo vencidos pelo
enfrentamento pautado na dialogicidade freireana, na construcdo do respeito mutuo,
na transformacéo de si e do outro. Na licdo de Freire (2011, p. 103), “Nao ha homens
sem mundo, sem realidade, o movimento parte das relagcbes homens-mundo.” Nessa
linha, Freire (2011) relata:

Carregamos conosco a memoéria de muitas tramas, o corpo molhado de
nossa histéria, de nossa cultura; a memoria, as vezes difusa, as vezes nitida,
clara, de ruas da infancia, da adolescéncia; a lembranca de algo distante de
nés, em nds, um gesto timido, a méo que se apertou, 0 sorriso que se perdeu
num tempo de incompreensdes, uma frase possivelmente ja olvidada por
quem a disse. Uma palavra por tanto tempo ensaiada e jamais dita, afogada

sempre na inibicdo no medo de ser recusado que, implicando a falta de
confianca em nds mesmo, significa também a negacao do risco (FREIRE,

2011, p. 45).

Desta feita, as experiéncias decorrentes de variados campos sociais
carregadas pelo individuo o tornam singular, porém, social. A analise das narrativas
utiliza a perspectiva hermenéutica no intento de compreender a si, 0 outro e 0 mundo.
Destarte, “[...] compreender significa que eu posso pensar e ponderar 0 que 0 outro
pensa. [...] Compreender ndo é, portanto, uma dominagédo do que nos esta a frente,
do outro e, em geral, do mundo objetivo” (GADAMER, 2000, p. 23). Nesse sentido,
compreender € enxergar aléem do que meu olhar alcanca, € enxergar com
sensibilidade dentro da subjetividade.

A hermenéutica esgueira-se nas entrelinhas, ou seja, naquilo ndo dito

diretamente, perscrutando sentidos e sentimentos ocultados nos textos.
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Narrar € a concretizacdo do pensar que constitui a linguagem levando o sujeito
a reflexdo, em que o ponto de partida comeca em si, numa autorreflexdo que gera
sensibilidade, transformagé&o de si e humanizagéao.

Na licdo de Berkenbrock-Rosito (2002):

E esse o olhar na perspectiva da Hermenéutica, a arte de experimentar todas
as possibilidades para fazer uma selecdo. No mergulho podemos nos perder,
€ preciso efetuar um estranhamento do que se pesquisa, afastar a palma da
mé&o da ponta do nariz, porque o texto pode causar um ruido que prejudique
sua interpretacdo. No afastamento o nosso trabalho cresce, também com o
olhar do outro, a parceria daqueles que estdo a nossa volta, comungando do
mesmo desejo. Filmes, teatros, literatura... nesse dialogo nos reconhecemos
e construimos o conhecimento. E um poder carisméatico que chega de
mansinho, mas pode provocar uma ruptura com uma forma de pensar
ingénua e idealista com muita forca, porque trabalha com o mundo vivido e
com a sensibilidade das pessoas (BERKENBROCK-ROSITO, 2002, p. 13).

A autora registra que, independentemente de textos ou narrativas, aponta a
importancia da relacao dialdgica entre o pesquisador e os dados quando considerados
sob o enfoque hermenéutico, visto que a hermenéutica € um método para analise de
dados, que concebe a inclusédo de outras linguagens, além oralidade, sendo possivel
interpretacbes a partir de gestos, olhares, condutas que dao condi¢cdes ao
pesquisador de olhar além do alcance e compreender o ndo dito, opondo-se a uma
Unica e absoluta verdade, como anuncia Gadamer, e sem o intento de se tornar
verdade absoluta.

A hermenéutica, como dimensao ontolégica do ser, busca interpretacées nas
entrelinhas, na contramao da racionalidade. Durante a confecgdo da Colcha de
Retalhos, podiamos interpretar sob o enfoque da hermenéutica e, assim,
compreender até o siléncio que demorava para resgatar a memoéria guardada que
ainda tinha o poder de amedrontar, de entristecer, de se alegrar, isso tudo
dependendo de cada experiéncia, visto que a hermenéutica se pauta nos sentidos e

significados.
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5 ANALISE DOS BOR-DADOS: NARRATIVA ESCRITA, DIMENSAO DA COLCHA
DE RETALHOS

A escolha pela Colcha de Retalhos, dispositivo metodoldgico de pesquisa e de
coleta de dados, deu-se pelo caminho investigativo. A investigacao da formacéao inicial
de trés professoras, que hoje se encontram na condi¢do de aposentadas, atinente ao
processo formativo para o exercicio da docéncia, refletindo como a formagéo delas
reverbera na minha pratica pedagogica.

A pesquisa de campo compreendeu a observacgao participante, realizacdo de
entrevistas narrativas, construcdo da narrativa escrita: como foi sua relacdo com o
conhecimento? Foi uma relacdo de autoria ou submissdo? Como foi sua relagcédo com
o professor? Foi uma relagdo de autoria ou submissdao? Que aluna fui?

Outro fato a ser destacado é que nao realizamos todas as dimensdes da Colcha
de Retalhos. Para tanto, esta dissertacao privilegiou a etapa da dimensao da narrativa
escrita, no que diz respeito a construcdo da Colcha de Retalhos.

No encontro que reuniu as professoras, trabalhou-se a dimensé&o de narrativas
escritas por meio das perguntas disparadoras supracitadas, com entrevistas
narrativas, inspiradas nos procedimentos descritos por Jovchelovitch e Bauer (2002).
Nessa ocasido, elas participaram do feitio da Colcha de Retalhos, desenvolvida pela
professora Berkenbrock-Rosito na intencdo de compreender o alcance da escuta de
narrativas (auto)biogréficas de professoras, na condicdo de aposentadas, na
reflexividade (auto)biografica, uma dimenséo da Colcha de Retalhos.

Nesse entendimento, a entrevista narrativa (EN) foi essencial nesse processo,
pois encorajou “[...] um entrevistado, doravante informante, a contar a historia sobre
algum acontecimento importante de sua vida e do contexto social’
(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2015, p.93).

A EN foi originalmente proposta como método por Fritz Schiitze, a ser utilizada
como técnica para producao de histéria de vida. Para Jovchelovitch e Bauer (2015),
uma forma elementar de comunicacao entre seres humanos é contar histéria, em que
a pessoa organiza a fala numa sequéncia temporal ou nado, destacando fatos

relevantes.

Contar histérias implica estados intencionais que aliviam, ou ao menos
tornam familiares, acontecimentos e sentimentos que confrontam a vida
cotidiana normal [...] N&do ha experiéncia humana que ndo possa ser expressa
na forma de narrativa (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2015, p. 91).
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Escolhi a pesquisa (auto)biografica para compreender e interpretar as
narrativas escritas de professoras na condicdo de aposentadas, porque entendi que,
a partir das consideracbes teodricas de Josso sobre o carater formador das
experiéncias com o conhecimento, da relagdo com o professor e da aluna que fui, as
narrativas poderiam revelar os aspectos formadores de suas identidades e
subjetividades

Desta feita, referenciada em trés modalidades de elaboragdo da experiéncia
sinalizada por Josso (2010, p. 51): “[...] o ter experiéncia, o fazer experiéncia e o
pensar sobre a experiéncia” estas estratégias geraram um processo (auto)formativo e

facilitaram a compreender “o que sao as experiéncias formadoras numa vida”.

Figura 5 — Construgdo da Colcha de Retalhos

Fonte: arquivo da autora (2021).

O bordado de cada retalho nos permitiu a leitura de imagens na compreensao

de associar cada retalho a sua autora. As opc¢Oes estavam bem disponiveis,

literalmente sobre a mesa, e 0 mais observado e curioso, que diante de todos os
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materiais, cada retalho apresentou flores para uma possibilidade de, posteriormente,
seguir com as tessituras da narrativa pictorica.

Justificamos, ainda, a utilizagdo de mascaras durante a costura da Colcha de
Retalhos pela necessidade do distanciamento fisico e social, em decorréncia da
pandemia da covid-19.

Na pretensdo de realizar o tratamento dos dados construidos na primeira
dimenséo da Colcha de Retalhos, caminhamos com a andlise temética dos dados.
Esse procedimento foi proposto por Jovchelovitch e Bauer (2015) como condicdo de
organizacdo dos dados que foram transferidos para um quadro, com trés colunas, em
gue a primeira compreendeu o texto na integra e o nome do narrador; na coluna do
meio, ou seja, na segunda coluna, metodologicamente, fizemos a primeira sentenca
sintética e, na Ultima e 32 coluna, a parafrase, finalizamos com as palavras-chave.

Sequenciando, a narrativa escrita, nessa etapa, sofreu uma reducéo do texto
qualitativo até alcancar a sentenca sintética de passagens completas ou paragrafos.
Essa etapa € conhecida como paréafrase, geradora das palavras-chave com pretensao
de discutir resultados encontrados.

Essa reducdo legitima a interpretacdo textual, propiciando uma maior
compreensao sobre seu fenbmeno, substancialmente, permitindo reformula¢cdes que
pautam a subjetividade. Valido ressaltar que a leitura e a releitura do material
construido durante a entrevista narrativa viabilizam, com mais definicdo, os temas e
subtemas recorrentes.

Na Colcha de Retalhos, tudo € expressao. Além da verbalizacdo, o corpo fala
e as imagens de cada retalho tém sua expressao. Nessa perspectiva, ndo é simploria
a analise das imagens na segunda dimensdo da Colcha de Retalhos, identificada
como narrativa pictorica. Cada imagem construida no retalho pode representar a vida
reprimida, as lutas travadas e vitdrias conquistadas, a alegria ou tristeza de viver.

Costurada pelas professoras na condicdo de aposentadas, interpretei trés
diferenciadas situacdes pela forma com que elas utilizaram o0s espacos para se
definirem. Uma fez uso de flores bem alinhadas e iguais, outra professora trouxe ao
seu jardim uma diversidade de flores e a terceira optou por uma aplicagao com flores
no canto superior do seu desenho. A interpretacdo tem inUmeros pontos de vista, a
depender de qual angulo é tomado como ponto de referéncia, ou seja, seu local de

fala podera ser crucial para a concepcéo que construira.
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Enfim, a pesquisa (auto)biografica oportunizou a reflexividade na discussao de
guem somos, de quem podemos vir a ser na historia a partir das nossas experiéncias,
e ainda se caracteriza por seu eixo investigativo e formador, ou seja, no conhecimento
de si e de seus aprendizados, suas significacbes, ao viver os papéis de ator e

investigador das narrativas da propria vida.

5.1 Reflexdes sobre a experiéncia narrativa escrita na colcha de retalhos:

autonomia ou submissao?

Durante a confec¢éo da Colcha de Retalhos, as professoras receberam as trés
perguntas disparadoras que proporcionaram a cada uma delas dar sentido ao vivido,
na construcdo da representacdo de si na costura dos retalhos que constituem e
reconstituem os ambitos formativos e pedagdgicos. Nesse sentido, narrar sua historia
€ mergulhar na experiéncia estética.

O conhecimento € a compreensédo por meio da razdo, como também pode ser
o entendimento pelo experimentado. Nesse entendimento, as professoras, na
construcdo dos seus retalhos, posicionavam-se na primeira indagacdo da narrativa
escrita da Colcha de Retalhos, a qual questiona sobre a relagdo com o conhecimento,
sobre se ter vivido na perspectiva de autoria ou submisséo.

Maria Rodrigues se posiciona, assegurando que:

O conhecimento promove a gente na sociedade. Através do conhecimento, a
gente consegue se ampliar, a gente consegue ter uma vida diferenciada. As
oportunidades da vida da gente surgem através do conhecimento. Eu me
lembro muito da dificuldade de se relacionar com a familia e comunidade. Os
esforgos da gente eram muito fechados, ndo se tinham muitas oportunidades,
e com o estudo, a gente consegue se ampliar e ter outras oportunidades
(MARIA, 2021).

Isto posto, podemos inferir que a relacdo da participante com o conhecimento
converge ao pensamento de Freire (2018), que apresenta o conhecimento como uma
tarefa do sujeito que gera oportunidade e “[...] exige uma presenca curiosa do sujeito
em face do mundo. Requer sua acéo transformadora sobre a realidade (FREIRE,
2018, p. 27).

Conhecimento é a mola propulsora para emancipar o sujeito, pois, a partir do
momento em que 0 sujeito conhece, ele se torna responsavel, uma vez que a

sabedoria o retira do campo da ignorancia e lhe confere responsabilidade.
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Construir conhecimentos € um movimento que precisa nascer no interior do
sujeito para que o estimulo gere externamente o apoio dos outros na mesma direcao.
O sujeito precisa ter objetivos definidos e poder de decisao, como bem especificado

por Maria, ao dizer que:

A minha relacdo foi de autoria, eu tinha vontade prépria, tinha vontade de
estudar, sabia me dirigir € consegui vencer porque eu nao era “bitolada”,
sabia decidir o certo e o errado. Eu sabia o que eu queria e 0 que eu nao
queria, fazia o que era justo, 0 que era certo, por isso, hunca dependi de
professor, porque eu estudava e tinha minhas notas boas, estudava e
passava (MARIA, 2021).

Ratificando a condicdo de autoria da professora Maria com relacdo ao
conhecimento, ela defende que o conhecimento afasta da alienacdo, desenvolve a
humildade e promove o sujeito enquanto pessoa nos ambitos pessoal e profissional.
Assim, “[...] ndo podemos nos assumir como sujeitos da procura, da decisdo da
ruptura, da opcao, como sujeitos historicos, transformadores, a ndo ser assumindo-
nos como sujeitos éticos” (FREIRE, 1997).

O conhecimento possibilita a0 homem o desbravamento de novos mundos,
colocando-0 em uma posicao que, de acordo com a ampliacdo da capacidade dele

em aprender, a professora Alba o define a partir de sua propria experiéncia:

L4 no colégio quem tirava o 1° lugar desde o jardim até se diplomava,
ganhando uma medalha de ouro. Ai eu cheguei e tomei o lugar da Socorro.
Um més era eu e outro més era ela. Ai a gente ia reversando, gracgas a Deus
nunca me aperreei, sempre tirava nota boa, nunca fiquei de 2° época também
ninguém saia, era s6 estudando (ALBA, 2021).

No relato da professora Alba, € possivel visualizar uma educagdo com
metodologia tradicional ao tratar do ranking com premiacdo de medalhas. Ao
relembrar que “nunca ninguém saia, era s6 estudando”, contribui para refletirmos
sobre a obediéncia e submissao, traz a tona uma fala que sugestiona a ponderar isto:
e se eu tivesse experimentado fazer diferente, o que teria acontecido?

Sob essa compreensdao, infere-se como se torna indispensavel educar com
vistas para a autonomia e para a emancipacao do homem, ja que ainda utilizamos um
modelo de escola que, desde a sua criagcdo, surgiu como uma engrenagem da
maquina social, um lugar onde se ensinam a obediéncia, a aceitacdo e a submisséo
para a vida em sociedade.

A experiéncia de narrar seu percurso resgata sabores e dissabores do processo

formativo, que se constitui como estética do lembrar, (re)viver, sentir, etc.

Me deu a oportunidade de escolher. Como toda vida eu gostei de historia,
geografia, ciéncias e novidade e saber as coisas do mundo. Tivemos duas
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semanas para estudar. Fiz ciéncias sociais, passamos. Eu passei e deu certo
fazer ciéncias sociais porque era as matérias que eu gostava, ciéncias,
geografia, historia, sociologia, e a gente tinha muitos debates, era época da
ditadura. A nossa professora de sociologia era a dona Olga Mattar. Tinhamos
debates enormes. Eu sentia afinidade porque eu gostava de historia e
geografia, por isso escolhi o curso de ciéncias sociais. Tinha 3 anos de curso
e fui transferida para Porto Alegre. Tudo bem, tinha que obedecer porque
tinha feito voto de obediéncia (DULCINEA, 2021).

No registro da narrativa escrita da Dulcinéa, fica evidente que ela experimentou
autoria e submissao. Na transferéncia dela de uma cidade para outra, no periodo do
curso universitario, ndo teve escolha, nem poder de deciséo, pois havia feito votos
perpétuos na congregacéao religiosa. Ela escolheu o curso que gostaria de fazer,
expressando uma enorme satisfacdo em poder optar de acordo com o que gostava
de estudar; nessa etapa da vida, sentiu-se autbnoma. Destacamos a submissao pelas
palavras que ela traz na narrativa quando expressa a transferéncia dela para Porto
Alegre: “Tinha 3 anos de curso e fui transferida para Porto Alegre. Tudo bem, tinha
gue obedecer porque tinha feito voto de obediéncia’.

Entretanto, a narrativa traz a estética da impoténcia quando a professora fala
dos debates sobre a ditadura nas aulas. Essas recordacdes se desencadeiam na
Colcha de Retalhos quando a participante é levada a refletir sobre o conhecimento e
sobre sua relagdo com seus professores. No decorrer da entrevista, a professora se
manifesta positivamente sobre a conduta dos professores que, mesmo estando em
ditadura, promoveram muitos debates.

O ver e o0 ouvir fazem parte do processo do olhar estético, em que cada pessoa
tem a possibilidade de olhar para si, para o outro e com outro por meio da
aprendizagem do didlogo. No entanto, ndo fomos trabalhados para ouvir, no sentido
de refletir sobre o que se escuta, e, consequentemente, tomamos decisdes
estereotipadas de acordo com o que nos agrada, fechando-nos para o que escutamos
e nao nos agrada.

Para tanto, no exercicio da reflexividade, desenvolve-se a autonomia do sujeito
na direcdo que vao se construindo os valores estéticos, por meio da experiéncia
formativa, mudando do campo da alienacdo para o espaco autdbnomo, conforme
fundamentacéo em Adorno e Freire.

Conforme Adorno (2003), faz-se necessario olhar para a praxis critico-
transformadora, que so é possivel ocorrer com a transformac¢do do homem em suijeito,

em uma educacao contraria a diferentes formas de opresséo e barbérie, pois:
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[...] aquele que quer transformar provavelmente s6 podera fazé-lo na medida
em que converter esta impoténcia, ela mesma, juntamente com a sua propria
impoténcia, em um momento daquilo que ele pensa e talvez também daquilo
que ele faz (ADORNO, 2003, p. 185).

A reflexdo com enfoque em Adorno € um convite ao engajamento, em que 0
processo emancipatorio se concretiza pela coragem e enfrentamento do sujeito a toda
forma de passividade imposta.

Na condicdo de professor, ndo se deve olhar para o aluno como alguém
incapaz, pois o respeito ao outro e a contribuigéo trazida por cada sujeito ampliam
Nnossos conhecimentos, em um movimento de troca de experiéncias. Toda relagao
deve ser permeada de transparéncia, compromisso, comunicacéao e verdade para que
o alicerce seja estruturado.

Nesse sentido, o dialogo € uma necessidade da existéncia, 0 seu exercicio
implica parceria entre professor e aluno. Dessa forma, o discente serd compreendido
como sujeito da historicidade.

Por sua vez, Maria sinaliza sua relacdo com os professores no curso

universitario, ao dizer que:

Minha relacdo com professor. Meus professores foram bons entre aspas. Até
0 3 ° normal, tudo. Nenhum problema. Na faculdade, tinhamos os professores
bons e os mediocres. Como a minha faculdade era nas férias, a gente ndo
aguentava ficar sem aula. Tinha professor que ndo passava hada e um dos
professores ndo dava aula. Fizemos um abaixo-assinado, conseguimos
substituir um professor. O lider da sala, Juriti, ndo aceitava e nem a turma
(MARIA, 2021).

Essa relacdo professor-aluno implantada na verticalidade também é
experiéncia da Alba, que, ao relembrar, executou o0 movimento de baixar a cabeca.
Em seguida, depois de um ligeiro siléncio, trouxe cenas de seus professores por meio
da fala:

“Mestra Sofia [...] era a pior que tinha. Ela reclamava muito das coisas. A outra, muito
séria, ninguém nem falava com ela, porque tinha medo. Tinha a que ficava na porta.
Eu era muito calma, calada e ela ndo dizia nada” (ALBA, 2021).

Em analise, a partir do sentimento de medo expressado pela professora acima,
pode-se afirmar que o sistema opressor anula a condigcdo do oprimido se tornar
consciente da sociedade a qual ele esta inserido.

Aléem do mais, os discursos das professoras que costuravam seus retalhos
deixam o entendimento de que o professor devera ir além do repasse frio de conteudo,

isto €, deve comprometer-se e inserir-se no processo de ensino-aprendizagem dos



75

alunos. A relacao professor-aluno deve ser permeada pela interagcdo e comunicacao
com a intencionalidade de construir conhecimento, rompendo modelos prontos e
acabados, exercidos em padroes inflexiveis, ja que “[...] aprender para nés é construir,
reconstruir, constatar para mudar, o que ndo se faz sem abertura ao risco e a aventura
do espirito” (FREIRE, 2018, p. 69).

A relacdo professor-aluno experienciada pela Dulcinéa, novamente, traz o
contexto historico da Ditadura Militar, muito embora ela expresse uma dimensao de
autoria nesse aspecto de sala de aula, visto que gozou de espaco de fala, conforme
destaca ao assegurar que “[...] a relacdo era cordial, estava num periodo dificil por
conta da ditadura, mas tinhamos debates e era como a Maria, nunca deixei de falar”
(DULCINEA, 2021).

E na compreensdo da importancia da fala do outro que se funda o respeito
dialégico entre professor e aluno, com qual estética o aluno aprende e o professor
ensina, apresentando-se como preocupacao a construcdo da relagdo com o outro,
gue reside na descoberta das belezas existentes.

Para concluir a narrativa escrita, uma dimensdo da Colcha de Retalhos, a
pergunta se voltava para uma (auto)reflexdo, pois apresentaremos o que cada uma
delas sinalizou sobre a aluna que elas foram no periodo da faculdade:

Faculdade me deu a oportunidade de assumir o estado, a pos-graduacao foi
outro degrau. Sou feliz. Como aluna, nem na faculdade ndo tenho paciéncia
para enrolagdo. Reivindicava meus direitos. Eu preciso do dinheiro, mas

tenho responsabilidade com relagao ao aluno. Sempre fui responsavel, ainda
sou (MARIA, 2021).

Eu sempre fui quieta. Era uma boa aluna, eu s6 estudava (ALBA, 2021).

Eu sentia afinidade porque eu gostava de histéria e geografia, por isso escolhi
0 curso de ciéncias sociais. Tinha 3 anos de curso, foi transferida para Porto
Alegre. Tudo bem, tinha que obedecer porque tinha feito voto de obediéncia
(DULCINEA, 2021).

As leituras e experiéncias da Colcha de Retalhos séo evidéncias investigativas
e reflexivas no tecido da pesquisa (auto)biografica. Através do ato de narrar,
reconhecemo-nos como sujeitos na nossa propria histéria envolvida, pelos fios das
experiéncias singulares apresentadas no entrelacamento dos fios plurais,
potencializando a reflexdo por meio da narrativa escrita. Viver a experiéncia da Colcha
de Retalhos pela segunda vez, sendo essa em outra perspectiva, fez-me refletir que
a narrativa construida no presente nos transporta ao passado e nos projeta ao futuro,

dando-nos condi¢cdes de atores e autores do n0sso proprio processo formativo. Enfim,



76

a cada retalho confeccionado, a partir da narrativa do outro, fui tentando identificar e
viver as convergéncias e divergéncias que ecoavam entre 0S NOSSOS pPercursos
formativos, na reflexividade do quanto somos resultado da vivéncia em coletividade a
partir da nossa singular existencialidade.

Neste trabalho, com o dispositivo formativo e investigativo Colcha de Retalhos,
caminhou-se, pretensiosamente, na recorréncia da autonomia e emancipacao,
pautadas em Freire e Adorno. Nesse aspecto, defendeu-se a oportunidade de fala do
sujeito, da humanizacgéo das pessoas na via de que todas tém uma narrativa histérica
a ser considerada, na contradicao da coisificacdo, em considerar o ser humano como
objeto, considerando-o como depdsito ou folha em branco a ser preenchida.

A vida das pessoas é atravessada pela sua (auto)biografia no encontro com as
narrativas biogréficas dos outros que caminham entre nés, lagos, costuras e retalhos
histéricos que desenvolvem a consciéncia histérica de cada sujeito, na Colcha de
Retalhos da vida, em que a escrita se configura na histéria de vida, como a catarse
que, ao mergulho de si e em si, faz vir a flor sentimentos, traumas, sonhos
adormecidos e desejos ndo impossiveis, porém, ndo realizados, por conta de nés
apertados, lacos mal atados, nés desamarrados e outros amarrados demais.

Devido a isso, dizemos, muitas vezes, que a vida nos impde tais lacos, no
sentido de relac6es dos acontecimentos que nés escolhemos ou aceitamos. Porém,
€ na constancia do movimento de alquimia interior que o sujeito pode transformar
trevas (que defino como dores e traumas) em luzes, no sentido de (auto)conhecimento
das suas potencialidades, na desconstrucdo de sentidos e significados para
reconstruir, com base no ser ontoldgico, a ressignificacdo pautada nas marcas do
percurso académico e profissional, prenhe de afetividade e forma de afetar o outro a
partir do olhar diferenciado das narrativas de cada sujeito, fortalecendo o caréater de
pertencimento e se reconhecendo como sujeito social e histdrico.

A compreensao de autonomia e emancipagcdo fundamentada em Freire e
Adorno se refere a caminhar considerando autonomia quando o sujeito busca a
identidade de si e para si, pois, nesse processo, a emancipacao de si acontece
simultaneamente, ja que, quando o sujeito é autbhomo, concomitantemente, ele
emancipa o outro, dando-lhe espaco de fala, respeitando o percurso de formagéo do
outro, desenvolvendo uma escuta sensivel.

Nessa via, 0 elo se fortalece, a reciprocidade se efetiva, uma vez que a

emancipacao passa a ser o movimento que eu fago para a construcao da identidade
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do outro. Nesse passo, segundo Adorno (2003), caminha-se em direcdo a
emancipacao do sujeito da indastria cultural, quando o renovo se completa ao olhar
para o pretérito em busca de evidéncias presentes na continua reflexividade diante da
industria cultural, exigindo de cada pessoa posicionamento com autonomia para que
haja a ressonancia politica, social e ética de cada suijeito.

Autonomia e emancipacao soam e devem ser entendidas pelo sujeito do mundo
contemporaneo como uma palavra composta, potente e que liberta a pessoa da
escravidao de uma sociedade a qual é sujeita, refém do olhar do outro, que vive sob
o comando do capitalismo manipulavel que a transforma em homem-andncio da
industria cultural.

As professoras participantes, docentes na condicdo de aposentadas, trazem
falas e expressdes corporais carregadas da necessidade da construcéo e vivéncia da
autonomia e emancipac¢ao, muito embora, em alguns trechos proferidos durante a
feitura da Colcha de Retalhos, percebeu-se a resisténcia em serem submissas diante
do contexto que se apresentava a elas durante o curso universitario, ou seja, o periodo
histérico da época.

Ainda se pautando nas construcfes dos dados coletados, diversas vezes, a
Ditadura Militar veio, explicitamente, junto as respostas de uma das professoras,
periodo histérico iniciado com o golpe de 1964, marcado pelo autoritarismo e violagcéo
dos direitos humanos, como o poder de livre expressao, permanecendo por 21 anos
a condicao de sermos governados por militares eleitos indiretamente.

Adorno (2003) aponta a expressao “estética da industria cultural”, que se refere
a arte no estado paralitica, nesse ambito das mercadorias, veiculando a ideologia do
poder social, visto que as mercadorias nos transformam em consumidores a servi¢o
do capitalismo e da semiformacéo. Como ilustracdo disso, trago um exemplo de forma
mais concreta, trata-se da tecnologia, ao repararmos a aquisicdo dos aparelhos
celulares, os quais, de forma rapida, tornam-se obsoletos, fortalecendo o superficial,
o supérfluo, o momentaneo. Na inexisténcia da educacdo ética e estética, a
manipulacdo da industria cultural, pautada por Adorno, potencializa-se, instalando
uma massificacdo, gerando a sociedade da semiformacgéo.

Nessa licao, a visdo de Adorno sobre essa fragilidade da sociedade que vive a
industria cultural esta no afastamento da escola em relacdo a sua tarefa primordial,
que € oportunizar o conhecimento e desenvolvimento efetivo da reflexividade dos

atores que fazem, constituem e se constituem enquanto escola, posto que a perda
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desses valores é a anulacao efetiva da (auto)reflexdo e da autonomia humana, o que
instala a cultura da massificacao.

Sob esse viés, as questdes centrais desta dissertagdo indagam sobre em que
medidas a escuta das narrativas formativas das professoras promove a reflexividade
e ressignifica a minha pratica e como a autonomia e emancipacdo podem ser
desenvolvidas no espaco escolar por meio das narrativas (auto)biograficas.

Na perspectiva freireana, a dialogicidade, historicidade e dialeticidade s&o um
sustenticulo em um tripé para o enfrentamento de uma sociedade doente, que busca
0 compromisso com a transformacéo a partir da comunicacao efetiva e afetiva, na
partilha, na troca de saberes, na escuta sensivel para o alcance da sociedade
emancipada, autbnoma e humanizada. Conforme Freire (2011, p. 103), “[...] ndo ha
homens sem mundo, sem realidade, o movimento parte das relagbes homens-
mundo”.

Nesse horizonte, Freire (1997), assevera:

Carregamos conosco a memoéria de muitas tramas, o corpo moldado de
nossa histéria, de nossa cultura; a memoria, as vezes difusa, as vezes nitida,
clara, de ruas da infancia, da adolescéncia; a lembranca de algo distante que
de repente, se destaca limpido diante de nés, em nés, um gesto timido, a
mMAao que se apertou, 0 sorriso que se perdeu num tempo de incompreensodes,
uma frase, uma pura frase possivelmente ja olvidada por quem a disse. Uma
palavra por tanto tempo ensaiada e jamais dita, afogada sempre na inibi¢éo
no medo de ser recusado que, implicando a falta de confianga em nés
mesmo, significa também a negacéo do risco (FREIRE, 1997, p. 16).

De acordo com o autor, o dialogo possibilita a abertura de espaco para o debate
dos sujeitos histéricos, sem a anulacao do outro, no processo de emancipa¢do matua,
de diferentes posicfes, exaurindo a verticalizagcdo do conhecimento de cada sujeito.
Ainda com base nas reflexdes de Freire, “[...] a verdadeira educacéo néo se faz de A
para B ou de A com B, mas de A com B mediatizados pelo mundo. Mundo que
impressiona e desafia uns aos outros, originando visdes ou ponto de vista sobre eles”
(FREIRE, 2011, p. 116).

Nesse sentido, a reflexividade, a partir das nossas experiéncias, permite a
pesquisa (auto)biografica nos apresentar como sujeito singular e, ao mesmo tempo,
social, ao carregar acontecimentos vivenciados nos mais diferentes contextos sociais,
onde o dialogo é efetivado na linguagem e em cada contexto histérico. Parafraseando
Almeida (1999), emprega-se, a seguir, uma pauta inspirada na hermenéutica
filosofica:

Para Gadamer o circulo da compreensdo ganha sua plena explicitagdo na
linguagem. Isso quer dizer que a linguagem é a casa do Ser que deve ser
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compreendido. E na linguagem que a consciéncia historica emerge com toda
sua agudeza; a linguagem é o lugar da efetivacdo do dialogo e da
historicidade. A inesgotavel possibilidade de sentido da linguagem a torna
horizonte dltimo da compreenséo nas trés dimensfes em que ela se efetiva:
compreensdo (estrutura prévia), interpretacéo e aplicagdo (ALMEIDA, 1999,
p. 48).

Partindo do entendimento supracitado, a construcdo dialégica de um mundo
humanizado acontece com a efetivacdo do dialogo que ata pessoas, culturas e
conhecimentos por meio do encontro das narrativas. Nessa linha da reflexividade, o
dialogo é tido como pilar, e a narrativa do sujeito é considerada fundamental para a
compreensao de si, do outro e para outro.

Estudar e conhecer com intensidade a relevancia da narrativa que traz o
percurso formativo de trés professoras une o meu percurso formativo ao delas,
desenvolvendo a minha consciéncia histérica e deixando cada vez mais visivel o meu
processo de inacabamento frente ao mindsculo conhecimento que tenho e venho
construindo diariamente na relacdo com os outros sujeitos. Desse modo, fica nitido,
apos a escuta das professoras, que a fala € a forgca motriz que supera a sociedade a
qual busca intensificar e retardar a autonomia e emancipagao do sujeito.

Nessa perspectiva, cabe destacar que foi diante deste estudo que varios
momentos charneiras aconteceram na minha vida, dos quais destaco os seguintes: 0
melhor entendimento das minhas condutas positivas e condutas que seréo, a partir de
agora, ressignificadas. Em sala de aula, muitas vezes depois de proferidas, perguntas
disparadoras bombardeavam o meu ser, a minha consciéncia, com questdes
reflexivas que questionavam sobre a motivagao de tal comportamento.

A palavra é um poderoso instrumento de comunicacdo. No entanto, o siléncio
pode ser uma expressao de privacao da oralidade, ou melhor, podemos considerar
como anunciacao de sentimentos obstaculizados dentro da gente, pois, geralmente,
os siléncios sepulcrais sdo os mais atravessados em nos, buscando forca para o
rompimento.

Para tanto, proporcionar uma roda de conversa para rememorar as histérias do
percurso formativo das minhas professoras, todas em condi¢bes de aposentadas, foi
de incomparavel reflexdo. Além do mais, buscar desenvolver em minha pratica
pedagdgica uma escuta ativa, empatica, compreendendo que a escola é um local de

resisténcia, de fala, de luta, de busca e de significados que reconhecem e
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potencializam cada aluno. Essa Colcha de Retalhos se compbe de espacgos para
novos bordados, para apreciacéo e estudo aprofundado de cada imagem.
Fica aqui um convite para construir seu retalho e continuar os bordados-

historias da Colcha de Retalhos.
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6 O BORDADO FINAL: VIDEODOCUMENTARIO COLCHA DE RETALHOS

“[...] quanto mais me assumo como estou sendo e
percebo as razbes de ser porque estou sendo
assim, mais me torno capaz de mudar, de
promover-me, no caso, do estado de curiosidade
ingénua para o de curiosidade epistemoldgica”
(FREIRE, 2018, p. 39).

A pesquisa (auto)biogréfica, na via da sua subjetividade, propicia abertura para
esse se assumir enquanto sujeito capaz de se transformar trazido por Freire (2018).
Nesse horizonte, € o movimento de se pensar, de pensar sua pratica, repensar e
transforma-la.

O mestrado profissional, por sua vez, dentro dos seus requisitos, exige o
produto educacional, gerado da dissertacdo, como construcdo de identidade propria,
gue tem o intuito de orientar, instruir, visando a melhoria para o objeto pesquisado. A
palavra “produto” nos langa ao pensamento de uma concepg¢ao mais positivista e
materialista, contraditéria ao carater estético da sensibilidade e subjetividade. A partir
disso, cabe ao pesquisador apresentar o produto educacional de acordo com a
natureza da sua pesquisa, sendo ela de carater subjetivo ou néo.

Os produtos educacionais, conforme Moreira (2004), sédo ferramentas
construidas pelos proprios pesquisadores/profissionais em formacdo na
intencionalidade de viabilizar a préatica pedagdgica, a partir de questdes com sentido
e significados, identificando situacdes-problema por intermédio do seu contexto
profissional. Nessa perspectiva, cada produto profissional deve ser atividade essencial
no percurso de formacao de cada mestrando, possibilitando a contribuicdo da pratica
pedagdgica. A Coordenacdo de Aperfeicoamento do Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), vale frisar, € regulamentada pela Portaria n.° 080, do dia 16 de dezembro
de 1998, e tem o intento de aproximar o formando do seu campo de atuacéo
profissional (MOREIRA 2004).

O pesquisador e o publico necessitam compreender que o produto educacional
€ processo que culmina a partir de uma construcdo anterior, a qual, em sua
materializacdo, ndo é bula, receita, manual, ou seja, determinacdo que exija do
profissional uma postura inflexivel.

O produto educacional apresentado se refere a dissertacdo intitulada de
“‘Memorias e formacédo docente: das teias do vivido a tessitura de si por meio de

narrativas escritas de professoras, uma dimensao da Colcha de Retalhos”, do Curso
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de Mestrado do PPGEF, da Unilab e IFCE, a qual consiste em um videodocumentario
com a participacdo de trés professoras, na condicdo de aposentadas, que
participaram da construgéo da Colcha de Retalhos, um dispositivo de formativo e
investigacdo da Profa. Margaréte May Berkenbrock-Rosito.

O videodocumentario trata do processo de formacéo inicial de trés pessoas que
estdo na condicdo de aposentadas, percebendo a potencialidade existente e como
esse conhecimento pode reverberar a minha pratica pedagdgica, visto que me
constituo como sujeito histérico com narrativas que se unem a minha, agregam-me,
tornando-me mais potente e me levando do campo individual para o coletivo, com
uma capacidade de me afetar e me ressignificar enquanto docente, pois “[...] ndo pode
haver construcdo de uma memoria coletiva se as memarias individuais ndo se abrem
umas as outras, de modo a visar objetivos comuns, tendo um mesmo horizonte de
acao” (CANDAU, 2004, p. 48).

Isso posto, o videodocumentario, baseado na constru¢cdo da Colcha de
Retalhos, dispositivo ético, estético, formativo e investigado, traz as narrativas de trés
professoras na condi¢cdo de aposentadas, contexto a partir do qual elas respondem
aos seguintes questionamentos enquanto confeccionam a Colcha de Retalhos: o que
€ conhecimento? Relacdo com professor? Que aluna fui?

O videodocumentério tem uma duracdo aproximada de 26 minutos, e meu
entendimento € que ele atue como documento histérico que resgata narrativas
(auto)biogréficas e que as memadrias esquecidas pela poeira do tempo passem a ser
memaorias aquecidas que ecoem em nos e passem a ser um bordado da nossa Colcha
de Retalhos.
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7 TECENDO AS CONSIDERAGOES: O ARREMATE

A Colcha de Retalhos, realizada com trés professoras que atualmente estdo na
condicdo de aposentadas, as quais exerceram docéncia no distrito de Macarad,
pertencente ao municipio de Santa Quitéria-CE, vem colaborar para a reflexdo sobre
memoria e formacdo docente por meio de narrativas escritas, uma dimenséo do
dispositivo metodologico Colcha de Retalhos, acerca de como a reflexividade
(auto)biogréfica de professoras, na condi¢cdo de docentes aposentadas, reverbera a
minha prética pedagogica.

Para exercer a docéncia, ndo basta cursar uma licenciatura ou ter
conhecimento tedrico que Ihe autorize a assumir a sala de aula. E necessario,
também, refletir sobre a pratica pedagogica para ressignifica-la, identificando suas
limitagbes e desafios. Para tanto, € importante conhecer a histéria dos nossos
formadores, ou seja, os professores que constituiram nossas histoérias.

Como educadores, devemos estar preparados para o dialogo e para a reflexao
como espaco de abertura a todos, principalmente aqueles a quem sao negados 0s
espacos de fala. O diadlogo, no contexto escolar, além de gerar conhecimento,
contribui para o desenvolvimento do pensamento critico em relacdo ao mundo. Desta
feita, aprender a escutar o outro, a entender que cada pessoa traz uma historia de
vida repleta de sentidos e significados, e a conquistar seu espaco de fala € um
exercicio continuo de cada ser humano, ou, pelo menos, deveria ser.

A Colcha de Retalhos, dispositivo formativo e investigativo apresentou-se para
nds como uma metodologia que assume um enfoque hermenéutico, contribuindo para
a reflexividade da préatica docente, com destaque estético e ético de formacéo, cuja
epistemologia se fundamenta na autonomia e na emancipacgao dos participantes que
contam suas narrativas em grupo e para o grupo.

A pesquisa residiu em compreender o alcance da escuta sobre a formacao
inicial das professoras, na reflexividade autobiografica e como reverberou a minha
pratica pedagogica. Para tanto, por meio da feitura da Colcha de Retalhos, ouvi
narragcdes do periodo em que as trés estavam em formac&o inicial, no curso
universitario, buscando a formacéo para exercer a docéncia. Cada retalho-historia
trouxe sabores e dissabores, tais como: os medos, as lutas e resisténcias. Ao me

apropriar da narrativa formativa de cada professora, pude se aproximar, também, de
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cada uma delas, e as percepc¢des que eu tinha de cada uma passaram a fazer sentido
e a ter significado.

O ser humano ndo carrega somente heranca genética. Depois do estudo das
professoras por meio da Colcha de Retalhos, acredito que cada ser humano, mesmo
gue ndo exerca a docéncia, tem um professor ou professora como referéncia. Nesse
aspecto, aqueles que escolheram a profissdo de professor e assumiram docéncia,
carregam heranca pedagodgica. Sob essa perspectiva, na reflexividade a partir das
narrativas das professoras-participantes, eu fiz uma ponderagdo acerca da minha
pratica e me encontrei em alguns métodos que elas exerciam na docéncia quando eu
fui aluna delas.

Na construcéo dos retalhos, alguns trechos das narrativas se entrecruzavam, e
as trajetorias formativas ganhavam sentido com as marcas negativas e/ou positivas
nos processos formativos que influenciaram sua pratica pedagogica. A faixa etaria das
professoras demandou tempo, levando-me a optar por trabalhar somente com uma
dimenséo da Colcha de Retalhos, a dimenséo da narrativa escrita.

Foi durante a feitura da Colcha de Retalhos que compreendi o contexto da
educacdo estética no processo de confeccdo, na sensibilidade pela experiéncia
estética, ou seja, dimenséo estética que deve ser inerente ao fazer docente, em uma
apreensdo consciente da realidade articulada a intelectualidade. A construcédo de
dados da pesquisa aconteceu na casa de uma das participantes, com todos 0s
cuidados necessarios por conta de estarmos, ainda, sob os cuidados preventivos
contra a covid-19.

Desta feita, acredito ter alcancado os objetivos propostos durante a pesquisa,
culminando na produgdo de um videodocumentério que apresenta a fala das
professoras sobre as cenas do relato da dimenséo narrativa da Colcha de Retalhos,
com projecdes de imagens da feitura da Colcha de Retalhos. Foi constatada a
importancia de entender e utilizar os conceitos de autonomia e emancipacao, a partir
da reflexado dos dados construidos na dimensao escrita.

Dessa forma, esta pesquisa contribuiu para a educacdo de forma geral,
propagou ainda mais o dispositivo formativo e investigativo, ratificando que as
narrativas convidam os sujeitos a revistar suas histdrias, questionando e produzindo
realidades que anteriormente nédo faziam o mesmo sentido de agora. Além do mais,
conclui-se que somos seres em construcdo diaria e, devido a isso, quando eu voltar

para esta dissertacao, estarei com um olhar renovado, com possibilidade de desvelar
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acOes intersubjetivas, a partir das quais o docente desenvolve seu pensar, sentir e
olhar reflexivo sob os contextos vivenciados.

Desse modo, podemos considerar a escola como local de fala, que deve
reconhecer o sujeito como autor da sua historia, e também como local que propde a
reflexdo critica e desenvolve sua pratica pedagogica com vistas a emancipacao e a
autonomia do aluno, em uma tarefa que caminha na contramao do sujeito objetificado
e manipulavel por tudo o que o meio social oferece.

Portanto, o didlogo é elemento imprescindivel no desenvolvimento do
conhecimento ao querer uma sociedade autbnoma e emancipada. Necessita levar em
consideracdo a relacdo da curiosidade estética com a curiosidade epistemoldgica,
buscando investir na formacao de professores para evitar que eles sejam reféns da

ma formacao.
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Texto integral (Maria Rodrigues)

12 Reducao

22 Reducao

Transcricdo literal de excertos da
narrativa

Sentencas sintéticas

Palavras — chave

Como foi suarelagédo com o
conhecimento? Foi uma relacao
de autoria ou submisséao?

O conhecimento promove a gente na
sociedade. Através do conhecimento
a gente consegue se ampliar, a gente
consegue ter uma vida diferenciada.
As oportunidades da vida da gente
surgem através do conhecimento. Eu
me lembro muito da dificuldade de se
relacionar com a familia e
comunidade. Os esforcos da gente
eram muito fechados, ndo se tinha
muito oportunidades e com o estudo
a gente consegue se ampliar e ter
outras oportunidades. Porque
naquela época, as mulheres, a gente
diz naquela época, mas, ainda hoje, a
gente é tachada que mulher é para
estar na cozinha. E ndo é. Entdo com
0 estudo a gente consegue se
ampliar, a ser ouvida na sociedade,
na comunidade e a gente consegue
ter outras oportunidades. Com esse
estudo eu consegui, fiz o normal la no
Ipu (1° ao 3° normal), depois fiz
Estudos sociais na Uva em Sobral,
depois fiz pés-graduacdo e com isso
eu consegui me libertar, consegui
meu espaco ha sociedade e hoje eu
SOU guem eu SOu gragas ao meu
estudo. E o estudo que faz a gente
melhorar de vida e é ouvido na
sociedade. Com o0 estudo a gente
sabe 0 que é certo e 0 que é errado,
isso tudo através do estudo, sem
estudo a gente nao tem oportunidade.
Minha relag&o foi de autoria, eu tinha
vontade propria, tinha vontade de
estudar, sabia me dirigir e consegui
vencer porque eu nao era “bitolada”,
sabia decidir o certo e o errado. Eu
sabia 0 que eu queria e 0 que eu nao

O conhecimento
move a gente na
sociedade. Através
do conhecimento a
gente consegue se
ampliar, a gente
consegue ter uma
vida diferenciada.
As oportunidades da
vida da gente
surgem através do
conhecimento.

Porque naquela
época, as mulheres,
a gente diz naquela
época, mas, ainda
hoje, a gente ¢é
tachada que mulher
€ para estar na
cozinha. E nédo é.
Entdo com o estudo
a gente consegue se
ampliar, a ser ouvida
na sociedade, na
comunidade e a
gente consegue ter
outras
oportunidades.

Minha relacéo foi de
autoria, vontade
prépria, vontade de
estudar, sabia me
dirigir e consegui
vencer porque eu
nao era “bitolada”,
sabia decidir o certo
e o errado.

a gente nao
aguentava fica sem
aula. Tinha

Conhecimento,
oportunidade,
direitos da mulher,
Autoria
Luta/reinvindicacéo
Poder de deciséao
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gueria fazia o que era justo, o que era
certo, por isso nunca dependi de
professor por que eu estudava e tinha
minhas notas boas, estudava e
passava.

Como foi suarelagcdo com o
professor? Foi uma relagao de
autoria ou submisséo?

Minha relacdo com professor. Meus
professores foram bons entre aspas.
Até o 3 ° normal tudo OK. Nenhum
problema. Na faculdade tinhamos os
professores bons e os mediocres.
Como a minha faculdade era nas
férias, a gente ndo aguentava fica
sem aula. Tinha professor que nao
passa nada e um dos professores nao
dava aula. Fizemos um abaixo
assinado consegui substituir um
professor. O lider da sala Juriti ndo
aceitava e nem a turma.

Que aluna fui?

Nunca tive dificuldade no contexto
geral da faculdade. Eu trabalhava e
nas férias eu fazia parcelado e eu
deixava as criangas com o0 pai.
Faculdade me deu a oportunidade de
assumir o Estado, a pdés-graduacao
foi outro degrau. Sou feliz. Como
aluna e nem na faculdade néo tenho
paciéncia para enrolacao.
Reivindicava meus direitos. Eu
preciso do dinheiro, mas tenho
responsabilidade com relacdo ao
aluno. Sempre fui responséavel, ainda.
Nunca fui submissa a ninguém
sempre leva “cardao” do Marido, mas
ndo ligava. E do meu eu, desde
pequena, dizer o que eu penso. Eu
nunca fui submissa a nada, pode ser
o prefeito e isso é muito bom ter o
poder de falar e dizer o que néo esta
certo, porque vocé é diretor da sua
vida. E s6 o estudo de dar autoria a
fala gente.

professor que nao
passa nada e um
dos professores nao
dava aula. Fizemos
um abaixo assinado
consegui  substituir
um professor. O
lider da sala Juriti
nao aceitava e nem
a turma.

Como aluna e nem
na faculdade nao
tenho paciéncia
para enrolacao.
Reivindicava meus
direitos

E so o estudo de dar
autoria a fala gente.
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Texto integral (Dulcinea Caetano) | 12 Reducao 22 Reducéao
Narrativa na Integra Sentencas Palavras — chave
sintéticas

Como foi sua relacdo com o
conhecimento? Foi uma relagéo
de autoria ou submissao?

Eu acho que eu nunca fui submissa.
Nem como crianca. Era peralta que
s6. Logo tinha duas mulheres e sete
homens. Eu era a segunda mais
velha e o Anibal meu irmdo mais
velho era muito pacato e obediente,
eu ja ndo era do mesmo jeito. Eu
gostava de andar montada nos
jumentos, nos burros, ia dar agua
aos animais. O que 0S meninos
faziam eu gostava também de fazer.
Toda vida fui curiosa, gostava de
saber as coisas. E o papai sabia |é
muito, mas ele tinha um costume de
se deitar apos o almoco e mandar a
gente ficar em volta e a Hosana |é
para nés. Era aula de curiosidade,
eu tinha uns livros de como se
comportar nos acontecimentos, nos
aniversarios, como deve receber
uma pessoa. Ela lia e ele também
fazendo a leitura. Minha primeira
escola foi no grupo escolar na casa
da professora Fransquinha Prado.
Fiz do primario a 3° série aqui em
Macarau. Primario fiz a 3° série no
patronato como interna. Ginasio
Sdo José 4° série fiz exame de
admissdo fiquei 4 anos como
interna. Fui oradora da turma, nao
gostava da matematica, mas corrigi
na faculdade. Eu era religiosa e era
professora no colégio Jesuitas e as
irmas Bernardinas tomavam conta.
Fiquei 7 anos em Curitiba e nesse
periodo uma irm& chegou e
perguntou se queria fazer faculdade
e pediu para escolher o curso. Me
deu a oportunidade de escolher.
Como toda vida eu gostei de
histéria, geografia, ciéncias e

Eu acho que eu
nunca fui submissa.

Toda vida fui
curiosa, gostava de
saber as coisas.

Toda vida eu gostei
de historia,
geografia, ciéncias
e novidade e saber
as coisas do
mundo.

Tinha 3 anos de
curso foi transferida
para Porto Alegre.
Tudo bem tinha que
obedecer porque
tinha feito voto de
obediéncia.

Relacao Cordial.

Estava num
periodo dificil por
conta da Ditadura,
tinhamos debates,
nunca deixei de
falar.

Autoria (em algumas

situacdes)

Curiosidade,
Humanas, Ditadura,

Obediéncia/submissao,
professor-

Relacao
aluno satisfatéria.
Respeito imposto

Ciéncias
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novidade e saber as coisas do
mundo. Tivemos duas semanas
para estudar. Fiz Ciéncias Sociais
passamos. Eu passei e deu certo
fazer ciéncias Sociais porque era as
matérias que eu gostava ciéncias,
geografia, historia, sociologia e a
gente tinha muitos debates era
época da ditadura. A nossa
professora de sociologia era dona
Olga Mattar. Tinhamos debate
enorme. Eu sentia afinidade porque
eu gostava de historia e geografia
por isso escolhi o curso de ciéncias
Sociais, tinha 3 anos de curso foi
transferida para Porto Alegre. Tudo
bem tinha que obedecer porque
tinha feito voto de obediéncia. Fui
com pesar, por conta das amizades.
O grupo de trabalho. Dava aula nas
duas escolas das religiosas. Conclui
a faculdade na PUCRS e continuei
lecionando no curso normal. (Fui
para SP e sai do convento.) Na
visita ao papai ele pediu para eu
voltar e como tinha votos perpétuo
tive que escrever Roma solicitando
a saida da congregacao.

Como foi sua relacdo com o
professor? Foi uma relagdo de
autoria ou submissao?

Relagcdo Cordial. Estava num
periodo dificil por conta da Ditadura,
tinhamos debates e era como a
Maria, nunca deixei de falar.

Que aluna fui?

Eu me comunicava com facilidade,
sendo até mais nova que O0s
professores, todos me respeitavam,
também por conta do uso do habito
de religiosa.




Texto integral (Alba Flaviana) 12 Reducéo 22 Reducéao
Narrativa na Integra Sentencas sintéticas | Palavras -
chave
Como foi sua relagdo com o |Toda vida estudei | Estudo,
conhecimento? Foi uma relacédo de | muito. Exame de
autoria ou submisséo? admissao,
Comecei em Santa Quitéria, passei | Fui para o colégio | Desisténcia,
dois anos em Santa Quitéria. Meu pai | Sant‘Ana e  fiz | Medo,
me deixou em marco e foi me ver em | exame de admisséo | Opresséo,
maio e eu pedi para me tirar de la | e passei e fiquei | Siléncio,
porque so tinha velho. Eu ia a cavalo | estudando la. Submisséo
para Santa Quitéria. Fui para o Obediéncia

colégio Sant’Ana, fiz o teste de
admissdo. Comecei em Santa
Quitéria, fiquei & durante dois anos,
no 3° e 4° anos. Fui para casa de
familia. Passei trés meses na casa de
Iracema Catunda, mas la sé tinha
velhos, eu sO vivia chorando, papai
me deixou no dia 07 de margo e em
maio ele foi l&. Assim que eu vi o
papai, comecei a chorar e disse:
papai ndo fico aqui ndo. Quem havia
arranjado essa casa de familia era o
Pe. Jodo Batista. Ai papai foi falar
com o Pe. Jodo Batista e ele arranjou
para eu ficar interna no colégio. O
professor era do Crato, la eu passei o
resto do ano. Toda vida estudei muito,
gracas a Deus. Agora minha cabeca
gue nado era muito boa, eu sou
esquecida. Passei o resto do ano, e
guando foi no outro abo fui para casa
da dona Olga. La era muito bom, era
pertinho do colégio. La tinha trés
mocas. Uma era muito inteligente,
toda prova dela era 10, 10 era 10, era
10. Tinha a Maria Cadin que vivia sé
para rezar. N&o tinha transporte e eu
ia a cavalo e voltava. No outro ano fui
para Sobral, fui para o colégio
Sant’Ana e fiz exame de admisséo e
passei e fiquei estudando no colégio
Sant’Ana, na casa do Raimundo
Lopes era genro do Joao Parente.
Passei 7 anos. La era muito bom, era
uma mae para mim, logo eu ndo saia
e estudava muito. Todavia, eu estudei

Toda vida minha

chamava de
professora, pensei
em cursar
odontologia, mas
era dificil.

A mestra Aureliana
muito seéria,
ninguém nem falava
com ela, porque
tinha medo. Tinha a
gue ficava na porta.

Eu era muito calma,
calada e elas nao
diziam nada.
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muito sempre tirava nota boa. Agora
tinha uma Socorro Barreto era quem
tirava o 1° lugar, porque la no colégio
Sant’‘Ana quem tirava o 1° lugar
desde o jardim até se diplomar ganha
uma medalha de ouro. Ai eu cheguei
tomar o lugar da Socorro. 1 més era
eu e outro més era ela. Ai a gente ia
reversando, gracas a Deus nunca me
aperreei, sempre tirava nota boa,
nunca fiquei de 2° época também
ninguém saia, era s6 estudando.
Engracado que tinha uma mala. Na
casa tinha a Ritinha que foi suspensa
uma semana, ela ia com a gente e
ficava na rua, pedia para a gente nao
dizer Dona Ritinha. Quando
terminava nossa aula ela
acompanhava a gente de volta para a
casa. E nés nunca descobrimos. Toda
vida minha chamava de professora,
pensei em cursar odontologia, mas
era dificil. Passei 5 anos ensinando
particular, vinha aluno de todo canto.

Como foi sua relagdo com o
professor? Foi uma relacdo de
autoria ou submisséo?

A mestra Aureliana muito séria,
ninguém nem falava com ela, porque
tinha medo. Tinha a que ficava na
porta.

Que aluna fui?
Eu era muito calma, calada e elas ndo
diziam nada.
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TERMO DE AUTORIZAGAO PARA GRAVAGAO DE VOZ E REGISTRO
DE IMAGENS

Esclarecimentos

Este ¢ um convite para voce participar da pesquisa: MEMORIA E
FORMACAO DOCENTE: DAS TEIAS oga vuv‘u’g’o A TESSITURA DE SI POR
MEIO DE NARRATIVAS ESCRITAS DE PROFESSORAS: UMA DIMENSAO DA
COLCHA DE RETALHOS, que tem como pesquisadores responsaveis Sinara
Mota Neves de Almeida e Ana Paula Martins Farias Vasconcelos. Esta pesquisa

compreender o alcance da escuta sobre a formagao das professoras, na
reflexividade (auto)biografica, elaborada na narrativa escrita, uma dimensao da
Cddlldem.deMWmaformacaodasdocellestevememas
nossas praticas pedagogicas.

Omoﬂvoeanecessldadedeeswdarasmemalasdecadapmlessaa.m
condigao de aposentadas, residindo em compreender o alcance da escuta sobre
a formacao das professoras que atualmente se encontram na condicdo de
docentes aposentadas, na reflexividade (auto)biografica, por meio da narrativa
escrita, uma dimensao da Colcha de Retalhos. Gostarfamos de solicitar sua
ammmramvmd:;ozdwomodemuwm

mediante o compromisso es acima citados com o0s
mmas : pesquisador

1. Ter acesso as fotos e/ou videos e/ou a gravacao e ranscrigao dos

2. Ter a garantia que as folos e/ou videos elou audios oblidos serao
usadas exclusivamente para gerar informacoes para a pesquisa aqui relatada e
outras publicacoes dela decorrentes, quais sejam: revistas e eventos cientificos:
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TERMO DE AUTORIZAGAO PARA GRAVAGCAO DE VOZ E REGISTRO
DE IMAGENS

Esclarecimentos

Este ¢ um convite para vocé participar da pesquisa: MEMORIA E
FORMAGCAO DOCENTE: DAS TEIAS DO VIVIDO A TESSITURA DE S| POR
MEIO DE NARRATIVAS ESCRITAS DE PROFESSORAS: UMA DlMENSAQ DA
COLCHA DE RETALHOS, que tem como pesquisadores responsaveis Sinara
Mota Neves de Almeida e Ana Paula Martins Farias Vasconcelos. Esta pesquisa
pretende compreender o alcance da escuta sobre a formagao das professoras, na
reflexividade (auto)biografica, elaborada na narrativa escrita, uma dimensao da
Colcha de Retalhos, destacando como a formagao das docentes reverbera as
nossas praticas pedagogicas.

O molivo ¢ a necessidade de estudar as memdrias de cada professora, na
condicao de aposentadas, residindo em compreender o alcance da escuta sobre
a formacao das professoras que atualmente se encontram na condicao de
docentes aposentadas, na reflexividade (auto)biografica, por meio da narrativa
escrita, uma dimensao da Colcha de Retalhos. Gostarfamos de solicitar sua
autorizagao para efetuar a gravagao de voz elou o registro de fotos efou videos,
concedida mediantc o compromisso dos pesquisadores acima citados com 0S

1. Teface:ssoaslowselwvmaoselouagavacaoeuansawaos

2. Ter a garantia que as fotos e/ou videos e/ou dudios obtidos serao
usadas exclusivamente para gerar informagoes para a pesquisa aqui relatada e
outras publicagoes dela decorrentes, quais sejam: revistas e eventos cientificos;

3. Nao ter a identificagao revelada em nenhuma das vias de publicagao
das informagoes geradas, utiizando mecanismos para este fim (tarjas, distorao
da imagem, distor¢ao da voz, entre outros).

4. Ter as fotos e/ou videos efou dudios obtidos de forma a resquardar a
privacidade e minimizarconstrangimentos;

' 5. Ter liberdade para interromper a participagao na pesquisa a qualquer
momento e/ou solicitara posse das fotos e/ou videos.
& ndo é obrigado a permitir 0 uso das suas fotos e/ou videos e/ou
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TERMO DE AUTORIZAGAO PARA GRAVAGAO DE VOZ E REGISTRO
DE IMAGENS

Esclarecimentos

Este ¢ um convite voce participar da pesquisa: MEMORIA E
FORMACAO DOCENTE oa??ms DO VIVIDO A TESSITURA DE SI POR
mﬁ &Rggpwxs ESCRITAS DE PROFESSORAS: UMA DIMENSAO DA

ALHOS, que tem como pesquisadores responsaveis Sinara
Mota Neves de Aimeida e Ana Paula Martins Fanas Vasconcelos. Esuml:
pretende OGWGOMMOWMFW”'
mzm)Wmmmm.mm&
Colcha de Retalhos, como a formagao das docentes reverbera as
nossas praticas pedagogicas.

OMvoeanecessldadedemasmdemaWesmm
m*maMmmommmm
Gmmmesmsmmsemmma
mmmas.mmmmce(mmm.pummm
escrita, uma dimensao da Colcha de Retathos. Gostarlamos de solicitar sua
mmmefamuagmvwdevozmomodemsdwm
concedida mediante 0 compromisso dos pesquisadores acima citados com oS
sequintes direitos:

1. Ter acesso as fotos e/ou videos efou a gravacao e ranscricao dos

audios;

2. Ter a garantia que as fotos e/ou videos e/ou dudios obtidos serdo
exclusivamente

ummms.mmmmmnmm
da imagem, distor¢ao da voz, entre outros).
4. Ter as folos elou videos e/ou dudios obtidos de forma a resquardar a
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Memodrias, Trajetérias e Reflexdes
(Ana Paula Martins Farias Vasconcelos)

Vida académica — caminhar

Livros, estudos e produto profissional a pensar

Sabores e dissabores a vivenciar

Alegrias a compatrtilhar

E todas as sextas-feiras de Sobral, Fortaleza, Redencéo e Maranguape viajar...

Ler, Compreender, Escrever, Refletir,

Aprender, Ensinar, Avaliar,

Construir, Fichar, (Auto)Formar,

Inquietar, Aquietar, Partilhar,

Intencionalizar, Vivenciar, Investigar,

esses e outros verbos que foram para além de conjugar...

O 1° semestre ja se foi

Enquanto o 2° também voou,

Pois a quarentena nos desnorteou,

E outro jeito de viver nos ensinou.
Enquanto isso, a sobrecarga aumentou
e, conectada a turma, continuou.

As tessituras para iniciar,

e a cada aula uma mandala,

em cada encontro a se ritualizar,

e nosso conhecimento aflorar.

Em cada retalho, conhecimento a acrescentar,
Crencas e saberes partilhar.

Acdo refletida e ressignificada,

Anunciar, Citar e Comentar

na pratica pedagdgica nao podiam faltar,
pois até na era hora de qualificar,

€ preciso com aprofundamento pesquisar.

Pesquisa ndo é s6 pesquisar,

Se pesquisa para investigar,

€ incluir a fala do sujeito ao dissertar

e ndo deixar os fendmenos nos desumanizar.
E preciso experimentar e nos transformar,
nosso objeto de pesquisa delinear

Foco, forga e fé.

A pesquisa exige tempo para aprofundar

e 0 processo deslanchar.

N&o s6 com a chegada vocé deve se contentar,

muitos significados encontrara ao caminhar

porque o fim é sempre um comego,

E 0 comeco s6 se d& quando partimos de uma finalidade,
€ justamente na certeza da chegada

gue alicergamos os critérios para a partida.
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E as narrativas séo apenas isto:

memorias na tentativa de compreender quem eu sou

porque estamos o tempo todo diante de nés mesmos,

nos procurando fora de nés

quando o que buscamos se encontra dentro de nés,

nas relacdes que estabelecemos com o mundo e com 0 outro

De tudo no Mestrado serei atento,

de tudo o que no Mestrado for experimentado

sera transformado em aprendizado,

e, no final, a lembranca de cada um num grande laco,
0 conhecimento foi afetado e efetivado

na certeza que a escrita foi um grande achado,

para alunos e professores éxito conquistado,

e nada mais podera ficar parado.
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ANEXO - MEU RETALHO DO MESTRADO UNILAB-IFCE

A2 i
AN /A

NGUM:L:




103




