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RESUMO

Pretendemos neste trabalho, analisar, no plano verbal das can¢des de Marilia Mendonca, a
constituicdo do ethos discursivo fundamentado em imagens da mulher sofrente que cada
cangdo representa, isto €, a imagem na qual estd sendo construida através do ato da
enunciagdo que se estabelece no plano verbal da cancdo, que ativa um mundo ético, em que a
pratica discursiva esta inserida. Partindo da construcao discursiva do ethos sofrente, podemos
perceber nas cancbes de Marilia Mendonga, um posicionamento discursivo no campo
literomusical brasileiro, em que conseguimos tracar um perfil discursivo, através das analises
dos textos das cancdes de Marilia Mendonca. Diante disso, nos interessa investigar a
constitui¢do do ethos discursivo fundamentado em imagens femininas representadas no plano
verbal de cada cangdo e como o posicionamento discursivo da cantautora se legitima através
da construcdo discursiva desse ethos sofrente. Assim, para construcdo do corpus de analise
para essa pesquisa, selecionamos as cangdes dos seguintes albuns: “Marilia Mendonga - Ao
vivo em Goiania (2016)”, “Marilia Mendonca - Realidade Ao Vivo Em Manaus (2017)” e
“Marilia Mendonga - Todos os Cantos Ao vivo (2019)”. O referencial tedrico principal do
presente trabalho é a Analise do Discurso, especialmente os estudos de Maingueneau (2006,
2011) na perspectiva discursiva sobre a nogdo de ethos. Temos também, como referencial
tedrico, os estudos de Costa (2012) sobre o discurso literomusical brasileiro. Portanto,
buscamos analisar o discurso encontrado na imagem da mulher sofrente através das cancbes
de Marilia Mendonga. O objetivo principal desse trabalho € analisar, no plano verbal das
cancgdes de Marilia Mendonca, a constituicdo de ethos discursivo da mulher sofrente. Com
1SS0, conseguimos compreender a relevancia de estudar o discurso literomusical da cantautora
Marilia Mendonga no campo literomusical brasileiro, assim estabelecer seu local no
interdiscurso e entender a importancia que esse discurso é constituido e propagado nos mais

diferentes espacos sociais e culturais.

Palavras-chave: Ethos. Discurso literomusical brasileiro. Marilia Mendonga.



ABSTRACT

In this work, we intend to analyze the lyrics of Marilia Mendonca's songs, the constitution of
the discursive ethos based on images of the suffering woman that each song represents, that is,
the image that is being constructed through the act of enunciation that is established in the
verbal plan of the song, in which the discursive practice is inserted. Starting from the
discursive construction of the suffering ethos in the songs of Marilia Mendonca in certain
discursive aspects in the Brazilian literary-musical context. Therefore, we are interested in
investigating the constitution of the discursive ethos based on female images represented in
the verbal plane of each song and how the discursive positioning of the singer and songwriter
is legitimized through the discursive construction of this suffering ethos. Thus, to build the
corpus of analysis for this research, we selected the songs from the following albums:
“Marilia Mendonga - Ao Vivo em Goiania (2016)”, “Marilia Mendonga - Realidade Ao Vivo
Em Manaus (2017)” and “Marilia Mendonga - All Corners Live (2019)”. The main theoretical
framework of the present work is Discourse Analysis, especially the studies by Maingueneau
(2006, 2011) in the discursive perspective on the notion of ethos. We also have, as a
theoretical reference, the studies by Costa (2012) on the Brazilian literary-musical discourse.
Therefore, from a discursive vision of ethos founded on the Brazilian literary-musical
songbook, do we intend or seek? to analyze the discourse found in the image of the suffering
woman through the songs of Marilia Mendonga. Accordingly, we can understand the
relevance of studying the various constituent discourses that are present in the Brazilian
songbook, thus establishing their place in the interdiscourse and understanding the importance
of these discourses in their constitution and in their propagation in the various social and

cultural spaces.

Keywords: Ethos. Brazilian literary-musical discourse. Marilia Mendonca.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho busca analisar a obra literomusical da cantora e compositora
Marilia Mendonca, tendo como base a nocdo de ethos formulada por Maingueneau (2006,
2011), no ambito da Analise do Discurso. Consideramos que o discurso literomusical de
Marilia Mendonga se constitui a partir da construcdo de ethos sofrente nos textos das cancdes,
através da imagem da mulher que vivencia varias situacdes em um relacionamento amoroso,
caracterizando, assim uma marca do posicionamento discursivo da cantautora no campo da

musica brasileira.

Usamos também, como referencial tedrico, os estudos de Costa (2012), sobre o
discurso literomusical, em que realiza uma analise sobre a musica popular brasileira enquanto

pratica discursiva, a partir dos pressupostos tedricos da Analise do Discurso francesa.

Diante disso, o objetivo geral do nosso trabalho € analisar o discurso encontrado na
imagem da mulher sofrente, através das analises dos textos das canc¢des de Marilia Mendoncga,
a constituicdo de ethos discursivo. Assim, para construcdo do corpus de andalise para essa
pesquisa, selecionamos as canc¢des dos seguintes albuns: o album “Marilia Mendonga - Ao
vivo em Goiania (2016)”, escolnemos a musica “Infiel”; o album “Marilia Mendonca -
Realidade Ao Vivo Em Manaus (2017)”, escolhemos duas cangdes, “Trai¢do ndo tem perdao”
e “Amante ndo tem lar” e 0 album “Marilia Mendonga - Todos os Cantos Ao vivo (2019)” as

cangdes escolhidas foram “Todo Mundo Vai Sofrer” e “Supera”.

Pretendemos, neste trabalho, analisar nas can¢des de Marilia Mendonca, a constituicdo
do ethos discursivo baseado na imagem da mulher sofrente que cada cancao representa, isto €,
a imagem construida através do ato da enunciacdo que se estabelece no plano verbal da
cancdo, que aciona um mundo ético, em que a pratica discursiva esta inserida. Em sintese, o
objetivo principal desse trabalho é analisar, no plano verbal das cancbGes de Marilia
Mendonca, a constituicdo de ethos discursivo da mulher sofrente. Uma vez que proponha
responder nossa questdo condutora da pesquisa: de que forma é constituido, nas cancdes de
Marilia Mendonca, o ethos sofrente? Partindo da questdo principal, elaboramos a seguinte
suposic¢do: a construcdo discursiva do ethos sofrente, se d4, nas cangdes de Marilia Mendonga,
através da referéncia a imagem da mulher que passa por diversos estagios de sofréncia nos

relacionamentos amorosos.



Diante disso, conseguimos compreender a relevancia de estudar o discurso
literomusical da cantautora Marilia Mendonga no campo literomusical brasileiro, assim
estabelecer seu local no interdiscurso e entender a importancia que esse discurso é constituido

e propagado nos mais diferentes espacos sociais e culturais.

Desejamos, ao final de nosso trabalho, ter desenvolvido uma descricdo eficaz do
discurso literomusical de Marilia Mendonca, que se constitui a partir da construcdo de ethos

sofrente, no campo da mdsica popular brasileira.

2. ETHOS

A nocdo de ethos € bastante discutida nos trabalhos de Dominique Maingueneau
(2006, 2011), nos quais 0 pesquisador pde em evidéncia a problematica em definir esse
conceito, visto que esté relacionado a todo ato de enunciacéo, logo, apresenta uma concepgao
de ethos como um conjunto de anélises categoricamente discursivas, as quais estao inseridas

no campo dos estudos sobre Analise do Discurso.

E valido ressaltar que a nocdo de ethos, dentro da analise do discurso, é baseada nos
pressupostos tedricos da Retdrica de Aristételes. Diante disso, para melhor compreensdo
dessa nocdo, Maingueneau (2006, 2011) realiza algumas ressalvas em relacdo a proposta
aristotélica para o estudo do ethos.

Para o pesquisador, 0 que “interessa € sobretudo saber em que medida essa categoria
interessa a um determinado setor das ciéncias humanas contemporaneas, como ocorre com 0
estudo do discurso.” (MAINGUENEAU, 2011, p. 12). Assim, reforcando a impossibilidade
de estabilizacdo definitiva dessa nocdo, que para Maingueneau (2011) deve ser compreendida
como um “no6 gerador de multiplos desenvolvimentos possiveis.” (MAINGUENEAU, 2011,
p. 13).

Na Retorica de Aristdteles existe a apresentacdo de uma techne que tem como objetivo
investigar o que é persuasivel para certos tipos de individuos. Portanto, a prova pelo ethos
consiste em criar uma boa impressao, através do modo de como o discurso é construido,

oferecendo uma imagem de si que seja capaz de convencer seu auditorio e com isso gerando



confianga. Assim, o destinatario precisa atribuir determinadas propriedades a instancia que é

constituida como fonte do evento enunciativo.

O ethos esta ligado ao préprio ato da enunciacao, isto &, influenciado pelo carater [=
ethos] no momento em que se constrdi a imagem do orador que seja digna de fé, ou seja, que
transpareca confianga, a partir do ato discursivo, no que se refere o carater do orador. Assim,
para Aristoteles em seu segundo livro da Retdrica, o orador é considerado digno de fé, no
discurso, quando seu auditorio observa trés caracteristicas essenciais. Sdo elas: a phronesis,

ou prudéncia, a arete, ou virtude, e a eunoia, ou benevoléncia.

Dessa forma podemos constatar que o ethos ndo estd associado a um conhecimento
extradiscursivo no que se refere ao enunciador, mas é primordialmente constituido na propria

enunciagao.

Maingueneau (2006, 2011) apresenta algumas dificuldades relacionadas a definicéo de
ethos. Como foi colocado, o ethos encontra-se essencialmente associado ao ato de enunciagéo,
porém, é valido considerar também, que o publico constroi representacdes do ethos do
enunciador antecipadamente ao seu momento de fala. Devido a isso, podemos constatar que €
necessario que se estabeleca a diferenca entre ethos discursivo e ethos pre-discursivo (ou
prévio). Somente o primeiro relaciona-se a definicdo aristotélica. No entanto, para que haja a
diferenciacéo entre as duas definicGes, devemos levar em consideracéo a diversidade de tipos,
de géneros do discurso e de posicionamentos. Portanto, para Maingueneau (2006, p. 269)
“mesmo que o destinatario nada saiba antes do ethos do locutor, o simples fato de um texto
estar ligado a um dado género do discurso ou a um certo posicionamento ideoldgico induz

expectativas no tocante ao ethos.”

Dessa forma, podemos constatar que ethos discursivo é o resultado da interacdo do
ethos pré-discursivo e do ethos discursivo (mostrado), assim como também do ethos dito que
é apresentado nos “fragmentos do texto em que o enunciador evoca sua propria enunciagao,
diretamente (‘¢ um amigo que vos fala’) ou indiretamente, por exemplo, por meio de

metaforas ou alusdes de outras cenas de fala.” (MAINGUENEAU, 2006. P. 270).

Portanto, é por meio da interagcdo entre essas instancias que é desenvolvido o ethos
efetivo “aquele que é construido por um dado destinatario” (MAINGUENEAU, 2006, p. 270)

cuja forca muda conforme os géneros do discurso.
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Maingueneau (2011) retne algumas hipoteses embasadas no que diz respeito & nogao

de ethos, a partir da Retdrica de Aristételes, nas quais séo:

— 0 ethos é uma nocao discursiva, ele se constroéi através do discurso, ndao ¢ uma “imagem” do

locutor exterior a sua fala;
— 0 ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o outro;

— € uma nog¢do fundamentalmente hibrida (s6cio-discursiva), um comportamento socialmente
avaliado, que ndo pode ser apreendido fora de uma situacdo de comunicacdo precisa,

integrada ela mesma numa determinada conjuntura socio-historica.

Por mais que o ethos seja relacionado ao locutor, € na cena enunciativa que se constroi
a imagem do enunciador. Assim, como afirma Maingueneau (2011) em relacdo a

representacdo que o destinatario faz do enunciador pode-se dizer que:

N&o se trata de uma representacdo estatica e bem delimitada, mas, antes, de uma
forma dindmica, construida pelo destinatario através do movimento da prépria fala
do locutor. O ethos ndo age no primeiro plano, mas de maneira lateral; ele implica
uma experiéncia sensivel do discurso, mobiliza a afetividade do destinatario.
(MAINGUENEAU, 2011, p. 14).

Nesse sentido, essa concepc¢do de ethos vai além da retdrica, uma vez que esta inserida
no cenario da analise do discurso. A partir do ato enunciativo, podemos perceber que o
locutor ndo possui dominio total sobre a imagem que tenta construir, mas cabe ao mesmo
controlar sua fala de forma menos confusa possivel, para melhor interpretacdo da imagem em
que esta sendo apresentada, posto que, o destinatario cria essa imagem conforme a enunciagdo

esta sendo construida.

Portanto, é através dessa construcdo do ethos efetivo que nos possibilita fazer reflexdes
sobre o processo de adesao dos individuos as suas conviccdes defendidas em um determinado

discurso, uma vez que o destinatario tem a liberdade de aceita-las ou recusa-las.

Para além da retdrica sobre o plano da oralidade, o ethos se encaixa também em outras
formas do discurso, como no texto escrito, por apresentar uma vocalidade que se manifesta
através de um determinado “tom” que seja relacionado a uma caracterizacdo do corpo do
enunciador no discurso, que € o fiador, constituido pelo destinatario e por meio desse tom é
que se afirma o que é falado. E valido ressaltar que a expressdo “tom” é utilizada tanto para a

escrita quanto para a oralidade.
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Nesse sentido, essa definicdo de ethos, engloba ndo somente a dimenséo verbal, mas
também a unido de caracteristicas fisicas e psiquicas associadas ao fiador. Desse modo, séo
atribuidas a esse fiador um “carater” e uma “corporalidade”. Neste caso, a imagem do
enunciador para Maingueneau (2006) esta relacionada a um carater, quando “corresponde a
um conjunto de caracteristicas psicoldgicas e a uma corporalidade, que por sua vez, associa-se

a uma compleicao fisica e a uma maneira de se vestir.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 272).

Assim, segundo Maingueneau (2006) a apropriacdo, do ethos pelo destinatario — em
posicdo de interprete, ouvinte ou leitor — é denominada de incorporacéo, na qual acontece em
trés partes:

1) A enunciag@o da obra confere uma “corporalidade” ao fiador, da-lhe um corpo; 2)
O destinatario incorpora, assimila um conjunto de esquemas que correspondem a
uma maneira especifica de se relacionar com o mundo habitando seu préprio corpo;
3) Essas duas primeiras incorporac¢fes permitem a constituicdo de um corpo, o da

comunidade imagindria daqueles que aderem ao mesmo  discurso.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 272).

De fato, é através da incorporacdo que o destinatario reconhece o mundo ético,
proposto pelo enunciador. Podemos entender que esse mundo ético encontra-se integrado em
certas situacdes estereotipicas associadas a comportamentos em determinados periodo e
espaco do nosso contexto historico e cultural, em que se caracterizam as mais variadas formas

de ethé. Como mostra Maingueneau (2011):

Quando vemos as coplas da Cangdo de Rolando dispostas sobre uma folha de papel,
fica muito dificil restituir o ethos da oralidade épica que as sustentava. Sem ir tdo
longe, a prosa politica do século XIX é indissocidvel de ethe ligados a praticas
discursivas, a situagbes de comunicagdo que desapareceram. Além disso, de uma
época a outra ou de um lugar a outro, ndo sdo as mesmas zonas de producao

semidtica que propdem modelos para as maneiras de ser e falar, as que “d&o o tom”.
(MAINGUENEAU, 2011, p. 19).

Nos dias de hoje, podemos perceber que o0s esteredtipos relacionados a
comportamentos sociais Sdo apresentados, na sua maior parte, atraves dos discursos
veiculados, as producdes audiovisuais, por exemplo, possuem um espago de maior alcance,
pois € através dos meios midiaticos que essas produgfes semidticas se propagam, variando de
acordo com cada conjuntura histérica de uma sociedade. Temos também, o discurso
literomusical como uma maneira de se compreender esse processo de adesdo da enunciacdo
no discurso, por meio das canc@es, que, por sua vez, € um género discursivo, entendemos o

impacto que causam no tempo e no espaco de determinadas sociedades.
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Portanto, assim como o0s meios de producdo semidtica variam conforme a época e o
lugar do cenario historico, as ideias presentes nos discursos se revelam através de uma forma
de dizer semelhante a uma forma de ser, a partir do ato enunciativo. Diante disso, nos
baseamos nos estudos de Maingueneau (2006, 2011), que propde a no¢do do ethos como uma
entidade primordialmente ligada ao ato de enunciagéo.

2.1 Discurso Literomusical Brasileiro

Tomando como base os estudos de Costa (2012) em que realiza uma analise sobre a
musica popular brasileira enquanto préatica discursiva, a partir dos pressupostos tedricos do

pesquisador Dominique Maingueneau que propde em relacdo a Andlise do Discurso francesa.

Diante disso, Costa (2012) traz algumas hipdteses sobre o discurso literomusical como
um discurso constituinte do campo das producdes discursivas brasileiras que denominamos de
musica popular brasileira. Segundo Costa (2012, p.64) os “discursos constituintes
caracterizam-se basicamente por pretender dar sentido aos atos da coletividade, servir de
fundamento para os demais discursos.” Podemos citar como constituintes na sociedade,
atualmente, os discursos religioso, cientifico, filosofico, literario e juridico. “Os discursos
constituintes sdo ainda o espago de um conflito permanente entre diversos posicionamentos (:
115).” (COSTA, 2012, p.65). Assim, podemos entender a importancia de estudar os diversos
discursos constituintes que estao presentes no cancioneiro brasileiro, com isso estabelecer seu
local no interdiscurso e compreender como esses discursos sdo constituidos e propagados nos

diversos espagos sociais e culturais.

A definicdo de posicionamento é estabelecida a partir do conceito de pratica
discursiva, visto que “implica a existéncia de comunidades discursivas que partilham um
conjunto de ritos e normas compostas ndo s de autores, mas de uma série de papéis socio-
discursivos (discipulos, criticos, vulgarizadores etc.), que produzem, reproduzem, consomem,
fazem circular os textos.” (COSTA, 2012, p.65). Portanto, de uma maneira mais geral, o
posicionamento representa a construgdo e a manutencdo de uma identidade discursiva,

podendo, assim, interagir, nos mais variados campos discursivos.
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Diante disso, Costa (2012), em seus estudos sobre o discurso literomusical brasileiro,
apresenta uma organizacao das formas de marcacédo identitaria dos enunciadores de discurso
literomusical brasileiro e a partir disso destaca alguns posicionamentos para organizar e
identificar os agrupamentos e os movimentos presentes na musica popular brasileira. Para
essa finalidade, o pesquisador usa como critérios as can¢des da época, o discurso de
comentaristas e dos proprios compositores a respeito dessas canc¢fes. Segundo Costa (2012)
sdo identificadas cinco formas de marcacdes identitarias:

a) movimentos estético-ideoldgicos (Bossa nova, Cancéo de protesto, Tropicalismo
etc.); b) agrupamentos de carater regional (mineiros, cearenses, baianos etc.); c)
agrupamentos em torno de tematicas (catingueiros, romanticos, mangue beat etc.);
d) agrupamentos em torno do género musical (forrozeiros, sambistas, chordes etc.);

) agrupamentos em torno de valores relativos a tradi¢do (pop, MPB moderna, MPB
tradicional etc.). (COSTA, 2012, p. 136-137).

Portanto, essas formas identitarias se cruzam e sdo sobrepostas nos mais diversos
posicionamentos, assim, podemos “falar de nordestinos pop, samba-jazzistas etc.” (COSTA,
2012, p.137), pois “cada uma delas ndo implica apenas contetdos verbo-melddicos definidos,
mas uma pratica discursiva que supde modos de cantar, compor, comportar-se, tocar, difundir

etc. coerentes com esses conteudos.” (COSTA, 2012, p.137).

Dessa forma, para a realizagdo de nossa pesquisa, destacamos 0s agrupamentos em
torno de tematicas, em que Costa (2012) chama de “posicionamento romantico”, que se

ancora em um sentimento universal, “é aquele que se caracteriza pela tematizacdo do

sentimento amoroso, o da can¢do “romantica”.” (COSTA, 2012, p. 185).

O “posicionamento romantico” traz o amor e as relacdes amorosas como principais
temas, mas ndo deixa de tratar outras tematicas de diferentes vertentes, assim se adequando
aos mais variados investimentos éticos e genéricos, que se constitui ndo somente por uma
vertente, mas, por meio de diversas vertentes no ambito da musica popular brasileira, uma vez
que, os enunciadores tem a liberdade de transitar pelos mais diversos posicionamentos, com o
intuito de construir uma identidade discursiva da cangdo “romantica” no campo literomusical,
portanto “independentemente dos estilos de cada um, todos eles investem no ethos
sentimental.” (COSTA, 2012, p.209), seja qual for a forma de demonstracdo sobre esse
sentimento amoroso na can¢do romantica, uma vez que a tematica sobre o amor é 0 que 0s

mantem conectados.

Assim, consideramos que essa tematica amorosa € uma marca presente e fundamental

nas cangdes da cantautora e intérprete Marilia Mendonga, por isso que se destaca nesse
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posicionamento, uma vez que faz referencia as cancdes de sofréncia por tratar em suas
composicdes tematicas sobre o amor e as relacdes amorosas e atraves dessas cancles, trazer

essa representatividade da mulher na musica sertaneja.

2.2 Posicionamento Discursivo De Marilia Mendonca

Marilia Dias Mendonca foi uma das principais intérpretes feminina do género musical
sertanejo no Brasil, considerada como icone do “Feminejo”. Em 2015 surge uma nova
vertente do sertanejo universitario o movimento Feminejo. Segundo Macédo et al (2017, p.2)
“[...] uma nova vertente do sertanejo universitdrio ganha destaque: o Feminejo, nome
utilizado para definir a atual representacdo musical feminina dentro do estilo sertanejo

universitario.”

Assim, esse movimento se consagrou nas vozes de cantoras que retratam em suas
cancdes tematicas relacionadas ao amor, a traicdo, a superacdo e “que tratam das questdes da
vida sentimental feminina de maneira mais liberta de preconceitos e com a autoridade de uma
mulher independente e empoderada.” (BRASILIENSE; SEIXAS, 2020, p. 35).

Movimento este, que Marilia Mendonca faz parte juntamente com outras cantoras e
compositoras, podemos citar a dupla Maiara e Maraisa, a cantora Naiara Azevedo, a dupla

Simone e Simaria, dentre outras.

No entanto, sua carreira foi interrompida precocemente devido a um acidente tragico
de avido que ocasionou a sua morte. Sua triste partida comoveu todo o pais. O Brasil ficou de

luto. Perdemos uma das maiores compositoras e cantoras da musica popular brasileira.

A noticia de sua morte repercutiu por todo o Brasil, nos mais diversos veiculos de
comunicacdo e até fora do pais pela imprensa internacional. Realmente, foi uma grande perda
para a musica popular brasileira, ela foi uma artista completa, cantora, compositora,
instrumentista, dona de uma voz potente e Unica que conquistou os coragdes brasileiros e que
tinha um futuro brilhante pela frente. Apesar do pouco tempo que passou se tornou uma

artista consagrada e que deixou um grande legado para a musica sertaneja.
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A cantautora Marilia Mendonga foi referéncia nas cancfes de sofréncia um estilo
musical que “mistura sofrimento e caréncia” (SOFRENCIA, 2022), e por apresentar em suas
composicdes um conteudo dramatico, principalmente, por cantar cancdes que falam de amor,
infidelidade, dor de cotovelo e superagdo. Como podemos perceber nos estudos de Brasiliense
e Seixas (2020):

Enquanto as cangdes de dor de cotovelo trazem um quadro em que a tristeza
é vivida sem pressa até sua Ultima gota amarga de dor, as cangdes de
sofréncia buscam criar um cendrio de uma tristeza alegre por assim dizer, da
qual se apropria para uma rapida recuperacdo da desventura amorosa
apoiada em uma autossuficiéncia neoliberal, uma aceleragdo no processo de
superacdo do sofrimento para ser capaz de exibir sua felicidade, mesmo que

efémera, durando apenas o tempo da can¢do, ou da danca. (BRASILIENSE;
SEIXAS, 2020, p. 27).

Dessa forma, tomamos o0 termo sofréncia “ja ha muito tempo utilizado em algumas
regides do nosso pais para nomear a dor de amor.” (BRASILIENSE; SEIXAS, 2020, p. 26),
em nossa pesquisa e, ainda, porque “Marilia Mendonga conquistou titulo de ‘rainha da
sofréncia’ apos dar voz as suas composi¢des.” (JOVEM PAN, 2021). Assim, que foi

consagrada como “Rainha da sofréncia” pelo publico brasileiro e pela critica.

Diante disso, Marilia Mendonga também se enquadra no posicionamento romantico,

uma vez que suas cangdes falam de temas sobre o amor e das relagdes amorosas e assim, a

partir da cangdo romantica abordar assuntos sobre questdes amorosas, de empoderamento
feminino, de traicdo, de superacdo etc. Como aponta Costa (2012):

Assim, ainda que seja tema universal, a tematica amorosa é adotada como fator de

identificacdo, ndo de apenas uma vertente, mas de varias vertentes no universo da

MPB. Essas vertentes constituem investimentos genéricos e éticos diferenciados,
bem como diferentes dominios enunciativos. (COSTA, 2012, p.203)

Dessa forma, o posicionamento discursivo de Marilia Mendonca se reflete no plano
verbal de suas cancdes, através da construcdo de um ethos sofrente, dessa forma, podemos
estabelecer suas mais variadas praticas discursivas, construidas por um mundo ético que faz
referéncia a sofréncia. Uma vez que, o amor é a caracteristica fundamental desse
posicionamento, mas que ndo impossibilita de falar de outros temas (separacdo, volta por

cima, traicdo etc.).

Segundo Macédo et al (2017, p.05) “O histérico da musica sertaneja é estabelecido

essencialmente em bases patriarcais da sociedade, em que as cang0es sempre trouxeram como
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temas o amor idealizado e relacionamentos que sempre d&o certo.” E valido ressaltar que as
cancdes de Marilia Mendonca quebram protocolos sociais, pelo simples fato de uma mulher
cantar e trazer tematicas de relacionamentos que fala em traicdo, separacdo, de mulheres
empoderadas que superam uma relagdo amorosa etc, uma vez que ndo € comum para uma
sociedade patriarcal em que vivemos, uma mulher cantar cangGes com essa tematica. Assim,
Marilia disseminou a forma de cantar 0 amor através de varias vertentes e com isso conseguiu

descontruir estereotipos relacionados a imagem feminina no sertanejo.

3. METODOLOGIA

Partindo da construcdo discursiva do ethos sofrente, podemos perceber nas cangdes de
Marilia Mendonga, um posicionamento discursivo no campo literomusical brasileiro, em que
conseguimos tracar um perfil discursivo, através das analises dos textos das cangdes de
Marilia Mendonca. Diante disso, nos interessa investigar a constituicdo do ethos discursivo
fundamentado em imagens femininas que cada cangéo representa em seu plano verbal e como
0 posicionamento discursivo da cantautora se legitima através da construcao discursiva desse

ethos sofrente.

Para compor nosso corpus da pesquisa, selecionamos para analise os seguintes albuns

da cantora Marilia Mendonca:

e O album “Marilia Mendonga - Ao vivo em Goiania (2016)”, em que foi gravado seu
primeiro DVD e, assim que foi langado, caiu na graca do publico e conquistou o
Brasil, composto pelas seguintes cangfes: “Alo Porteiro”, “Como Faz com ela”,
“Hoje Somos s6 metade”, “Infiel”, “O que € amor pra vocé”, “Sentimento Louco”,
“Esse cara aqui do lado”, “Siléncio”, “Folgado”, “Impasse (Part. Henrique &
Juliano)”, “O que falta em vocé sou eu”, “4 e 157, “Me desculpe, mas eu sou fiel”,
“Essas nossas brigas”, “Entre quatro paredes”, “Meu cupido ¢ gari” e “A voz do

coragao”.
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e O album “Marilia Mendonca - Realidade Ao Vivo Em Manaus (2017)”, é o segundo
projeto ao vivo da cantora e compositora, composto pelas seguintes cangdes: “Eu sei
de cor”, “A gente ndo se aguenta”, “Traicdo ndo tem perdao”, “Nem foi e ja voltou”,
“Amante nao tem lar”, “Ei, saudade”, “De quem ¢ a culpa?”, “Saudade do meu ex”,
“Mudou a estacdo (Part. Henrique & Juliano)”, “Olha s6 vocé”, “Sofrendo por 37, “Se
ame mais”, “Eu ndo sou novela”, “A gente ndo ta junto”, “Por mais 3 horas”, “Nao

casa ndo”, “Até o tempo passa” € “Perto de vocé”.

e O album “Marilia Mendonca - Todos os Cantos Ao vivo (2019)”, é o quarto lbum ao
vivo da cantora, baseado no projeto homoénimo, uma turné de shows gratuitos que
foram gravados por Marilia Mendonca em todas as capitais do Brasil. Segundo a
plataforma de streaming da Jovem Pan (2021) “O album desse projeto rendeu, em
2019, um Grammy Latino a cantora”, composto pelas seguintes cangdes: “Ciumeira”,
“Sem Sal”, “Bem Pior Que Eu”, “Casa da Mae Joana (part. Henrique e Juliano)”,
“Bye Bye”, “Bebi Liguei”, “Passa Mal”, “Amigo Emprestado”, “Sabia Cantou (part.
Henrique e Juliano)”, Bebaca (part. Maiara e Maraisa)”, “Obrigado Por Estragar
Tudo”, “Love a Queima Roupa”, “Todo Mundo Vai Sofrer”, “Serenata”,

“Apaixonadinha” e “Supera”.

Diante disso, delimitamos e selecionamos as seguintes canc¢Ges para a nossa analise,
do album “Marilia Mendonga - Ao vivo em Goiania (2016)”, escolhemos a musica “Infiel”,
por ser o hit que consagrou a cantora Marilia Mendonca e por ter sido uma das masicas mais
tocadas e cantadas no ano de 2016. No seu segundo album “Marilia Mendonca - Realidade
Ao Vivo Em Manaus (2017)”, escolhemos duas cangdes, “Trai¢do ndo tem perdao” e
“Amante ndo tem lar”, por serem grandes sucessos da cantora e, por ultimo no album “Marilia
Mendonca - Todos os Cantos Ao vivo (2019)”, as cancGes escolhidas foram “Todo Mundo
Vai Sofrer” e “Supera”, por fazerem parte de um album que ganhou premiacdo e que teve

grande repercussdo no pais.

Portanto, para a construcdo desse corpus selecionamos cinco cancdes, trés Marilia
compds sozinha ou em parceria e duas foram feitas por outros compositores. As letras das
cancdes selecionadas para analise foram retiradas do canal oficial de Marilia Mendonc¢a no

site YouTube, encontradas na descri¢do dos videos. Assim, organizamos as cancfes pelo que
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denominamos niveis de sofréncia, estagios em que o ethos sofrente vai sendo construido no

plano verbal das cangdes.

Podemos dividir os niveis de sofréncia da seguinte forma, para a definicdo do ethos
sofrente: ethos sofrente da mulher traida - a partir da imagem da mulher que esta na posi¢édo
de esposa traida na relagdo amorosa, representada na masica “Infiel” (MENDONGCA, 2016);
ethos sofrente da mulher infiel - por trazer essa questdo da imagem da mulher na posicédo de
esposa infiel, representado na masica “Trai¢do ndo tem perdao” (MENDONCA; TCHULA,
2017); ethos sofrente da mulher amante — a partir da mulher na posicdo de amante em um
relacionamento extraconjugal, representado na musica “Amante nao tem lar” (MENDONCA;
TCHULA, 2017); ethos sofrente da mulher desiludida — com base na imagem da mulher que
estd na posicdo de desiludida amorosamente, isto €&, que sofre por um amor néo
correspondido, representada na masica “Todo Mundo Vai Sofrer” (SILVEIRA; GOMES;
FERREIRA; POETA, 2019) e o ethos sofrente da mulher empoderada — a partir da imagem
da mulher estd na posicdo de “empoderamento”, que consegue dar a volta por cima nos
relacionamentos tidos como abusivos, representada na musica “Supera” (DEL VECCHIO;
MONTENEGRO; MOURA; TUNICO, 2019).

Dessa forma, podemos dizer que o ethos sofrente é construido, nos textos das cangdes
de Marilia Mendonga, a partir da imagem da mulher que passa por Vvarios estagios de
sofrimento, desilusdo, até chegar a fase do desapego e da supera¢do em um relacionamento

amoroso.

E importante salientar que pode haver a possibilidade de outras cangbes de Marilia
Mendonca se enquadrarem nesse perfil de analise, porém s6 serdo consideradas as cancgdes
gue selecionamos para compor 0 nosso corpus da pesquisa. Todavia ndo podemos descartar a

possibilidade de serem trabalhadas em outras pesquisas futuras.

A partir dos albuns citados anteriormente e das cancBes selecionadas, tragcando um
perfil discursivo, através das analises dos textos das cancGes de Marilia Mendonga, baseado
no conceito de ethos por meio das representacdes femininas contidas nos enunciados no plano
verbal que compdem as narrativas das cancdes, buscaremos estabelecer esse ethos sofrente
que se constroi a partir das imagens da mulher nos relacionamentos amorosos no plano verbal

das cangdes de Marilia Mendonca.
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4. ANALISES DAS CANCOES

O posicionamento discursivo de Marilia Mendonga, no Feminejo, representa a voz da
mulher em contextos relacionados as relagdes amorosas perpassadas por sentimento e
situacbes como fidelidade, infidelidade, desilusdo, superacdo. Uma vez que a cangdo
roméantica aborda assuntos sobre questdes amorosas, como podemos observar essas questdes
enunciadas na voz da mulher, nos textos das cangdes de Marilia Mendonga, assim vemos a
ocorréncia dessa construcao discursiva do ethos sofrente nas imagens femininas que passam
por um processo de superacdo do sofrimento no relacionamento amoroso, isto é, que passam

por esses estagios da sofréncia, como falamos anteriormente.

Geralmente, devido ao contexto sécio-historico-cultural brasileiro, os esteredtipos que
se criam em relacdo a mulher sdo que, o normal seria a mulher aceitar a traicdo e perdoar o
marido, que ndo é certo uma mulher trair, que a mulher deve ser submissa em um
relacionamento amoroso, enfim, sdo esses e outros esteredtipos que sdo estabelecidos sobre a
conduta da mulher na sociedade em que vivemos e Sdo assuntos como esses que S&o
abordados nas cancdes de Marilia Mendonca como uma forma de desconstruir esses

estereotipos.

Dessa forma, as mulheres que sao representadas nessas can¢des de Marilia Mendonca
“revelam uma mulher independente, capaz de tomar suas proprias decisdes sem se sentir mais
acuada diante das demandas e preconceitos impostos pela sociedade de um modo geral acerca
da sua condi¢do de mulher.” (BRASILIENSE; SEIXAS, 2020, p. 39) e assim, através dessas
cangbes conseguimos desconstruir essa imagem preconceituosa, estabelecida por uma
sociedade patriarcal, em relacdo a mulher, exemplo disso é quando Marilia traz a tona o tema
da traicdo pela voz da mulher traidora, representada na cangdo “Trai¢do ndo tem perdido”
(MENDONGCA; TCHULA, 2017). Uma vez que a cantora traz nas narrativas de suas cangdes
a construcdo dessas imagens femininas que passam por trai¢des, por decepgdes amorosas, que
vivem casos extraconjugais, que sdo amantes, que superam um relacionamento e que se
tornam cada vez mais resolvidas amorosamente, assim contribuindo para a representatividade

social e cultural da mulher que vem conquistando seu espago na sociedade.

Diante disso, Marilia cantava o amor de uma forma Unica em diferentes vertentes, ela

ndo sO cantava, mas também era a porta-voz das personagens das narrativas de suas cancoes,
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por isso, 0s enunciados das canc¢des sdo constituidos em 12 pessoa, em que “um enunciador

(eu) fala na cancdo para um co-enunciador (tu ou vocé) identificado como o ser amado.”

(COSTA, 2012, p.206) Assim, por dar a voz as suas composicdes, Marilia se enquadra na

cancao romantica, em que o amor esta diretamente relacionado a imagem da mulher sofrente

nos relacionamentos amorosos. Diante disso, aplicamos no proximo tépico as analises das

cangdes selecionadas em nosso corpus de pesquisa, nas quais observamos essa construcdo do

ethos sofrente presente nas imagens femininas nos relacionamentos amorosos.

4.1 Ethos Sofrente da Mulher Traida

LETRA DA CANCAO “INFIEL”

Marilia Mendonca — Infiel

Compositora: Marilia Mendonga

Isso ndo € uma disputa/ E eu ndo quero te
provocar/ Descobri faz um ano e t0 te
procurando pra dizer/ Hoje a farsa vai

acabar

Hoje ndo tem hora de ir embora/ Hoje ele
vai ficar/ No momento deve estar feliz/ E
achando que ganhou/ N&o perdi nada,

acabei de me livrar
Com certeza ele vai atrds/ Mas com outra
intencdo/ T4 sem casa, sem rumo/ E voceé é

a Unica opcao

E agora sera que aguenta/ A barra sozinha

Se sabia de tudo/ Se vira a culpa nao é
minha/ O seu prémio que ndo vale nada/
Estou te entregando

Pus as malas la fora e ele ainda saiu
chorando/ Essa competicdo de amor sO
serviu pra me machucar/ T4 na sua mao/
Vocé agora vai cuidar de um traidor/ Me

faca esse favor

168 Infiel/
Eu quero ver vocé morar num motel/
Estou te expulsando do meu coracédo/

Assuma as consequéncias dessa trai¢ao/

168 Infiel/
Agora ela vai fazer o meu papel/
Daqui um tempo vocé vai se acostumar/

E ai vai ser a ela que vai enganar/
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Livre); MINT_BMG, Abramus Digital, LatinAutor
- PeerMusic, BMG Rights Management (US), LLC,
Vocé ndo vai mudar... CMRRA, LatinAutorPerf, BMI - Broadcast Music
Inc. e 9 associagOes de direitos musicais. Marilia
Mendongca - Ao vivo em Goiénia (2016).

MENDONCA, Marilia. Infiel. In. MENDONCA,
Marilia. Infiel. Som Livre (em nome de Som

Na cangdo “infiel” (MENDONCA, 2016) a narrativa acontece baseada na descoberta
de uma traicdo, em que retrata a historia de uma mulher que estd farta de sofrer por seu
marido/companheiro que ndo valoriza o seu amor, que esta decidida terminar o
relacionamento e que cansou de ser enganada. Vejamos “Isso ndo é uma disputa /E eu nao
quero te provocar/ Descobri faz um ano e t0 te procurando pra dizer/ Hoje a farsa vai acabar”.
No caso, podemos ver a construcdo do ethos sofrente na imagem feminina se desenvolvendo
na narrativa, a enunciacdo é construida em 12 pessoa, em que o enunciador (eu) € uma mulher
gue assume o papel da esposa/companheira traida no relacionamento e o co-enunciador (tu ou

vocé) é o marido/companheiro infiel.

Adiante vemos 0 “eu mulher — esposa/companheira” encarando essa traicdo como uma
decepcdo amorosa e por isso estd disposta a terminar o relacionamento, afirma que ele néo
precisava ter saido do local onde estava, nesse caso, ela estd deduzindo que seu
marido/companheiro estava supostamente com a amante e que mais adiante é com ela que ele
vai ficar “Hoje ndo tem hora de ir embora/ Hoje ele vai ficar/” e ainda pensa que o
marido/companheiro esta gostando dessa situacdo, “No momento deve estar feliz/ E achando
que ganhou”, mas por outro lado ela sente um alivio por esta acabando com essa farsa de

casamento “Nao perdi nada, acabei de me livrar”.

Nesse trecho, cansada de ser traida, a esposa/companheira nao quer estar sob 0 mesmo
teto que seu marido/companheiro e o expulsa de sua casa, mesmo sabendo que ele vai atras da
outra, no caso sua amante. Pensando nisso, a esposa/companheira ja adverte a amante que
agora o marido/companheiro vai ficar sob os cuidados dela, que ele ja ndo € mais problema
dela e por isso que ele vai atras dela, veja “Com certeza ele vai atras/ Mas com outra intencdo/
Ta sem casa, sem rumo/ E vocé é a Unica opcao/”. Mais adiante a esposa/companheira reforca
a ideia de quem vai fazer suas “obrigacdes”, enfrentar essa barra de lavar limpar, fazer comida
agora é a amante, é 0 prego a pagar por se relacionar com uma pessoa comprometida, vejamos

“E agora sera que aguenta/ A barra sozinha/ Se sabia de tudo”. Em “Se vira a culpa ndo é
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minha” nesse trecho a esposa/companheira se coloca no lugar de vitima, pois ndo foi ela que

cometeu o adultério, cada um deve responder pelos seus atos.

Nos versos “O seu prémio que ndo vale nada/ Estou te entregando”, 0
marido/companheiro € considerado como um troféu fracassado pela esposa/companheira,
devido a sua infidelidade e por isso abre mao desse amor que sé lhe causou sofrimento e
entrega nas maos de outra. Em “pus as malas 14 fora e ele ainda saiu chorando” vemos que
mesmo sabendo do arrependimento do marido/companheiro, ela ndo volta atras de sua
decisdo, ela quer se ver livre desse relacionamento que so6 Ihe fez mal, como afirma no verso a
seguir “Essa competicdo de amor sO serviu pra me machucar”, com isso ela entrega esse
troféu e reforca que a outra agora vai assumir o seu papel de cuidar do marido/companheiro
traidor, veja “Ta na sua mao/ VVocé agora vai cuidar de um traidor”. Nesse verso “Me faca
esse favor”, a esposa/companheira esta tirando proveito dessa situacdo e ver como um favor

que a outra estd fazendo em ficar com seu marido/companheiro infiel.

NoOs versos a seguir a esposa/companheira joga todo seu sentimento de raiva, de
decepcdo pela traicdo e chama literalmente seu marido/companheiro de infiel, veja “Iéé/
Infiel”, agora ela que estd mal, mas anseia que ele pague por todo sofrimento que a fez passar,
vejamos “Eu quero ver vocé morar num motel”, ainda quer que ele saia da vida dela, pois,
estd disposta a esquecer desse amor, veja “Estou te expulsando do meu coragdo”. A
esposa/companheira culpa seu marido/companheiro pelo adultério, pois ele devia respeitar a
unido do casal, mas optou por trair, portanto, ela deseja que ele assuma e pague pelo seu erro
de ter cometido adultério, como mostra no verso “Assuma as consequéncias dessa trai¢cdo.” E
ainda diz mais para esse traidor “Iéé/ Infiel”, que agora ela ndo é mais a “chifruda” da
situacdo, ela passou o bastéo para a outra e afirma que ele nunca vai mudar, sempre vai trair e
que infelizmente estd no seu instinto masculino, isso percebemos nos seguintes trechos
“Agora ela vai fazer o meu papel/ Daqui um tempo vocé vai se acostumar/ E ai vai ser a ela

que vai enganar/ VVocé ndo vai mudar...”.

O posicionamento romantico se reflete na cangdo por tratar essa questdo do amor
através da tematica da trai¢cdo, uma vez que essa mulher sofre por ser traida, decide por um
fim nesse relacionamento que a fez sofrer e a forma que ela lida em romper com esse

relacionamento fracassado.
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4.2 Ethos Sofrente da Mulher Infiel

LETRA DA CANCAO “TRAICAO NAO TEM PERDAO”

Traicdo Nao Tem Perdéo Ja deixei minhas coisas 14 de fora
Composicdo: Marilia Mendoncga/Juliano Ja que insiste que ndo vai embora
Tchula. N&o me olha assim que eu ndo merego

Hoje eu sou alguém que eu desconheco

A luz amarela do quarto

Em que a gente dormiu Jé& que desonrei nossa familia
Por dois anos e uns dias Isso ia acontecer um dia

Me fez lembrar que eu sabia Uma hora as coisas vém a tona
De fato o que era ser feliz Eu aceito o0 seu ndo

Traicdo nao tem perdéo
Deslize ou vontade prdpria

Eu tranquei a porta . _ .
MENDONCA, Marilia; TCHULA, Juliano. Trai¢do

ndo tem perddo. In: MENDONCGCA, Marilia. Traicao
Pulei pra bem longe da felicidade ndo tem perddo. Som Livre 2 (em nome de Som
E ai que eu cai Livre); LatinAutorPerf, Abramus Digital, CMRRA,
BMI - Broadcast Music Inc., MINT_BMG, BMG
Rights Management (US), LLC, LatinAutor -

E abri a janela

As coisas nao iam tdo bem entre nos . L o o
PeerMusic e 8 associagdes de direitos musicais.

Mas nada justifica uma trai¢do Marilia Mendonga - Realidade Ao Vivo Em
Errei admito que foi minha culpa Manaus (2017).

Ja sabe minha opinido

Na can¢do “Traicao nao tem perdao” (MENDONCA; TCHULA, 2017) a narrativa
acontece de forma inversa a “infiel” (MENDONCA, 2016), neste caso a mulher na posic¢ao de
esposa € quem comete o adultério, a partir desse ato que comegcamos perceber a marca
presente da construcdo do ethos sofrente na cancdo. Assim, a enunciacao € construida em 12
pessoa, em que o enunciador (eu) é uma mulher que assume o papel da esposa/companheira

infiel no relacionamento e o co-enunciador (tu ou vocé) é o marido/companheiro.
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Nos primeiros versos da cangdo a esposa/companheira ao pensar no quarto do casal,
relembra os momentos de felicidade em que ela teve com seu marido/companheiro e percebe
de verdade o que era amar e ser amada, que era feliz e ndo sabia, vejamos “A luz amarela do
quarto/ Em que a gente dormiu/ Por dois anos e uns dias/ Me fez lembrar que eu sabia/ De
fato o que era ser feliz”.

Em seguida a esposa/companheira tem dividas sobre sua trai¢do, pois esta confusa
com seus sentimentos, nem ela mesma sabe se foi por querer, talvez por um momento de
caréncia, acabou traindo, como podemos ver “Deslize ou vontade propria”. Mais adiante, ela
faz o uso de metaforas para admitir sua traicdo, a “porta” seria seu amor, O Seu casamento e a
“janela” seus desejos, assim ela fechou a porta do seu coragdo e abriu a janela dos seus
desejos, para viver novas experiéncias, no caso com outra pessoa, veja “Eu tranquei a porta/ E
abri a janela”. Assim, ela renuncia o seu amor, onde era feliz e acaba caindo em adultério,

vejamos “Pulei pra bem longe da felicidade/ E ai que eu cai”.

Nos versos a seguir a esposa/companheira explica o porqué de ter traido, devido as
dificuldades que estavam enfrentando no relacionamento, o casal j& ndo estavam se
entendendo, mas isso néo justifica a sua infidelidade, veja “As coisas ndo iam tdo bem entre
nds/ Mas nada justifica uma trai¢do”, entdo ela assume esse sentimento de culpabilidade de ter
traido e deixa bem claro seu ponto de vista, vejamos “Errei admito que foi minha culpa/ Ja

sabe minha opinido”.

Por ndo suportar essa situacdo a esposa/companheira decide ir embora, uma vez que
seu marido ndo quer sair de casa, ela toma a iniciativa e sai, vejamos “Ja deixei minhas coisas
14 de fora/ J& que insiste que ndo vai embora”, por mais que ela saiba do seu erro, ela sente-se
mal pelo julgamento do seu marido/companheiro, pois de certa forma ele contribuiu para que
ela torna-se alguém que ndo queria, no caso, uma mulher adultera, ela ndo se reconhece nessa
imagem, como podemos ver “Nao me olha assim que eu ndo mere¢o/ Hoje eu sou alguém que

eu desconhego”.

Contudo, ela € mais uma vitima de uma sociedade patriarcal, uma vez que uma mulher
ndo tem o direito de trair. Assim, a esposa/companheira sente o0 peso da culpa da trai¢do e se
ver nessa condicdo como uma desgraca na familia, veja “Ja que desonrei nossa familia”, entdo
teve que confessar seu erro, pois ndo aguenta mais esconder, estava disposta a contar mesmo

que isso custe o fim do seu casamento e admite que ndo mereca ser perdoada pelo
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marido/companheiro, pois uma traicdo ndo deve ser perdoada, ela se sente indigna de perdao,

podemos ver nos versos “Isso ia acontecer um dia/ Uma hora as coisas vém a tona/ Eu aceito

0 seu ndo/ Traicdo ndo tem perdao”.

Diante disso, podemos ver a construc¢ao do ethos sofrente da mulher infiel se refletindo

no posicionamento discursivo de Marilia Mendonga, no Feminejo, uma vez que a cantautora

dar voz a mulher que trai em sua cangdo, com isso quebrando protocolos sociais, 0 que, de

certa forma, esta relacionado a visdo da compositora em trazer a tona o tema traicéo pela voz

da mulher traidora, pois até entdo ndo era comum esses temas serem cantados na voz feminina

e Marilia consegue desconstruir esse pensamento, a partir das narrativas de suas cangdes.

4.3 Ethos Sofrente da Mulher Amante

LETRA DA CANCAO “AMANTE NAO TEM LAR”

Amante N&o Tem Lar [ Letra ]

Composicdo: Marilia Mendonca

Juliano Tchula

S6 vim me desculpar
Eu ndo vou demorar
Né&o vou tentar ser sua amiga

Pois sei que ndo da

Vocé vai me odiar
Mas eu vim te contar
Que faz um tempo

Eu me meti no meio do seu lar

Sua familia é tao bonita
Eu nunca tive isso na vida

E se eu continuar assim

Eu sei que ndo vou ter

Ele te ama de verdade

E a culpa foi minha

Minha responsabilidade eu vou resolver

Né&o quero atrapalhar vocé

E o preco que eu pago

E nunca ser amada de verdade
Ninguém me respeita nessa cidade
Amante néo tem lar

Amante nunca vai casar

E o preco que eu pago
E nunca ser amada de verdade
Ninguém me respeita nessa cidade

Amante ndo vai ser fiel
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Amante ndo usa alianca e véu Management (US), LLC, UMPI, BMI - Broadcast
Music Inc., Abramus Digital, LatinAutor -
PeerMusic, LatinAutorPerf e 7 associagbes de

MENDONGCA, Marilia; TCHULA, Juliano. Amante direitos musicais. Marilia Mendonga - Realidade

N&o Tem Lar. In: MENDONGCA, Marilia. Amante Ao Vivo Em Manaus (2017).

Ndo Tem Lar. Som Livre 2 (em nome de Som

Livre/Vidisco); MINT_BMG, BMG Rights

Na cangédo “Amante nao tem lar” (MENDONCA; TCHULA, 2017) podemos perceber
gue a narrativa acontece em volta de um caso extraconjugal, o ethos sofrente é construido a
partir dessa imagem da mulher que est& na posi¢do de amante e que admite a culpa por esta se
envolvendo com um homem casado, é também mais uma musica em que vemos a esposa no
posto de traida. Como vimos anteriormente o contrario na cancdo “infiel” (2016) a esposa
culpa seu marido de traicdo e a amante ndo recebe esse julgamento de ser culpada pela
infidelidade. Assim, a enunciacdo ocorre em 12 pessoa, em que 0 enunciador (eu) € uma
mulher que assume o papel da amante no relacionamento e o co-enunciador (tu ou vocé) é a

esposa traida.

Primeiramente a amante ja inicia seu discurso pedindo desculpas a esposa e que a
conversa vai ser rapida, como vemos “S0 vim me desculpar/ Eu ndo vou demorar”, sabe que
ao contar sobre a traicdo ndo ha condicdes de se estabelecer uma amizade e também néo € o

que ela deseja, veja “Nao vou tentar ser sua amiga/ Pois sei que ndo da”.

Nos versos seguintes a amante confessa a trai¢do e sabe que a esposa esta no direito
dela de sentir raiva, por esse ato tdo covarde que ela cometeu de se envolver com o seu
marido e como se ndo bastasse, a amante ainda fala que faz o tempo que os dois tém esse caso
extraconjugal, vejamos “Vocé vai me odiar/ Mas eu vim te contar/ Que faz um tempo/ Eu me

meti no meio do seu lar”.

Mas, a amante esta arrependida e sente-se mal por tentar destruir uma familia e se ela
continuar com esse caso, nunca tera uma familia de verdade, como vemos “Sua familia é tdo

bonita/ Eu nunca tive isso na vida/ E se eu continuar assim/ Eu sei que ndo vou ter”.

Nos trechos a seguir, podemos perceber que em momento algum o marido assume a
culpa pela traicdo, apesar de ele ser o comprometido. Assim, a amante reconhece que o
marido ama sua esposa e por isso assume a responsabilidade de ser a culpada de atrapalhar

essa unido, mesmo sendo o marido que é o comprometido, a amante se sente responsavel pela
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a trai¢ao. Como vemos “Ele te ama de verdade/ E a culpa foi minha/ Minha responsabilidade

eu vou resolver/ N&o quero atrapalhar vocé”.

A amante sente-se castigada e excluida pela sociedade por se envolver com homem
casado e que por ser a outra ndo merece ser respeitada, que ndo € digna de ter um lar, de
possuir um amor verdadeiro, de se casar, tudo isso sdo as consequéncias que ela tem que
pagar por causa dessa traicdo e por assumir esse status de amante, vejamos nos seguintes
versos “E 0 preco que eu pago/ E nunca ser amada de verdade/ Ninguém me respeita nessa
cidade/ Amante ndo tem lar/ Amante nunca vai casar/ E o preco que eu pago/ E nunca ser
amada de verdade/ Ninguém me respeita nessa cidade/ Amante nao vai ser fiel/ Amante ndo

usa alianca e veu”.

Marilia Mendonca, essa poténcia do Feminejo, representa um grande avango para esse
movimento, por dar a voz as mulheres que sdo discriminadas, neste caso, por trazer a tona o
tema traicdo pela voz da mulher que assume o papel de amante e por isso é considerada

indigna do casamento por uma sociedade patriarcal.

4.4 Ethos Sofrente da Mulher Desiludida

LETRA DA CANCAO “TODO MUNDO VAI SOFRER”

Todo Mundo Vai Sofrer Entdo j& que é assim

Compositor: Diego Silveira/ Junior Se por ele eu sofro sem pausa
Gomes/ Lari Ferreira/ Renno Poeta Quem quiser me amar

Letra: Também vai sofrer nessa "bagaca”

A garrafa precisa do copo

O copo precisa da mesa Quem eu quero, ndo me quer
A mesa precisa de mim Quem me quer, ndo vou querer
E eu preciso da cerveja Ninguém vai sofrer sozinho

Todo mundo vai sofrer
Igual eu preciso dele na minha vida
Mas quanto mais eu vou atras, mais ele Quem eu guero, ndo me quer

pisa Quem me quer, ndo vou querer
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Ninguém vai sofrer sozinho Som Livre); Abramus Digital, LatinAutor -
PeerMusic, LatinAutorPerf, MINT_BMG, BMG

Todo mundo vai sofrer Rights Management (US), LLC, BMI - Broadcast
Music Inc. e 9 associacfes de direitos musicais.
Marilia Mendonga - Todos os Cantos Ao Vivo
(2019).

SILVEIRA; GOMES; FERREIRA; POETA. Todo
Mundo Vai Sofrer. In. MENDONGCA, Marilia.
Todo Mundo Vai Sofrer. Som Livre 2 (em nome de

Na cang¢do “Todo Mundo Vai Sofrer” (SILVEIRA; GOMES; FERREIRA; POETA,
2019) a narrativa ocorre a partir de uma desilusdo amorosa, a imagem da mulher encontra-se
na posicdo de desiludida no amor, isto é, que esta sofrendo por um amor ndo correspondido,
dessa forma percebemos a construcdo do ethos sofrente da mulher desiludida. Assim, a
enunciacao é construida em 12 pessoa, em que o enunciador (eu) é uma mulher/namorada que
sofre uma desilusdo amorosa e o co-enunciador (tu ou vocé) é o ex-namorado que nao

corresponde a esse amor.

Em, “A garrafa precisa do copo/ O copo precisa da mesa/ A mesa precisa de mim/ E
eu preciso da cerveja”, podemos perceber certa ironia para demonstrar o sofrimento que essa
mulher estd passando por amor e que o alcool é o seu socorro para afogar as mégoas por esse

amor néo correspondido.

Esse eu-mulher/namorada sente a necessidade de querer esta em um relacionamento e
que aceita tudo para ter o seu amor de volta, até ser humilhada por ele, vejamos “Igual eu

preciso dele na minha vida/ Mas quanto mais eu vou atrs, mais ele pisa”.

Mais adiante vemos a reviravolta, cansada de sofrer e correr atras desse ex-namorado
que ndo a valoriza, entdo decide que todo mundo vai sofrer por amor, assim ela entra na fase
do desapego e 0 que antes era amor, agora virou uma coisa sem valor uma “bagaga”, vejamos
nos versos a seguir “Entdo ja que é assim / Se por ele eu sofro sem pausa / Quem quiser me

amar / Também vai sofrer nessa "bagaca”.

Desiludida amorosamente ela reforca essa ideia do amor ndo correspondido, entdo ja
que ela sofre por ndo ter esse homem com ela, para se vingar ela também ndo vai querer
compromisso com ninguém, o amor se torna uma mera diversdo e assim todos vao sentir na
pele o que € sofrer por um amor ndo correspondido, como vemos no trecho a seguir “Quem eu

quero, ndo me quer/ Quem me quer, ndo vou querer/ Ninguém vai sofrer sozinho/ Todo
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mundo vai sofrer/ Quem eu quero, ndo me quer / Quem me quer, ndo vou querer/ Ninguém

vai sofrer sozinho/ Todo mundo vai sofrer.”

Diante disso, a construcdo do ethos sofrente, se reflete no posicionamento roméantico

na narrativa da cancdo por tratar essa questdo do amor através da temética da desilusdo

amorosa, mas a imagem sofrente da mulher é construida de uma forma mais liberta em que

ela decide a forma que vai lidar com término do seu relacionamento depois de ter sofrido uma

desilusdo amorosa.

4.5 Ethos Sofrente da Mulher Empoderada

LETRA DA CANCAO “SUPERA”

SUPERA

Compositor: Hugo Del Vecchio /
Montenegro / Moura / Tunico

Letra:

Téa de novo com essa pessoa

Ndo t6 acreditando, vai fazer papel de
trouxa outra vez

Cé ndo aprende mesmo, hein

Pra vocé isso € amor

Mas pra ele isso ndo passa de um plano B
Se ndo pegar ninguém da lista, liga pra
Vocé

Te usa e joga fora

Para de insistir, chega de se iludir
O que cé ta passando, eu ja passei e eu

sobrevivi

Se ele néo te quer, supera

Se ele ndo te quer, supera

Ele ta fazendo de tapete o0 seu coracao
Promete pra mim que dessa vez vocé vai

falar ndo

De mulher pra mulher, supera

De mulher pra mulher, supera

Pra vocé isso é amor

Mas pra ele isso ndo passa de um plano B
Se ndo pegar ninguém da lista, liga pra
VOCé

Te usa e joga fora

Para de insistir, chega de se iludir
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O que cé ta passando, eu ja passei e eu
sobrevivi
Se ele ndo te quer, supera

Se ele ndo te quer, supera

Ele ta fazendo de tapete 0 seu coragao

Promete pra mim que dessa vez vocé vai

De mulher pra mulher, supera

Se ele néo te quer, supera

De mulher pra mulher, supera

DEL VECCHIO; MONTENEGRO; MOURA;
TUNICO. Supera. In. MENDONCA, Marilia.
Supera. Som Livre 2 (em nome de Som Livre);

LatinAutorPerf, BMG Rights Management (US),
LLC, Abramus Digital, ASCAP, BMI - Broadcast
Music Inc., MINT_BMG, LatinAutor - PeerMusic e
7 associagBes de direitos musicais. Marilia
Mendongca - Todos os Cantos Ao vivo (2019).

falar ndo

De mulher pra mulher, supera

Na cangdo “Supera” (DEL VECCHIO; MONTENEGRO; MOURA; TUNICO, 2019),
a narrativa acontece através de uma conversa entre amigas, em que uma amiga ajuda a outra a
superar um relacionamento. Dessa forma, podemos observar a imagem de uma mulher bem
resolvida que consegue dar a volta por cima nos relacionamentos, a partir da construgdo do
ethos sofrente da mulher “empoderada” na narrativa, uma vez que ela ndo é a que sofre por
amor, mas sim sua amiga. Assim, a enunciacdo € construida em 1% pessoa, em que O
enunciador (eu) é uma mulher-amiga/empoderada e o co-enunciador (tu ou vocé) uma

mulher/amiga, isto é, uma mulher que sofre por seu amado.

A narrativa comeca com a mulher-amiga/empoderada cobrando satisfagfes para sua
mulher/amiga, que ela explique o motivo de sua amiga ter voltado com seu ex-namorado,
chateada com essa situacdo ela adverte para sua amiga que ela vai ser enganada novamente,
esta sendo “trouxa” por acreditar em tudo que ele fala e que era burrice dela achar que ele vai
mudar. Vejamos “Ta de novo com essa pessoa/ N&o t6 acreditando, vai fazer papel de trouxa

outra vez/ Cé ndo aprende mesmo, hein”.

Em seguida ela fala para amiga que ele estd brincando com seus sentimentos, o que
para ela é amor verdadeiro, para ele, a amiga ndo passa de uma diversdo, ele a ver como sua
segunda opcdo, um descarte que pode ser deixada de lado a qualquer momento. VVejamos nos
versos “Pra vocé isso é amor/ Mas pra ele isso ndo passa de um plano B/ Se ndo pegar

ninguém da lista, liga pra vocé/ Te usa e joga fora”.

Bem resolvida no amor e por ter ja passado por essa mesma situacao gque a amiga esta

passando e ter conseguido sobreviver a um relacionamento toxico, o “Eu-mulher
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empoderada” faz com que sua amiga der um basta nesta situacdo, fazendo com que ela pare
de idealizar um romance que nao existe que ela esta s6 se enganando e que seria estupidez
dela de permanecer com uma pessoa que ndo a valoriza e com isso ela deve parar de insistir
no mesmo erro de correr atras de quem ndo a quer, s6 assim ela vai dar a volta por cima e
superar de vez esse relacionamento. Vejamos “Para de insistir, chega de se iludir/ O que cé ta

passando, eu j& passei e eu sobrevivi/ Se ele ndo te quer, supera/ Se ele ndo te quer, supera”.

Nos versos “Ele ta fazendo de tapete 0 seu coracdo/ Promete pra mim que dessa vez
vocé vai falar ndo”, vemos que a “eu-mulher empoderada” faz um apelo para sua amiga, que
ela dé um basta nesse sofrimento, pois ele s6 quer brincar com 0s seus sentimentos e por iSso
a faz jurar que por mais que ela goste desse homem, ela ndo vai voltar para ele, ainda reforca
empoderando a questdo do género feminino, por serem mulheres elas devem se unir e abracar
a mesma causa, portanto sua amiga como mulher deve tomar uma atitude, criar vergonha na
cara e superar essa relagdo, como mostra nos seguintes versos “De mulher pra mulher, supera/

De mulher pra mulher, supera”.

Nessa cancdo, a construcdo do ethos sofrente se desenvolve no posicionamento
romantico, uma vez que a questdo sentimental da mulher € tratada de uma forma mais
autbnoma perante seus relacionamentos, assim construindo uma imagem de uma mulher

independente e “empoderada”.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos que essa visdo discursiva de ethos sofrente reflete, na enunciacdo das
cangdes de Marilia Mendonca, um posicionamento discursivo caracterizado pela cancéo
romantica no campo da mausica popular brasileira. Para tanto, nos embasamos no conceito de
ethos de Maingueneau (2006, 2011), assim como também, utilizamos como base os estudos
de Costa (2001) acerca do discurso literomusical brasileiro.

Em nosso trabalho feito com base em andlises, buscamos verificar a construcdo do
ethos sofrente representado no discurso literomusical nas can¢des da cantora e compositora
Marilia Mendonga. Observamos, no plano verbal das cangdes, a constituicdo do ethos

discursivo fundamentado em imagens da mulher sofrente.

Diante disso, através das analises das cangdes selecionadas no corpus de nossa
pesquisa, podemos verificar essa construcdo do ethos sofrente, através dos relacionamentos
amorosos em que a mulher passa por processos de sofrimento, desilusao, até chegar a fase do

desapego e da superacdo, representados pela imagem feminina nas cancdes.

Assim, podemos constatar que Marilia Mendonga, considerada esse fenémeno do
Feminejo, apresenta nas suas cancdes de sofréncia uma nova forma de cantar sobre o amor,
que a maneira de como a mulher lida com seus relacionamentos amorosos pode ser
representada de formas diferentes, uma vez que ela pode sofrer por amor, mas que também
pode superar essa relagdo. Através das representaces femininas das personagens contidas nos
enunciados no plano verbal que compdem as narrativas das cancdes, buscamos estabelecer

esse ethos sofrente nos relacionamentos amorosos.

Portanto, conseguimos compreender a importancia de estudar o discurso literomusical
da cantautora Marilia Mendonga no campo literomusical em que atua nitidamente no
cancioneiro brasileiro, assim podemos estabelecer seu lugar no interdiscurso e entender sua
relevancia na constituicdo e propagacdo nos mais variados espacos sociais e culturais

conforme cada conjuntura histérica de uma sociedade.
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ANEXO A — CAPA DO ALBUM MARILIA MENDONCA - AO VIVO EM GOIANIA
(2016)

HENRIQUE
ULIANO

Fonte: http://www.mariliamendoncaoficial.com.br/discografia
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ANEXO B - MARILIA MENDONCA - REALIDADE AO VIVO EM MANAUS (2017)

Fonte: http://www.mariliamendoncaoficial.com.br/discografia
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ANEXO C - MARILIA MENDONGA - TODOS OS CANTOS AO VIVO (2019)

Fonte: https://bit.ly/34dHIVR
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