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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo central a analise de representacdes sobre escrita e oralidade no
filme Narradores de Javé (2003). Destaca-se o conflito entre oralidade e escrita na validacdo
da histéria de uma comunidade ndo alfabetizada e se leva em consideragdo a memaoria como
algo que pertence ao individual de cada um mas que é muito significativa para a preservacao
das narrativas orais das comunidades; atrela-se a discussdo ao cinema, no intuito de refletir
sobre como o meio cinematografico valoriza e explora essas narrativas, ressaltando sua
relevancia para o meio social. As conclusdes da pesquisa dizem respeito a quanto as narrativas
orais de um povo sdo de suma importancia para a sua existéncia, assim como seu registro

escrito, quer no sentido ficticio (como no filme analisado), quer na vida real.

Palavras-chave: Narradores de Javé (filme) - critica e intepretacdo; narrativa (retérica);

roteiros cinematograficos - histéria e critica; tradicao oral.



ABSTRACT

This respective work has as its central theme the analysis of writing, orality and memory, in the
film The Storytellers (2003). Highlighting the conflict between orality and writing in validating
the history of a non-literate community, also taking into consideration memory, as something
that belongs to each individual, and how significant it is for the preservation of oral narratives.
Linking these themes to cinema, demonstrating how the cinematic environment values and
explores these stories, highlighting their relevance to the social environment. The main
objective of this work is to show how the oral narratives of a people are extremely important
for the permanence and relevance of the existence of a people, both in the fictional sense that

is based on the film to be explored, and in the real context.

Keywords: Narradores de Javé (film) - criticism and interpretation; film scripts - history and

criticism; narrative (rhetoric); oral tradition.
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1 APRESENTACAO: COMO CHEGUEI ATE AQUI

Natural de Santo Amaro/BA, aprendi a ler aos 6 anos em uma turma de alfabetizacéo,
que hoje corresponde ao primeiro ano do ensino fundamental. Porém, antes mesmo de passar
por esse processo na escola, eu j tinha o conhecimento das letras, pois comecei sendo ensinada
em casa por minha tia Elane, que é professora. Assim, quando iniciei a escola na educacéo
infantil, a qual cursei dos trés aos cinco anos em uma escola privada, eu ja sabia reconhecer as
letras e ler placas na rua; depois, cursei a alfabetizacdo e a 12 e 22 séries dos anos iniciais do
ensino fundamental em outra escola particular.

Posteriormente, fui para uma nova escola privada (a terceira), onde cursei a 32, 4% e 52
séries dos anos iniciais do ensino fundamental. Nessa escola, conforme me contou minha mae,
ela me colocou porque tinha uma frase em um cartaz, na secretaria, que dizia que la vocé poderia
ser 0 que quisesse. Essa frase fez com que ela acreditasse que la iriam respeitar meu jeito de
ser: desde pequenininha, ndo gostava de fazer o que os outros faziam; como, por exemplo, no
dia em que se comemorava o dia dos povos indigenas (o “dia do indio”), quando as outras
criancas saiam da escola com o rosto e o corpo pintados e eu, que ndo gostava, saia da escola
s6 com a palma da méo pintada.

L4 eu sofria muito bullying por parte de alguns colegas que ndo respeitavam esse meu
jeito, embora minha mée fosse na secretaria da escola constantemente. Finalmente, apds cursar
trés anos nessa escola, acabou me levando para outra instituicdo de ensino. Fui para mais uma
escola particular, onde cursei a 62, 72 e 82 séries dos anos finais do ensino fundamental (a saga
dos trés anos, ja que em cada uma delas fiquei no méaximo por trés anos). Naquele periodo
estava tendo a transicao para o ensino fundamental de 9 anos.

Na 82 série (que corresponde ao 9° ano atualmente), perdi de ano na disciplina de Lingua
Portuguesa, e minha mée resolveu me mudar de novo de escola. Colocou-me para repetir o ano
em outra escola (a quinta e Gltima), também particular, na qual a diretora Ihe aconselhou a me
matricular na CPA (Comissdo Permanente de Avaliac¢ao), na disciplina de Lingua Portuguesa,
em uma escola publica: 1a eu fiz a prova e fui aprovada. Passei a cursar 0 ensino médio nessa
escola publica naquele mesmo ano. Com o dinheiro com que antes ela pagava a mensalidade,
minha mae aproveitou e me matriculou em um curso de inglés, o qual era um desejo meu e
vinha pedindo a ela para me matricular havia algum tempo. A escola de idiomas em que fui
matriculada era a CCAA (Centro de Cultura Anglo-Americana), na cidade de Feira de Santana.

Apbs o periodo de 5 anos, me formei em Lingua Inglesa.
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Ainda sobre a minha educacgéo regular, cabe destacar que o fato de eu cursar todo o
Ensino Médio em uma escola publica, naquela época, ja era uma possivel porta de entrada para
uma faculdade federal, devido a lei de cotas que poderia auxiliar o ingresso de estudantes da
rede publica nacional no ensino superior. Foi desta maneira que ingressei na UNILAB, por
meio do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), no ano de 2018. Quando fiz a inscri¢do
em Licenciatura em Letras - Lingua Portuguesa na UNILAB também me inscrevi, como
segunda opcdo, na Licenciatura em Artes da UFRB (Universidade Federal do Reconcavo da
Bahia), onde passei também. Como ja estava cursando Letras, resolvi continuar nesta
universidade.

Embora esteja concluindo o curso de Letras, ndo é o curso dos meus sonhos, pois 0 que
realmente desejo é cursar Cinema. Conheci a UNILAB por intermédio de minha mée, pois ela
cursou Bacharelado Interdisciplinar em Humanidades e Licenciatura em Histdria na instituicao.
Tive minha primeira experiéncia com sala de aula e regéncia de classe em uma escola de inglés,
a KNN (KNowledge Now), em S&o Francisco do Conde; posteriormente, nos estagios
obrigatdrios e com a minha participacdo no programa de Residéncia Pedagdgica, que foi uma
oportunidade de ampliar minha experiéncia ao me aproximar da sala de aula em uma escola de
Ensino Médio, onde ha publicos diversos e muitas trocas de aprendizado, o que enriquece 0
nosso conhecimento, pois, no ato de ensinar, aprende-se também.

Atualmente continuo exercendo a docéncia em uma escola publica municipal na cidade
de Saubara/BA, como professora de inglés nos anos finais do Ensino Fundamental. Estou
somando as experiéncias anteriores a experiéncia de lidar com um novo publico, os

adolescentes, e sigo trocando e adquirindo conhecimento e experiéncias.

2 JUSTIFICATIVA

Desde cedo, desenvolvi um interesse genuino pelo cinema. Para mim, a escolha de
cursar Cinema sempre foi algo obvio. Acredito que essa area oferece um espaco amplo para
explorar a criatividade de maneiras diversas. Enxergo o curso de Cinema como uma
oportunidade de me envolver em algo que verdadeiramente desejo, 0 que, portanto, me
permitiria aproveitar ao maximo a diversidade de disciplinas e possibilidades que o curso possa
oferecer.

Desde muito nova, desenvolvi uma forte ligagdo com o cinema. Lembro vividamente de

qguando meus pais me levavam as locadoras, onde eu escolhia meticulosamente um filme para
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alugar e assistia repetidamente até a data de devolugdo. Além disso, recebia muitos DVDs de
presente de minha méae e tias, que sempre me traziam uma copia de algum filme de animacéo
qguando voltavam da capital, Salvador. Essa experiéncia era especialmente significativa para
mim na época, ja que ndo tinha muita vontade de sair de casa e ndo me sentia muito a vontade
para interagir com outras criangas. Assim, passei boa parte da minha infancia imersa em
diversos filmes. Conforme fui crescendo, meu acesso a uma variedade ainda maior de filmes
aumentou, e percebi que o cinema era uma forma de arte que me envolvia de maneira Unica e
profunda.

Narradores de Javé foi um titulo que guardei na memdria a partir de uma aula de
Estagio, ministrado pela professora Sabrina Rodrigues Garcia Balsalobre, ainda no periodo da
pandemia, a partir do qual ela abordava questdes sobre analfabetismo e letramento. Achei bem
interessante toda a historia do filme e as reflexdes tecidas pela professora a partir dele; assim,
quando estava perto de decidir sobre o que meu TCC seria, resolvi assistir a obra por completo.
Foi uma experiéncia muito interessante, primeiro ao perceber toda riqueza de dialogos que o
filme traz e também em decorréncia da tematica, que €, de fato, atemporal em nossa sociedade,
além do fato de como esse filme é tdo representativo do nosso cinema brasileiro. Apos assistir
ao filme, decidi fazer minha monografia sobre ele, pois percebi que a tematica principal que
nele é abordada tem tudo a ver com 0 meu curso, a Licenciatura em Letras - Lingua Portuguesa.

O principal intuito deste trabalho é analisar os discursos do filme Narradores de Javé
gue emergem das representacdes das modalidades oral e escrita da linguagem e das narrativas
associadas a elas no filme. Busco, assim, discutir em torno do papel e relevancia da oralidade
em nossa sociedade, das historias locais e de se manter viva a histéria de um povo como modo
de forjar e preservar sua identidade.

Anseio, com este trabalho, refletir em torno das representacfes das narrativas contadas
de forma oral, as quais sdo importantes para a existéncia e reafirmacéo da histéria de um povo,
a respeito de possiveis contradicGes entre os relatos que sdo narrados de individuo para
individuo e de geracdo em geragéo, pois cada novo transmissor ou época vai adicionando seus
pontos de vista as historias, fazendo um paralelo para que a ficcéo, de algum modo, possa se
relacionar com a realidade.

Buscarei refletir, como explicita o filme, em torno de até que ponto € necessario que a
historia seja escrita para ser validada, j& que muitas vezes as historias contadas de forma oral,
aqui no Brasil, realmente sdo deslegitimadas por se alegar que ndo tém registro escrito, e
também em torno dos discursos de memdria de um povo e de como a histdria é ideoldgica, pois

ela sempre € narrada a partir do ponto vista de quem a esta contando.
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As reflexdes acerca das narrativas locais de qualquer regido sdo de suma importancia
para o desenvolvimento humano em sociedade, tanto por fornecerem conhecimento sobre
raizes, como também por possibilitarem que haja sensibilidade e consciéncia em relacdo aos
problemas existentes nas sociedades.

Ap0s estabelecer os objetivos na proxima secéo, no capitulo "Sobre o Filme", apresento
diversas informacBes sobre Narradores de Javé, incluindo sua origem e reconhecimento,
destacando os prémios que recebeu. Em seguida, forneco uma analise abrangente do enredo,
descrevendo sua evolucdo narrativa e seus principais acontecimentos. No capitulo
"Fundamentacdo Teorica", exploro a complexa relagdo entre memoria e narrativas orais,
utilizando contribui¢es de autores como Concei¢do Evaristo, Hampaté Ba e Maria Aparecida
Bergamaschi. Suas reflex6es enriquecerdo a compreensdo das tematicas abordadas no filme,
tais como oralidade, memoria, escrita e cinema. Por fim, na secdo "Representac6es de Oralidade
e Escrita no Filme Narradores de Javé", descrevo a metodologia utilizada para a analise das
representacdes e exponho como esses elementos se manifestam ao longo da narrativa

cinematogréfica.

3 OBJETIVOS

3.1 GERAL

o Refletir em torno da relacdo entre memoria, historia, oralidade, escrita e cinema,

particularmente a partir da analise do filme Narradores de Javé.

3.2 ESPECIFICOS

e Discutir a relacdo entre a oralidade e a escrita;
e Refletir em torno de narrativas e sua relacdo com a memdria e a oralidade;

e Analisar representacOes de oralidade e escrita no filme.
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4 SOBRE O FILME

Narradores de Javé, lancado, em 2003, em Cannes e, aqui no Brasil, em janeiro de 2004,
é um filme dirigido por Eliane Caffé e roteirizado por ela junto a Luis Alberto de Abreu. O
filme foi rodado em Gameleira da Lapa, que é um distrito no municipio brasileiro do Sitio do
Mato, na Bahia.

Uma curiosidade sobre a inspiracdo principal da trama é que quem inspirou a existéncia
do personagem ficticio de Antonio Bia seria Pedro Cordeiro Braga, que foi um contador de
historias que morava em um vilarejo, Vau, do municipio de Diamantina, em Minas Gerais: la
ficou conhecido como “homem-memoria”. Josiley Francisco de Souza, em sua dissertacdo de
mestrado (Souza, 2006), explicita 0 homem de suma importancia que Braga foi para a
preservacdo da historia do seu povoado, diferente do personagem de Antonio Bid conforme é
desenvolvido na trama. Eliane Caffé teve conhecimento sobre a historia real do senhor Pedro
Cordeiro Braga, chegou a trocar cartas com ele e a conhecé-lo pessoalmente. Juntando a
narrativa dele com outras historias que coletou pelos arredores de Diamantina, a diretora e
roteirista foi construindo o roteiro de Narradores de Javé e suas historias, umas baseadas na
realidade e outras inventadas.

Durante as filmagens, a populacdo local de Gameleira da Lapa foi de grande ajuda,
inclusive participando efetivamente do elenco do filme, o que trouxe mais realismo para a
historia que € ali contada.

Da época do lancamento até os dias atuais, o filme tem ganhado bastante prestigio,
principalmente devido a seus prémios, tanto nacionais como internacionais. Segundo a colecéo
Videoteca USP!, Narradores de Javé ganhou nove prémios no Festival de Recife de 2003,
incluindo o de melhor filme; esse prémio também foi recebido no Independent Film Festival de
Bruxelas, na Bélgica, em 2003. O filme foi também o grande vencedor do Festival do Rio em
2003, onde levou os prémios de melhor filme, de melhor ator e do jari popular. No Festival de
Cinema das Trés Americas de Quebec, no Canadéa, também foi premiado, no ano de 2004, como
melhor filme.

Atualmente o filme segue tendo muita relevancia, pois € muito utilizado como material
didatico por professores em escolas, para tratar de temas que vao da conscientizacdo em relagéo

ao meio ambiente e as narrativas e historias contadas de forma oral até tematicas como o

! Disponivel em: https://igc.usp.br/biblioteca/recursos/videoteca/. Acesso em: 11 maio 2023.



https://igc.usp.br/biblioteca/recursos/videoteca/
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analfabetismo. A memodria e a histdria, conforme representadas no decorrer do filme, trazem a
tona discussdes e reflexdes sobre diversos assuntos que permeiam nossa sociedade na

contemporaneidade.

4.1 O ENREDO DOS NARRADORES DE JAVE

O filme inicia com um homem correndo com uma mochila nas costas porque vai perder
uma barca. V& o barco partir e para na margem do rio S&o Francisco, onde é possivel ver o por
do sol, o que significa que ja estaria perto do fim do dia. Por conta disso, ele se dirige a um
barzinho onde estdo alguns clientes sentados nas mesas. O viajante fica sentado em uma cadeira
ouvindo musica em seu walkman com fones nos ouvidos, até que decide pedir uma agua de
coco; logo, se dirige ao balcéo, onde faz o pedido a uma senhora que aparenta ter mais de 60
anos de idade (ver figura abaixo). Ela esta distraida, sentada, lendo um livro atras do balcdo do
bar, o que faz com que nédo se dé conta do pedido do viajante. Souza, um jovem com cabelos
compridos, interrompe e da um sermdo a mae, falando que é para ela parar de ler livros, assim
pedindo para ela fechar logo o livro, ato que ele mesmo faz. O viajante volta a sentar-se na
cadeira, e Zaqueu, um senhor que aparenta ter mais de 50 anos de idade, alto e com cabelo curto
e grisalho, percebendo a apreensdo do rapaz por ter perdido a barca, pede para ele ndo se
desesperar, pois logo chegaria outra. Souza, ap6s notar que a mae ainda ndo trouxe a agua de
coco do rapaz, pois continua lendo o livro, diz: “Depois de velha, resolveu aprender a ler”. Esse

comentario faz com que Zaqueu diga que as vezes pode ser bom saber ler.

Figura 1 - Mé&e de Souza lendo o livro

Fonte: Narradores... (2004).
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Partindo desse ponto, no centro de uma roda de pessoas atentas, na qual se incluem
Souza e 0 viajante, ao que esta a dizer no bar, Zaqueu comeca a contar a histéria do Vale do
Javé, um pequeno povoado onde nasceu e cresceu, onde toda populacdo ndo sabe ler nem
escrever.

A partir desse momento, o filme comeca a contar, a partir do ponto de vista de Zaqueu,
uma histéria que se inicia, tendo como pano de fundo o Vale do Javé, em uma reunido
comunitaria em que os moradores do Vale sdo informados de que sua cidade esta ameacada de
ser inundada devido a construcdo de uma represa. Zaqueu, juntamente com Vado, outro
morador do Vale cuja aparéncia é muita parecida com a de Zaqueu (ver figura abaixo), por ser
um senhor alto de cabelos grisalhos, trazem essa informacdo a populacdo, que esta
extremamente agitada. A noticia desencadeia o desejo de salvar Javé. Zaqueu entdo anuncia
gue perguntou aos engenheiros o que poderia ser feito para que Javé ndo fosse inundada, e 0
engenheiro que trabalhava na construcéao da represa Ihe respondeu que o Vale do Javé precisaria
ser tombado, ou deveria ser tomada outra medida dessa indole, j& que ninguém tinha nenhum
documento comprovando que tinha direito aquelas terras, pois 0s terrenos na época eram
“cantados” (essa pratica seria uma manifestagdo da cultura popular e da tradigao oral na qual as
cantigas seriam compostas de versos que descrevem os limites do terreno e seriam cantadas
durante o processo de demarcacédo, envolvendo os proprietarios das terras e outras pessoas da
comunidade), ou seja, sua propriedade ndo tinha nenhuma comprovacdo escrita, 0 que leva a
decisdo de documentar a historia da cidade. Sendo assim, a assembleia toma a decisao de criar

um “livro cientifico” para fundamentar seu tombamento.

Figura 2 - Zaqueu e Vado reunidos com o povo de Javé anunciando a construcdo da represa

Fonte: Narradores... (2004)
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Mas como ocorreria a criacdo desse “livro cientifico”? Como iriam colocar no papel
todas as histérias do Vale, se nenhum dos moradores da comunidade sabia ler ou escrever?
Vado faz esse questionamento a comunidade, que propde que chamem Antdnio Bia, homem de
estatura mediana, que aparenta ter 50 anos, com cabelos pretos, que trabalhava nos correios,
mas acabou sendo demitido porque, para ndo perder o emprego (ja que ninguém na comunidade
sabia ler ou escrever e, portanto, ndo havia necessidade de existir um correio ali, pois ninguém
enviava nem recebia cartas), Bia escrevia cartas criticando o povo do Vale e as colocava no
correio, para assim fazer com que a agéncia funcionasse. O povo descobriu a fraude e

planejaram expulsa-lo de Javé.

Figura 3 - Antonio Bia

Fonte: Narradores... (2004).

Vado, juntamente com Firmino, outro morador do Vale de estatura mediana e cabelos
enrolados, junto a um outro morador (ndo identificado), vao até a casa de Bié busca-lo no braco,
momento que €é ilustrado em uma cena comica de luta para conseguir tird-lo da casa e leva-lo
para a reunido da comunidade. Na cena, pode-se apreciar o lugar aparentemente abandonado
onde vive Bia, onde ha varias frases escritas na parede nas quais ele parece criticar a si proprio:
“Intelectuario e Alcoolatra” ¢ uma das frases que estd em evidéncia na cena (ver figura abaixo),

junto com varios outros rabiscos.
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Figura 4 - Parede da casa de Antonio Bia

Fonte: Narradores... (2004).

A chegada de Bia na reunifo da comunidade, séo mostradas para ele todas as cartas que
escreveu falando do povo na intencdo de manter seu emprego nos Correios e lhe dizem que
agora ele tem uma misséo: redimir-se com o povo da comunidade escrevendo o livro em que
vai ser contada a histéria de Javé. Bia questiona o qué de relevante aconteceu com o povo de
Javé. Zaqueu mais uma vez fala para Bia que essa é a forma de ele se redimir com o povo; se
ele ndo aceitasse, seria expulso de vez de Javé. Entdo Bia questiona quanto tempo ele teria para
passar essas historias para o papel, e Zaqueu diz que, assim que ele voltar de viagem, quer as
historias prontas. Zaqueu aparenta ter um papel de lider daquela comunidade, pois, para além
de comunicar as coisas para 0 povo, presta servi¢o aos moradores, j& que ele possui um meio
de transporte e traz encomendas para o pessoal do Vale, como é retratado em uma cena em que
entrega uma dentadura para um senhor de idade e anota mentalmente o pedido de uma senhora,
dizendo que pode gravar tudo na mente, sem precisar escrever.

Assim comega Bid indo de porta em porta, com um livro em branco, denominado “livro
da salvagdo”, onde ele pretende registrar as historias do povo de Javé. O primeiro narrador é
um dos mais antigos moradores de Javé, chamado Vincentino Indalécio da Rocha, um senhor
idoso que aparenta ter 70 anos e comeca seu depoimento dizendo que Indalécio, fundador de
Javeé (ver figura abaixo), é seu ascendente direto. Mostra uma arma e afirma que ela pertenceu
a Indalécio. Durante a narra¢do das histdrias dos moradores, elas aparecem dramatizadas no
filme, 0 qual usa essa estratégia para sugerir que os narradores sempre contam sua versao da
historia: o protagonista da cena de cada narrativa encenada é quem esta contando a narrativa,
que interpreta seus antepassados. Vicentino segue contando a histéria de Indalécio a partir do
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seu ponto de vista, que seria: Indalécio era um homem que foi expulso de suas terras pelo Rei
de Portugal, que estava interessado em seu ouro; desse modo, ele partiu montado em seu cavalo
branco, junto de seu povo, que carregava nas costas um sino de ouro, objeto de grande valor.
Um dia, vendo todos andarem com fome, matou um boi para alimenta-los. Antonio Bia ouve
tudo, porém nao transcreve uma linha; ele decide que ira narrar os acontecimentos da forma
que ele achar mais coerente e que for chamar mais a atencdo da populagéo local, ou seja, que
ird reinventar a historia, enfeita-la, e diz que o fato acontecido tem que ser diferente do fato

escrito, pois o escrito tem que ser feito para chamar a aten¢édo do povo.

Figura 5 - Indalécio conforme a narrativa de Vicentino

Fonte: Narradores... (2004).

Ap0s sair da casa de Vicentino, ele vai para o barbeiro, que Ihe ofereceu fazer sua barba
por seis meses de graga caso fosse incluido no livro, mesmo “de forma arranjada”. Antdnio Bia
retrucou inicialmente, mas depois aceitou, porém em troca de um ano de barba gratis. Para ter
uma ideia de como escrevia a historia de Javé, € nessa cena que Antonio Bia afirma que, se o
sujeito € manco, ele coloca que ele ndo tem perna, isto é, que a histéria sempre tem que ser
exagerada ou enfeitada.

Quando chega na casa de outra moradora, chamada Deodora, ela Ihe conta da
importancia, na histéria de Javé, de Mariardina, que era um antepassado seu: no filme
novamente entra a dramatizacdo da memdria da narradora: nas imagens, Deodora vira
Mariardina (ver figura abaixo) enquanto conta a histéria para Bia. A histdria contada por ela
seria a seguinte: Mariardina, unida ao bando de Indalécio, via diversas pessoas morrerem de
fome durante a procura de terras adequadas para moradia. O chefe do grupo ndo descansava

enquanto ndo encontrasse o lugar adequado, até que um dia ele morre em cima de seu cavalo.
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Mariardina, forte e destemida, monta no animal e desaparece durante um dia e uma noite, até
que finalmente consegue encontrar o local onde estabelecer o novo povoado. Ela canta os
limites das fronteiras de Javé. O relato era perfeito para a mulher que se dizia da familia da
guerreira; entretanto, Firmino contesta sua versdo dizendo que Indalécio e seus seguidores
encontraram Mariardina no vale e ela era uma sujeita enlouquecida que néo dizia coisa com
coisa. Ademais, ele a contradiz afirmando que o guerreiro ndo morreu em cima do cavalo, mas
sim agachado, de disenteria, com diarreia. Como o povo ndo consegue decidir qual narrativa é
veridica, Bia abriu uma votacdo em torno da historia de Mariardina, para decidir com qual das
versdes ficar. Nao obstante, ele contextualiza a votacao dizendo que “a histdria ¢ de vocés, mas
a escrita ¢ minha”. Finalmente, ele vai embora prometendo voltar depois. Contudo, o povo do

povoado sai atras de Bia, cada quem querendo contar sua historia para ele.

Figura 6 - Mariardina conforme o relato de Deodora

Fonte: Narradores... (2004).

Apds passar a noite bebendo, Bia é acordado pelos moradores, que o levam a casa de
Génio, quem conta que a ossada de Indalécio esta enterrada no terreno que pertencia a seu pai,
Cosmo. Na casa (ver figura abaixo), o irmao de Génio, apelidado como “Outro”, mostra a Bia
a fotografia de sua mée junto a dois irmaos gémeos, Cosmo e Damido, que seriam seu pai e seu
tio. A seguir, Génio relembra que seu tio e seu pai se apaixonaram pela mesma mulher,
Margarida, a qual escolheu ficar com Cosmo. Apds uma confusdo entre os irmdos, Bia fica
revoltado ao perceber que a histdria dos gémeos nao iria levar para lugar nenhum e abandona o

lugar.
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Figura 7 - Antonio Bi&, Génio e Outro
[}

Fonte: Narradores... (2004).

Antonio Bid vai entdo conversar com Daniel a respeito do Vale. Esse morador Ihe conta
sua versdo em torno do que ocorreu com seu pai, chamado Isaias, mostrando a arma do mesmo.
Relata como, um certo dia, um cavaleiro entrou na sua casa e seu pai 0 matou e, a partir desse
dia, nunca mais teve medo de nada. Por isso, em relacdo a ter que sair de Javé, afirma que sé
saira de sua casa morto. Esse relato de Daniel € inspirado na historia real de Pedro Braga, pois
um de seus poemas serviu como inspiracdo para essa cena. Em sua dissertacdo, Josiley
Francisco de Souza conta, com base em uma declaracdo que obteve de Eliane Caffé em 2004
por telefone, que “uma das cenas do filme foi montada a partir de um trecho do poema
autobiografico do contador, em que é narrado 0 momento em que Pedro Braga comete um crime

em defesa de sua mae, que tem a casa invadida por um homem a cavalo.” (Souza, 2006, p. 147).

Figura 8 - Daniel contando o que aconteceu com seu pai

Fonte: Narradores (2004)
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Posteriormente, Bia vai até um povoado, que poderia representar um quilombo, onde as
pessoas falam em outras linguas, de modo que precisa de um tradutor, de nome Samuel, que é
quem leva Biéa para ouvir a historia do ponto de vista do Pai Caria. Este conta que o povo foi
levado ha muito tempo para ficar naquela parte ali do povoado, que seria uma parte da Africa.
Diz que o nome do fundador é Indaléu, quem pegava as pessoas € as levava para esse povoado,
as pessoas ndo sabiam o caminho de volta e agora a Africa estava com eles naquele povoado.

Figura 9 - Samuel traduzindo as perguntas de Bia para Pai Caria

- By . :
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Fonte: Narradores... (2004).

Bébado, e de volta a sua casa, Bia sonha que sua casa esta sendo inundada, com muita
agua. No dia seguinte, os engenheiros chegam a cidade para comegar as obras, fotografando e
anotando os dados do Vale. Durante a noite, quando Bia iria mostrar o livro para os engenheiros,
Daniel atira com a arma e ali ocorre um alvoroco.

No dia seguinte, alguns moradores arrumam suas coisas para sair de Javé, mas, quando
0 sino toca e todos vao até a igreja, ouvem as previsdes de um senhor idoso, chamado S&o
Cirilo. Zaqueu cobra de Bia o livro escrito e ele responde que a noite iria fazer a leitura do livro,
no armazém. Bia, porém, ndo comparece a leitura e manda o livro com uma pagina escrita: a
carta é lida por um menino que aparenta ter 13 anos; ela diz que Bia se exonerou como escrivdo
e que é melhor que as historias fiquem na boca do povo, porque, no papel, ndo ha méao que
possa Ihes dar razdo. Nesse momento, 0 povo sai atras de Anténio Bia e o prendem, enquanto
ele blasfema que “Javé € um buraco perdido no ovo do mundo”, e que o povo ¢ ignorante, que
conta historia de grandeza, mas ndo conseguira parar a represa por causa da historia de um

monte de analfabetos.
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Figura 10 - Povo de Javé reunido questionando Bia, Zaqueu esta segundo o livro da salvagao

Fonte: Narradores... (2004).

Por fim, o longa retorna a continuacdo da cena inicial em que Zaqueu fazia a narragao
da historia de Javé no bar: conclui afirmando que o tempo passou e que 0 povo de Javé nao teve
tempo de fazer o resgate, “elas vieram, as 4guas”. E entio que uma tltima cena de Javé no filme
mostra Bia, chateado, com o povo caminhando atras dele, querendo, ainda, apesar de tudo,
continuar contando suas histdrias. O filme conclui com Zaqueu, no bar, dizendo que essa é a

historia de Javé, para ser lida e relida pelo mundo, “e quem quiser que conte diferente”.

Figura 11 - O povo reunido contando as suas historias para Bia ap6s a chegada das aguas

Fonte: Narradores... (2004).
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5 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

5.1 MEMORIA E ORALIDADE

Nesta secdo, abordarei a relagéo entre memoria e oralidade como meios individuais de
preservar historias. Para muitos povos de tradicdo oral, a oralidade é a forma principal de
transmitir o conhecimento guardado na memoria. Farei uso de exemplos de culturas orais, como
as indigenas e africanas, para ilustrar como esses dois sistemas estéo interligados. Além disso,
explorarei como essa intera¢do se manifesta no cinema, compartilhando perspectivas de outras
obras cinematograficas relevantes. Também analisarei a relacdo entre memdria, oralidade,
narrativa e escrita no filme Narradores de Javé, que nos proporciona uma reflexdo sobre a
importancia da palavra oral e escrita.

A memodria € um bem com o qual os seres humanos fomos agraciados, um bem que é
seletivo, pois “a memoria, entre lembrangas e esquecimentos, seleciona a partir dos anseios
individuais e coletivos do presente, ela seleciona aquilo que deve ou nao ser rememorado.”
(Pereira, 2011, p. 6).

A memoria e a oralidade sdo fendmenos complexos que desempenham papéis
fundamentais na cognicdo humana e na transmissdo de conhecimento entre as geracdes. A
memoria, no contexto neuroldgico, refere-se a capacidade do cérebro de armazenar, processar
e recuperar informacGes. Ela é essencial para a aprendizagem, a tomada de decisGes e a
adaptacdo ao ambiente. Contudo, por ela ser seletiva, “navegar nas dguas da memoria €
enfrentar as correntezas do mistério, do ndo provavel, do impreciso.” (Evaristo, 2008, p. 50).

No ambito da oralidade, a transmissdo de informacdes por meio da linguagem verbal
desempenhou um papel crucial na preservacéo e disseminagao do conhecimento muito antes da
invencdo da escrita. A oralidade é uma forma de comunicacdo dindmica, dependente da
memoria humana para preservar narrativas, tradicdes e informacdes culturais. Em relacdo as

tradi¢cGes, Hampaté Ba comenta:

Quando falamos de tradicdo em relacdo a historia africana, referimo-nos a tradicéo
oral, e nenhuma tentativa de penetrar a historia e o espirito dos povos africanos tera
validade a menos que se apGie nessa heranga de conhecimentos de toda espécie,
pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos
séculos. Essa heranga ainda ndo se perdeu e reside na memoria da Gltima geragao de
grandes depositarios, de quem se pode dizer s&o a memoria viva da Africa. (B4, 2010,
p 167).
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A oralidade, em Africa e muitas outras partes do mundo, nio é apenas uma ferramenta
de transmissdo de conhecimento e saber, mas também desempenha um papel na construgdo de
identidades individuais e coletivas. As historias orais refletem a diversidade cultural daquele
continente, abordando questdes como a relacdo com a natureza, as crencas espirituais e a
coexisténcia social, e elas gozam de legitimidade, ja que, como afirma Hampaté Ba, “nada
prova a priori que a escrita resulta em um relato da realidade mais fidedigno do que o
testemunho oral transmitido de geragdo a geragao” (B4, 2010, p 168).

Um exemplo interessante é a tradicdo oral dos povos indigenas, onde as historias
ancestrais sdo passadas oralmente para preservar a historia, 0s costumes e as crencas das
comunidades. Essas narrativas muitas vezes abordam a relagdo com a natureza, a origem do
povo, a sabedoria ancestral e os mitos que explicam a existéncia e o propdsito, havendo uma
tradicdo rica de cantos e musicas que sdo utilizados em diferentes contextos, desde rituais
religiosos até celebracGes sociais. Essas expressdes culturais muitas vezes contém mensagens
importantes sobre a histdria. Nesse sentido, Pucci e Almeida (2017, p. 53) afirmam que “O
homem néo indigena costuma dissociar o mito da historia, como se ele fosse algo irreal, baseado
em dados inventados. Mas, para os indigenas, o mito equivale a nossa Historia, pois costumava
ser a unica maneira de conhecer o passado”.

Destacarei aqui uma entrevista com professores de ensino fundamental de uma aldeia
indigena guarani, o0 Morro dos Cavalos (SC), em que se discute a questdo do letramento e do
ensino através da oralidade para aquela comunidade, segundo a qual os alunos aprendem com
mais facilidade através da oralidade do que através da escrita. O autor do estudo sintetiza a

visdo guarani da seguinte forma:

Eunice enfatiza a praticado ensinamento ("o ensinamento era passado na
oralidade, mas ele era praticado"), colocando como pano de fundo para o seu contraste
um ensinamento que ndo se pratica. E esse o ensinamento veiculado, desde os
primérdios do contato, pela escola, instituicdo de conhecimento, de inicio, alheia a
comunidade, originalmente imposta como obriga¢do humana universal. No principio
da sua inser¢do em comunidades guarani, a escola, para Eunice [Antunes, professora
guarani do Morro dos Cavalos], tirou a crianga da Casa de Reza e fez com que ela
comegasse a "perder os ensinamentos”. Essa perda é relacionada por Eunice ao fato
de a crianga ter comegado "a ficar sentado”, desenvolvendo uma tarefa alheia ao "dia
adiadele" e ao "aprendizado dele", qual seja, aprender a ler e escrever (Guerola, 2014,
p. 234-235).

Percebe-se assim, que o ensino na oralidade possibilita aos indigenas aprender na
pratica, o que aproxima a educacdo escolar da sua realidade, enquanto a escrita ndo tem a

mesma relevancia, pois, dependendo do contexto, ndo abarca o seu cotidiano com a mesma

intensidade.
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Por outro lado, em relacdo a oralidade podemos ainda destacar a figura dos griots, 0s
quais desempenham um papel de suma importancia na transmissao oral de histdrias na cultura
africana. Esses contadores de historias sdo responsaveis por manter viva a memdria cultural de
suas comunidades e povos, utilizando a palavra falada e a musica para compartilhar
conhecimentos e experiéncias. Os grids tém desempenhado esses papéis ao longo de séculos,
contribuindo para a transmissao oral da cultura e da histéria em uma regido onde a tradig&o oral
é valorizada como meio fundamental de preservacdo do conhecimento. Eles representam uma
forma Unica de conexdo entre passado e presente, desempenhando um papel essencial na

manutencgéo da identidade cultural africana. Para Conceigéo Evaristo,

A importancia da palavra, da oralidade, nas culturas africanas, pode ser compreendida
pela deferéncia que se d& ao griot (idoso). Ele tem um status especial na sociedade.
Os griots da tradicdo africana tinham um papel fundamental na transmissdo da
histéria. Contavam sobre as genealogias de determinadas familias. Gragas ao poder e
ao conhecimento que tinham das comunidades e da forca de sua meméria, podiam
influenciar inclusive nas guerras, ao narrar, ao rememorar os feitos guerreiros dos
antepassados. (Evaristo, 2008, p. 7).

Autoras como Bergamaschi (s/d, p. 4) nos informam de que estudos cientificos indicam
que a memoria e a oralidade estdo interligadas. A pratica da narragdo oral, por exemplo,
estimula diferentes areas do cérebro relacionadas a memaria, como o hipocampo e o cOrtex pré-
frontal, sendo a repeticéo e a recontagem de histdrias as que contribuem para a consolidacdo da
memoria, fortalecendo as conexdes neurais associadas as informacdes transmitidas oralmente.
Ademais, “a memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual
ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje, na febre e na angstia”. (Bergamaschi, s/d, p. 4).

A transmissdo oral de conhecimento desafia a memoria humana, uma vez que ela exige
a retencéo precisa de detalhes e a capacidade de adaptar narrativas a diferentes contextos. A
oralidade, portanto, atua como um meio dindmico de preservacdo cultural, permitindo que
sociedades compartilhem experiéncias, mitos e tradi¢cdes de geracdo em geracao.

No entanto, é importante notar que a memoria humana é suscetivel a distorgdes e
esquecimentos ao longo do tempo. As histdrias transmitidas oralmente podem sofrer alteracdes,
0 gue contrasta com a escrita e outras formas de registro grafico, que a priori contribuem com
maior facilidade a preservar a precisao do conhecimento ao longo do tempo.

Como vemos, a memdria e a oralidade sdo componentes interligados que desempenham
papeis cruciais na construcdo e na transmissdo do conhecimento humano. A compreensdo

desses fendmenos é importante ndo apenas para a neurociéncia cognitiva, mas também para a
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preservacdo e compreensédo das ricas tradigdes culturais que foram transmitidas oralmente ao

longo da histdria da humanidade. Para a escritora Conceigao Evaristo,

considerar a memdria e a oralidade como fontes incapazes ou extremamente frageis
para o registro da histéria é ignorar o fato de que as sociedades sem escrita sdo capazes
de organizar sistemas e modos de vida com estruturas muitas vezes bastante
complexas, e que a construcdo e a transmissdo desse saber sdo sustentadas por esses
dois fendmenos. (Evaristo, 2008, p. 7).

Memoria e a oralidade desempenham um papel essencial na preservacao da historia e
da tradicdo de uma comunidade. Narrativas orais transmitidas de geracdo em geracdo servem
como registros vivos de eventos passados, conectando o presente ao passado e vice-versa e
garantindo que as experiéncias e ligdes ndo se percam. De acordo com Galvao e Batista (2006,
p. 419), para alguns pensadores grafocéntricos, isto é, que acreditam na preferéncia da escrita e
buscam deslegitimar a oralidade, “a escrita separa também [...] o passado do presente. Nas
culturas de oralidade primaria o passado é utilizado para explicar o presente e aquilo que ndo
serve a esse proposito deve ser apagado da memoria.” Contudo, segundo Delgado (2003, p. 16),
“em tempos passados os homens ja identificavam a importancia da memodria como suporte

construtor de identidades e solidificador das consciéncias.” Delgado também nos lembra que:

A memoria, em sua extensa potencialidade, ultrapassa, inclusive, o tempo de vida
individual. Através de histdrias de familias, das cronicas que registraram o cotidiano,
das tradicdes, das histdrias contadas através de geracdes e das indmeras formas de
narrativas, constroi-se a memoria de um tempo que antecedeu ao da vida de uma
pessoa. Ultrapassa-se a cronologia atual e o homem mergulha no seu passado
ancestral. Nessa dinamica, memdrias individuais e memorias coletivas encontram-se,
fundem-se e constituem-se como possiveis fontes para a produgdo do conhecimento
historico. (Delgado, 2003, p. 19).

Portanto, pensando a memdria como construcdo de pensamento historico, importa
refletir como sdo construidas as narrativas e como sdo contadas. Payer (2005, p. 51) associa a
oralidade e a naturalidade/espontaneidade, pois para esta autora, quando estamos contando algo,
utilizamos nossa entonacéo, o que faz com que, a depender do jeito em que nos expressamos, 0
significado possa mudar completamente, assim como as diferentes reagcdes que a narrativa possa

gerar. Payer também reflete em torno da metodologia para o estudo da oralidade e a escrita:

Quando se trabalha com materiais de linguagem oral, a tendéncia inicialmente é
considerar a oralidade simplesmente como um material de linguagem empiricamente
diferente do da escrita, e se a consideramos apenas na dimensdo empirica, trabalhamos
com 0S mesmos pressupostos tedricos com que se lida com a linguagem dos
documentos/textos escritos. (Payer, 2005, p. 48).
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Para Moura (1997, p. 2), “a memoria tem dois momentos: conservagao de sensacdes (0
arquivo) e reminiscéncia (o ato de lembrar)”, sendo que esses dois atos contemplam como
guardamos as memorias e como € possivel sua preservacdo. Por outro lado, Moura (1997)
relaciona esses dois atos da memoria com o cinema, com o qual guarda semelhangas: “O cinema
tem estes dois aspectos, ele conserva, enquanto imagem, o registro de um tempo e espaco, e a
sua fruicdo nos induz a uma lembranga.” (Moura, 1997, p. 2).

O cinema esta intimamente relacionado ao que vem sendo abordado até aqui. Com a
sétima arte, é possivel transformar um relato oral em um roteiro e, por fim, fazer um registro
filmico, levando os telespectadores a acreditarem e se convencerem do que esté ali sendo

contado oralmente. Conforme afirma Moura,

O cinema é um fantasma do vivido, é o mensageiro da morte. O que vemos ja morreu,
mas ele cria uma ilusdo de movimento e de realidade como se estivesse acontecendo
aquele momento em algum lugar, talvez apenas em nossa imaginacdo. Mesmo que
este cinema seja, como sabemos, uma memaria parada no tempo. E como tal, ndo se
articula com o presente, através do tempo. Mas, sendo ou ndo realidade é o seu
referente e este continua conservado. (Moura, 1997, p. 5).

Gosto de pensar no cinema como a perspectiva de reproducdo do que ja existiu, ou do
que nunca foi revelado, e € nessa perspectiva que a memoria sendo contada pode ocorrer,
depende do individuo ser convencido de tal facanha ou ndo. O cinema serve como uma
ferramenta poderosa para a preservacdo da memoria coletiva: filmes e documentarios, por
exemplo, registram eventos historicos, culturais e sociais, proporcionando uma representacdo
visual e emocional que pode perdurar por geracOes. Essas representaces cinematograficas
podem moldar a maneira como as pessoas lembram e interpretam eventos passados,
influenciando na constru¢do da memdaria cultural.

Para além da obra que aqui ja esta sendo discutida, trago como exemplo, para poder
ampliar a discussdo, o filme Cidade de Deus, dirigido por Fernando Meirelles e Kétia Lund,
lancado no ano de 2002, o qual oferece uma representacao visceral e auténtica do dia a dia na
periferia carioca. Esse filme nos traz uma reflexdo em torno do real e do ficticio, pois, além de
retratar a violéncia constante no morro, aborda a discusséo a respeito da forma como a historia
é contada dentro do proprio filme, pois tudo € impulsionado pelos olhos atentos do personagem
principal, o qual tem o sonho de ser fotdgrafo. 1sso pode ser relacionado com a narrativa que é
encontrada em Narradores de Javé, em torno da linguagem e das modalidades da oralidade e
da escrita; em contrapartida, em Cidade de Deus o que respalda a historia € a linguagem da
fotografia conforme enxergada sob o olhar do protagonista.
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Ja o filme 12 anos de escraviddo, dirigido por Steve McQueen, lancado em 2013,
também em linha com Narradores de Javé (2003) e Cidade de Deus (2002), aborda a histéria
das mazelas sociais que continuam a ecoar em nossa sociedade até os dias de hoje retratando
uma época marcada pela brutalidade da escraviddao nos Estados Unidos, nos anos 1840. O
diferencial aqui diz respeito a que o filme relata uma historia de séculos passados, fatos
historicos ja ocorridos, lidando com a memadria historica que pode ser acessada tanto através de
registros escritos, quanto atraves da transmissao oral e de imagens fotograficas.

Finalmente, destaco o filme A Sociedade da Neve, dirigido por Juan Antonio Bayona,
lancado em 2023, o qual retrata o tragico acidente nos Andes que envolveu um time de rugby,
ocorrido em 1972. Sua inclusdo nesta discussao é crucial, pois por haver sobreviventes, existem
os relatos de cada um a seu modo, como vemos em Narradores de Javé, o que ressalta a natureza
fluida e interpretativa da memoria. Mesmo sendo um caso ja abordado em outra producédo
cinematogréfica, este filme se destaca por oferecer uma visdo mais profunda e fiel do que
ocorreu, baseando-se na obra literaria que o inspirou, de titulo homénimo. Um dos
sobreviventes do evento relatado no filme afirmou que esta é a obra mais proxima do que ele
viveu.

Entdo temos aqui o cinema como reflexo e como ficcdo do real, do histdrico e do
biografico, apresentando narrativas diversas, com historias que trazem a realidade cotidiana de
diversas problematicas. Cada obra aborda tematicas distintas, mas todas compartilham o
objetivo comum de examinar como 0s eventos passados sdo narrados, lembrados e
reinterpretados ao longo do tempo e como eles continuam a moldar nossa compreensdo do
mundo ao nosso redor.

A relacdo entre memoria e cinema é bidirecional e complexa. O cinema é tanto um meio
de preservar a memoria coletiva quanto uma ferramenta para explorar e questionar a natureza
da memoria individual. Assim, como afirma Freitas (1997, p. 3), “podemos constatar que a
imagem é um suporte privilegiado da memoria e pode servir a construcéo da historia em todas
as suas formas, ja que a historia é tratada como objeto do cinema devido a sua capacidade de
expressar um acontecimento, um estilo de época ou de vida”.

A capacidade unica do cinema de manipular o tempo, criar experiéncias emocionais
intensas e estimular os sentidos contribui para uma interacéo rica e multifacetada entre esses
dois elementos. O cinema desempenha um papel de suma importancia na forma como iremos
recordar ou até mesmo interpretar nossas experiéncias tanto individuais como coletivas.
Segundo Alves (2017, p. 2344), “em seus momentos iniciais, o cinema ja foi observado como

difusor da verdade e da realidade e que o cinematografo ndo reproduzia a historia integral, mas
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forneceria o incontestavel, uma verdade absoluta.” Isso nos faz pensar que a combinagdo entre
imagens, trilha sonora e dialogos faz com que em conjunto crie uma memoria sensorial atrativa
e envolvente para o telespectador, assim despertando e reconfigurando memdrias pessoais.
Concluo com a afirmacao de Freitas (1997, p. 4), para quem “o encontro entre o cinema
e a histdria permite estabelecer um laco com a meméria passada, que pode se tornar uma agao
no presente e se constituir em uma maneira de tentar confortar antigas dividas” enfatizando o
potencial do cinema como um meio de preservar memorias e catalisar acdes significativas no
presente, destacando assim o papel vital que a arte desempenha na constru¢do de uma

consciéncia historica e socialmente responsavel.

5.2 RELACAO MEMORIA, ORALIDADE, NARRATIVA E ESCRITA NO FILME
NARRADORES DE JAVE

Narradores de Javé explora de maneira profunda e de forma cémica as relagdes entre
memoria, narrativa, oralidade e escrita, proporcionando uma reflexdo sobre o poder da escrita
e as formas de preservar a historia em uma comunidade. “O filme questiona de forma humorada
a classica e conflituosa relagdo entre o dito e o escrito.” (Pereira, 2011, p. 3)

O filme Narradores de Javé trata sobre a memoria, posto que toda a trama do filme tem
como foco principal essa questdo, os moradores daquele povoado carregam suas memarias na
fala. Ele oferece uma narrativa envolvente que questiona ndo apenas as dindmicas entre
memoria oral e escrita, mas também explora as implicacdes sociais e politicas dessas formas de
preservacdo da histéria. Narradores de Javé destaca como a narrativa, seja transmitida
oralmente ou por escrito, é fundamental para a construcéo da identidade e da resisténcia de uma
comunidade. Contudo, é claro, essa ndo € a Unica tematica que é possivel identificar no filme,

como suscita Vargas (2021):

Passamos pela Geografia sem relegar a Histria pela memoria, o Direito pelo
apalavrado, a Metodologia da pesquisa pela escuta. A narrativa dos Narradores de
Javé integra multiplos aspectos dessa constelacdo de conceitos pelas temporalidades
mostradas e tratadas — o passado, o presente e o devir. (Vargas, 2021, p.170).

Em relacdo a relacdo entre memoria e cinema, Alves comenta:

O cinema como fonte da histdria é comumente lembrado na renovacao historiografica
que ocorreu entre 0s anos de 1960-70 [...], quando o oficio do historiador foi
reorganizado em decorréncia da insercao de novas fontes, metodologias e objetos. A
partir de entdo, o valor histérico do cinema passa a ser percebido com uma forma de
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representacdo do real, que vai, com o passar do tempo ganhar novos contornos e passa
a tornar-se cada vez mais abordado nas analises histéricas. Apesar de ter se passado
mais de quarenta anos, 0 cinema, assim como outras fontes, ¢ comumente ligado a
ideia de “nova fonte” dentro da historiografia da nova historia. (Alves, 2017, p. 2344).

Tendo como base o cinema como representacdo do real, em Narradores de Javé, nds
encaramos essa reproducdo: o Vale de Javé, por exemplo, nos remete a muitas cidades do
interior do Nordeste, assim como suas personagens. Isso permite que o filme explore temas
universais por meio de personagens que, embora ficticios, ttm consonancia com a realidade.

Em meio a todo esse contexto, embarcamos na histéria, que nos leva ao ponto principal,
que € a representacdo da memoria e a validacdo ou valorizagdo da oralidade. Ao longo do filme,
ha uma reflexdo intensa sobre a relacdo entre oralidade e escrita, memoria e identidade cultural.
A trama destaca o poder da narrativa oral na preservacdo da historia e que a forma como a
historia é narrada e escrita pode influenciar, assim como a palavra falada e o que é escrito,
muitas vezes de maneira distorcida, a percepcao da verdade historica, que é sempre contada por

alguém:

Zaqueu — ora narrador, ora narrador-personagem, ora personagem — nao so abre e
fecha, mas também nos conduz ao longo da narrativa cinematografica. Temos a
impresséo de que é ele quem narra toda a historia a que assistimos e ouvimos e de que
tudo o que passamos a ter conhecimento sobre o Vale de Javé é por meio de seu ponto
de vista. (Persicano, 2017, p. 517).

Como ja foi exposto paginas atras, o Vale de Javé sofre a ameaca da construcdo de uma
usina hidrelétrica e, para evitar a inundacao de Javé, seus moradores pensam em um meio de
conseguir salvar o lugar, escrever o “livro da salvagdo”, particularmente o personagem
principal, Antdnio Bi, que seria a Unica pessoa apta a escrever o livro por ser o inico morador
da localidade que sabe ler e escrever; o livro é proposto na intencdo de fazer com que Javé se
torne um patriménio histérico com base na perspectiva de que, s6 com uma validacdo por

escrito, seria possivel salvar o lugar. Segundo Alves (2006),

Com essas sequéncias, Narradores de Javé provavelmente leva a refletir sobre o
seguinte aspecto: identificar espagos em que 0s tracos caracterizadores da sociedade
como informacional — o registro, a documentagdo, 0s arquivos, 0S acervos, a
tecnologia etc. ndo sdo evidentes ndo significa dizer que ndo haja informacdo e
conhecimento, mas sim que eles estdo fixados em uma outra instancia, volatil, que é
a da oralidade, do boca a boca, e que deve ser especialmente analisada. O povo de
Javé, que simboliza os integrantes das comunidades ribeirinhas inundadas para a
criacdo de represas, faz parte desse grupo, enquanto detentor de informacdo, de
conhecimento e de uma meméria (Alves, 2006, p. 88).
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E perceptivel como a escrita, nesse contexto da histdria, é usada como um instrumento
de manipulagcdo e poder, pois existe uma necessidade de que a historia de Javé seja
documentada, antes do que para a preservacao histérica cultural dagquele povo, para influenciar
uma decisao politica e econdmica que esta afetando o povoado. O filme explora como a escrita
pode ser utilizada como uma forma de resisténcia mas também como uma ferramenta de
negociagao, o que no filme ndo parece muito justo, pois a falta de familiaridade com a escrita
cria desafios para os moradores locais. A necessidade de haver um documento que narre a
historia da localidade evidencia a necessidade de se validar historias contadas de forma oral no
suporte escrito, embora, segundo Galvao e Batista (2006, p. 420), “a escrita distancia de forma
mais evidente e efetiva sua prdpria forma, tornando-se mais abstrata, mais afastada da palavra
sonora”.

Em Narradores de Javé, conforme os moradores vao dando seus relatos, vai se tornando
perceptivel que cada um conta a “verdade” a seu modo, o que deixa transparecer que nas
narrativas orais sdo possiveis e comuns as contradi¢fes, pois, no boca a boca, cada individuo
efetua seu relato a partir de seus objetivos; essa questdo fica explicita no filme: a memoria é

criativa. Conforme afirma Bergamaschi:

Nas sociedades de tradi¢do oral ndo ha necessidade de memorizag&o integral, palavra
por palavra, mas o comportamento narrativo como papel mneménico tem a funcéo de
atualizar o passado: enquanto a reproducdo mnemdnica palavra por palavra esté ligada
a escrita, as sociedades sem escrita, excetuando certas praticas de memorizacéo das
quais a principal é o canto, atribuem a meméria mais liberdade e mais possibilidades
criativas (Bergamaschi, s/d, p.4).

Essa afirmacéo condiz com a visdo de Bastos sobre o filme:

N4o obstante, que os moradores de Javé revelam suas narrativas em torno da fundagéo
a partir de suas visdes de mundo, anseios, valores e afetividades, nos quais muitas
vezes vinculam esta origem do povoado aos seus familiares em que hd uma
demonstracdo intima do passado (memdria) com a subjetividade. (Bastos, 2008, p. 6).

Na histdria oral, quem conta algo faz introduzindo suas ideias e pensamentos, trazendo
a memoria de forma afetiva. A narrativa oral é inicialmente a principal forma de preservagéo
da histéria de Javé. Os narradores compartilham suas lembrancas, criando uma colcha de
retalhos rica e viva da cultura local. No entanto, a narrativa escrita, introduzida posteriormente
como um meio de documentacdo, revela suas proprias complexidades, pois o ato de escrever
também modifica e muitas vezes distorce as historias originais, ainda mais tendo como o

escrivao dessa historia Antonio Bia, que distorce o que é dito também introduzindo suas ideias
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e pensamentos para florear a histdria. Para Marcuschi (2008, p.36), "A escrita, por sua vez, pelo
fato de ser pautada pelo padrdo, ndo é estigmatizadora e ndo serve como fator de identidade
individual ou grupal™. No entanto, o autor complementa que, por meio de casos de literatura
regionais, € possivel escapar desse suposto padrao. Na historia, mesmo quando o contetdo € de
natureza cientifica, os relatos muitas vezes envolvem narrativas regionais especificas daquele
povo, logo dando margem para que Bia pudesse escrever da forma que melhor quisesse e
entendesse.

Em meio as narrativas que é possivel identificar no filme, é interessante também analisar
outras formas de expressdo nas praticas sociais orais locais, como, por exemplo, na cena em
que o personagem Vado, ao dizer que nunca iria andar com um sujeito igual Anténio Bi4, para
reafirmar sua fala ele cospe no chéo, o que pode ser visto como um gesto de assertividade, jura
ou desafio. Alguém pode cuspir no chdo também como uma resposta a uma situacdo
desafiadora, indicando uma atitude de resisténcia. Porém, é de suma importancia destacar que
0 significado associado a essa expressdo pode variar de forma ampla de acordo com o contexto
cultural, social e narrativo. Em Javé, mesmo apesar de ter jurado e cuspido no chdo, Vado volta

a andar com Antonio Bia logo em seguida.

6 REPRESENTACOES DE ORALIDADE E ESCRITA NO FILME NARRADORES DE
JAVE

6.1 METODOLOGIA

Para analisar as diversas representacdes de oralidade e escrita presentes no filme
Narradores de Javé, utilizei um sistema de tabelas que demandou um trabalho minucioso em
varias etapas. Inicialmente, construi uma tabela que incluia informac6es como indicacdo de
tempo, descricdo da cena e referéncias a narrativas e discursos considerados como discursos de
verdade, tanto na modalidade oral quanto na modalidade escrita. Posteriormente, adicionei uma
coluna a tabela para identificar exclusivamente quais cenas e partes se referiam a oralidade e
quais a escrita. Ao chegar ao ponto crucial da analise, a Ultima etapa do processo, agrupei e
classifiquei as diferentes representacOes da escrita e da oralidade em uma nova tabela.

Com as representacdes identificadas ja agrupadas em categorias, examinei como cada
cena selecionada representava esses aspectos, sequenciando as cenas ja para construir minha

analise, a qual apresento nas secOes a seguir.
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6.2 REPRESENTACOES DE ORALIDADE NO FILME NARRADORES DE JAVE

A primeira representacdo da oralidade a destacar em Narradores de Javé é a oralidade
como forma privilegiada de contacdo de histdria. Desde o inicio do filme, é possivel visualizar
Zaqueu, 0 personagem que d& voz a historia de Jave, sentado no banco do bar, com pessoas ao
seu redor escutando sua historia: “Aconteceu no Vale do Javé...” marca o ponto de partida do
relato. Mais adiante, Zaqueu, ap0s ser questionado por Bia sobre o qué de importante teria
acontecido em Javé, responde que a maneira de saber o que aconteceu no Vale de Javé é ouvindo
“a nossa gente contando essas historias”. Esta representacao estd presente em toda cena que
Antonio Bia entra na casa de alguém para ouvir o que esse alguém tem a dizer e anotar tudo
que for importante para colocar no livro. Ela estd presente, portanto, na visita a casa de
Vicentino, ou a casa de Deodora, ou & casa do Gémeo e do Outro, de Daniel... Em todas essas
cenas a oralidade é representada como a modalidade exclusiva para contacdo de historias.

A segunda representacao recorrente que pude identificar na andlise € aquela que diz
respeito as histdrias contadas na oralidade serem versoes, verdades parciais, pois cada narrativa
é elaborada a partir do ponto de vista de quem estd contando a histéria e a partir dos seus
objetivos particulares. Assim, por exemplo, seu Vicentino conta sua historia, segurando uma
arma nas maos e afirmando com veeméncia que néo troca a arma por dinheiro nenhum, nem
por favor nenhum, pois a arma ja esteve no punho de Indalécio, o fundador de Javé, que seria
um antepassado seu: “E sabido, quase certo, que eu seja descendente, indireto, daquele nobre
chefe de guerra.” Na cena em que Deodora conta sua versao da histdria, ela € interrompida por
Vado, pois a narrativa de Deodora de que o pessoal teria saido fugido, Vado contrapGe a sua de
que as pessoas sairam em retirada, o que seria diferente de fugir.

Em uma cena crucial, Vado faz um questionamento importante a Bia: “Mas entdo como
¢ que fica, seu Bia?”. Bia responde que ndo sabe, que ele teria que colocar as duas versdes da
histéria no livro e, por fim, decide por a histéria em votacdo. Porém, na votacdo, VVado percebe
que dona Maria levantou a méo duas vezes, entdo dona Maria se defende da seguinte forma:
“Mas acontece que as duas historias tém sentido. Nao se pode tirar uma sem o prejuizo da outra.”
Vado argumenta, porém, que o livro ndo pode contar as duas versdes. Cria-se uma confuséo e
Bia diz que mais tarde voltara para colher provas, porque € assim que se procede na ciéncia.

Outra representacdo da oralidade diz respeito aos questionamentos e controversias que
levanta, outra representacdo presente desde o inicio do filme, quando Sousa, no bar, questiona
Zaqueu sobre como o povo iria defender as terras de Javé: “Como é que aquele povo de Javé ia

conseguir defender uma terra que estava assim sé apalavrada?”. Essa representacdo esta
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presenta também quando Zaqueu fala sobre entregar algo cientifico, algo que néo seja duvidoso,
0 que nos leva a concluir que a representacao da oralidade é de uma modalidade cujas narrativas
ndo tém comprovacdo e podem suscitar questionamentos. Na cena em que Vicentino conta
partes de sua histdria, ele pergunta a Bid: “E o senhor, ndo vai escrever?” e Bia lhe responde
questionando sua histdria: “Ninguém entrega um boi de graca”, diz Bia, “Essa parte ai tem que
melhorar”, representacdo as historias da oralidade como historias inventadas ou adulteradas,
que podem ou precisam ser melhor inventadas. E porque as historias da oralidade seriam
historias inventadas que Bia se sente no direito de reinventa-las na sua escrita: Seu Vicentino
questiona Bid sobre sua forma de recontar a historia, perguntando: “Vocé€ ja td querendo
inventar, é?”, ao que Bia responde: “Inventar, ndo. Mas florear um bocadinho”. ESsa
representacdo é confirmada também na cena em que Bia para no barbeiro para fazer sua barba
e 0 barbeiro pergunta a Bia como esta indo o andamento do livro, se as pessoas estdo
colaborando e se Bid poderia “botar meu nome com uma boa historia nesse livro ai, mesmo que
fosse um pouquinho arranjada”.

As historias da oralidade como historias que levantam controveérsias sao representadas
assim também quando Deodora esta contando sua historia e Firmino a interrompe falando que
“ta virando verdade coisa que nunca se deu” e contando uma versao bem diferente sobre a
historia de Mariardina para Bia: ela nunca teria sido do bando de Indalécio, porque antes dele
chegar com os retirados, Mariardina corria feito cachorra doida. Firmino reafirma sua versao
falando para Bi4 que pode lhe dar a prova de tudo que ele esta dizendo (“E aquelas, oia,
cientifica”). Enquanto Biéd estd com o lapis na mao escrevendo, Deodora contesta a versao
contada por Firmino, dando a seguinte ordem a Bia: “O senhor escreva a historia que eu lhe
ditei, que ¢ a historia certa, viu?”” Firmino rebate dizendo que “histdria certa é a que foi, ndo a
que vocé inventou”, numa representagdo da narrativa oral como uma narrativa da qual pode ser
guestionada a veracidade.

Na casa do Gémeo e do Outro, sua narrativa é interrompida por Deodora, que esta atras
ouvindo a historia, e questiona dizendo que a histdria que eles estdo contando ndo € histdria que
mereca entrar no livro, 0 que é mais uma representacdo das histdrias contadas oralmente como
algo que pode ser facilmente deslegitimado. Logo ap6s, Bia também se questiona o0 que esta
fazendo ali, acha irrelevante e desinteressante a discussdo em torno dos pais deles. O Gémeo,
contudo, pede que Bia coloque no livro que ele € o filho legitimo e que a ossada de Indalécio
estd enterrada na sua casa. Contudo, ap6s uma briga entre 0 GEmeo e o Outro sobre qual das

suas histérias é verdadeira, Bia desiste e sai da casa.
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No desenlace do filme, quando Zaqueu chega na reunido que esta acontecendo na Igreja e
questiona Bi& sobre o livro, com a apreensdo do povo motivada pelos engenheiros ja estarem
dando inicio aos trabalhos da construcdo da represa, Bia fala que ainda nao pode entregar o
livro porque esta faltando escrever mais umas quatro ou cinco paginas. Zaqueu pede para ver
até onde ele escreveu, mas Bi4, entdo, fala para ele espera-lo no armazém, que l4 ira Ihe entregar
tudo que ja escreveu. Aqui as narrativas orais sao de novo representadas como algo fragil,
questionavel, que ndo se ancora na verdade, pois Bia esta descumprindo aquilo que prometeu
apenas pelo ato da palavra. Bia reforca a representacdo das histdrias orais como historias
inventadas quando fala para o povo que Javé é um lugar que ndo iria ser salvo por um livro
afirmando que “Nos somos, €, s6 um povinho ignorante, que quase nao escreve o proprio nome,
mas inventa historias de grandeza”.

Finalmente, outra representacdo que é possivel identificar pela sua recorréncia no filme
é a oralidade como forma privilegiada de anincio e compartilhamento de informagGes: Zaqueu,
reunido com o povo do Vale de Javé, anuncia oralmente a construcdo da barragem; Zaqueu
também fara oralmente o andncio as autoridades de que o povo esta se unindo e organizando
para preparar 0os documentos que justifiguem a salvaguarda do Vale. Igualmente, é possivel
destacar também como exemplos dessa representacdo a cena em que Vado, chamado por
Zaqueu, chega de frente para 0 povo reunido e conta sobre o que ouviu dos engenheiros a
respeito da construgdo da barragem ou a cena em que Zaqueu, questionado por Sousa no bar
guanto ao que Antonio Bia tinha feito para que ninguém gostasse dele, ap6s contar a historia
dele nos correios afirma que “histéria dos outros em boca de gente corre mais rapido que o
vento”, firmando essa representagdo da oralidade como forma privilegiada, rapida e eficaz de

compartilhamento de informaces entre as pessoas.

6.3 REPRESENTACOES DE ESCRITA NO FILME NARRADORES DE JAVE

Assim como a oralidade, h& diversas representacbes da modalidade escrita que
atravessam o filme pela sua constéancia, principalmente como uma forma de registro legitimo e
oficial, o qual poderia, por exemplo, fazer com que ocorra o tombamento da cidade: na narrativa
do filme, faz-se necessario que exista um livro cientifico onde sejam expostas as historias sobre
a cidade. Assim, todo o enredo do filme gira em torno da importancia de se registrar a historia
de um povo atraves da escrita para que este possa ser protegido. Esta representacdo aparece ja
logo no inicio do filme, quando Zaqueu propde sua ideia de escrever e colocar toda a historia
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do povo no papel, tirar tudo que é importante das falas dos moradoras e coloca-lo no papel para
conseguir tombar a cidade. Esta representacdo aparece também na cena em que Zaqueu esta de
frente para a comunidade de Javé e, com as cartas na méo, afirma a Bia que o povo nao esquece:
as cartas, a escrita, sao provas do que ocorreu. Ao dizer que “se Antonio Bia s6 escreve mentira,
ele escreve muito bem”, a representacdo da escrita como meio de registro legitimo ¢ fortalecida
pois, mesmo que algo escrito ndo seja verdade, se for bem escrito pode ter valia.

Outra cena em que podemos identificar esta representacdo € quando Antonio Bia, na
casa de Vicentino, ao ouvir sua historia, apenas escreve ‘Indalécio’ no livro e, pouco tempo
depois, Vicentino pausa sua narragdo ao perceber que Bid ndo esta escrevendo no livro: “Por
que vocé ndo esta escrevendo?”, questiona Vicentino, “Eu ndo t6 vendo que vocé ndo esta
mexendo a mdo em cima desse papel”. Logo depois ele pede o seguinte, ja visivelmente irritado:
“0O senhor me faz um favor? O senhor volte atras e escreve exatamente como eu lhe ditei”. Esse
pedido de que seja escrito tudo que esta sendo contado da mesma forma em que a narrativa foi
contada oralmente reforca a representacdo da escrita como busca pela verdade, pela
legitimidade, pela fidelidade do que esta sendo contado.

Outra cena em que a escrita é representada como forma de registro legitimo, verdadeiro,
é aquela em que Deodora novamente pede para que Bia comece a escrever de forma fiel ao que
Ihe esta sendo contado. A associacgao entre escrita e verdade se fortalece na referéncia as provas,
gue seriam necessarias para o registro escrito. Assim, Firmino diz a Bi& que pode escrever sua
versdo da historia porque tem provas cientificas.

Outra representacdo, contudo, € aquela que representa as histdrias escritas também como
historias que podem ser questionadas ou que ndo sdo completamente fieis a uma suposta
verdade Unica. Essa representacdo esta presente, por exemplo, na cena, que ja foi comentada
anteriormente, em que Vado questiona Bia perguntando “Mas entdo como ¢ que fica, seu Bia?”
e Bia diz que ndo sabe, pois ele precisaria colocar as duas versdes da histéria no livro, apesar
de ndo serem coerentes entre si, e finalmente, propde uma votagdo e Dona Maria levanta a méo
duas vezes, votando a favor de incluir as duas versoes da historia no livro, pois “acontece que
as duas historias tem sentido.”

Finalmente, a representacdo das historias escritas como historias que podem ter sua
legitimidade ou validade questionadas é reforcada quando Bi4, prendido pelo povo, questiona:
“Vocés acham que escrever essas historias vai parar a represa?” e ele mesmo responde dizendo
que n&o, ou quando Zaqueu, concluindo sua narra¢ao da historia, diz “Quem quiser que escreva
diferente”, equiparando a oralidade a escrita quanto a que qualquer histéria, em qualquer

modalidade, sempre sera contada de forma diferente por cada narrador.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, busquei apresentar uma analise do filme Narradores de Javé,
particularmente sobre as representacfes das modalidades oral e escrita da linguagem e as
narrativas associadas a elas, incluindo uma descricéo detalhada do enredo e do desenvolvimento
da trama. Na fundamentacdo teorica, foi explorada a relacdo entre memoria, historia, oralidade
e cinema, contextualizando sua importancia tanto teérica quanto histérica para a humanidade,
com destaque para sua relevancia em comunidades indigenas brasileiras e em comunidades
africanas, onde o conhecimento é transmitido oralmente como parte integrante da cultura,
contribuindo para a preservagdo da historia e das tradi¢des. Nesse sentido, foi discutida a
importancia dos griots na cultura africana como guardides das narrativas e transmissores de
conhecimento através da oralidade. Além disso, foram examinadas as representacdes da
memoria e da oralidade no cinema, evidenciando como as narrativas cinematograficas podem
evocar experiéncias passadas no espectador, bem como representar eventos historicos
importantes. Foi também analisado o papel do cinema na construcdo das narrativas,
considerando se estas sdo biogréaficas ou ficcionais e a perspectiva dos narradores em relacédo
aos eventos retratados. Dessa forma, através da reflexdo em torno do filme, a discussdo se
ampliou para questbes mais abrangentes sobre a memoria, a oralidade e a representacdo
cinematogréfica, oferecendo uma reflexdo sobre como esses elementos influenciam nossa
compreensdo da historia e da cultura.

Abordando diversas representacGes em torno da memdria, a oralidade, a narrativa e a
escrita, o filme Narradores de Javé se desenvolve em uma comunidade ndo alfabetizada que
busca sua salvacgdo (perante a ameaca da sua inundacdo para a construcdo de uma barragem)
registrando as historias narradas de forma oral pelos proprios membros da comunidade, ja que
essas historias teriam grande valor se transcritas em um livro, o livro da salvacdo. Foi possivel
analisar a forma como o filme representa a oralidade e a escrita no esforco dos moradores por
preservarem sua memoria e sua historia, as quais recontam sempre a partir dos seus pontos de
vista e objetivos especificos. Em relacéo a escrita, a conclusao é que ela ndo se afasta tanto da
oralidade porque ela também sempre conta as histdrias a partir de uma perspectiva (a de quem
escreve) e ela ndo garante a “salvacao” de comunidades tradicionais perante o “progresso”
representado pela chegada da barragem.

Fiz uma anélise na qual tentei identificar as diversas representacbes sobre as
modalidades oral e escrita da linguagem e as narrativas associadas a elas que sao perceptiveis

no filme Narradores de Javé. As representacdes da oralidade identificadas na analise foram:
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como forma privilegiada de contar histdrias, como narrativas parciais, passiveis de
questionamentos e controvérsias e como meio privilegiado de anuncio e compartilhamento de
informacdes entre as pessoas. Em relacdo as representacfes da escrita foram perceptiveis: a
representacdo da escrita como meio privilegiado de registro legitimo e oficial da histéria (e
como forma de “salvacdo”); a representagdo da escrita como uma modalidade em que sao
produzidas narrativas que tambem podem ser alvo de questionamentos sobre sua veracidade. A
conclusdo do filme é que a oralidade e a escrita tém o mesmo poder de verdade e que a segunda
por si s6 ndo sera capaz de salvar comunidades tradicionais e suas historias contra a chegada
do “progresso”. Assim, a impossibilidade (ou, quanto menos, a dificuldade) da preservagdo da
tradicdo oral acaba emergindo como concluséo central do filme e da analise. Contudo, o filme
contribui para que a sociedade reconheca que ha valor significativo nas historias transmitidas
oralmente e que essas narrativas sdo verdadeiros registros culturais que residem nas pessoas
que as guardam e as compartilham com as futuras geracdes. Assim, Narradores de Javé ndo
apenas nos proporciona entretenimento, mas também nos convida a refletir sobre a riqueza e a
importancia das tradicdes orais em nossa sociedade. Narradores de Javé busca fazer com que
as pessoas ditas letradas reflitam sobre o quanto de valor ha no segmento da sociedade brasileira
que ainda ndo aprendeu a ler e escrever mas guarda na memoria a sua histéria. Explorando o
rico universo das narrativas orais, este trabalho buscou contribuir para desmistificar a nogao de
que apenas 0 que esta registrado por escrito é valido, enfatizando a importancia e o valor das
historias contadas de boca em boca para a preservacao da nossa cultura.

Acredito que este trabalho pode ajudar a abrir caminhos para uma maior exploracédo e
estudo das histérias orais presentes em nosso pais e especialmente na regido Nordeste,
possibilitando uma analise mais aprofundada do contexto histérico e uma imersao maior na
memoria coletiva de nosso povo. Deixo aqui registrado o valor da oralidade e suas narrativas,
gue permeiam e enriquecem todas as camadas de nossa sociedade, mesmo por meio de uma

alusdo ao ficticio que conserva em sua totalidade o real.
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