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RESUMO

Entre os anos de 1948 e 1951, Noémia de Sousa publica em periédicos, como o Brado Africano e
Itinerario, os poemas que viriam a ser reunidos em Sangue Negro, em 2001, pela Associacdo dos
Escritores Mogambicanos (AEMO). No calor das agitacdes intelectuais e politicas efervescidas na Casa
dos Estudantes do Império, a poética de Noémia de Sousa projeta uma voz coletiva contra o
colonialismo em Africa. A partir desse aspecto de sua poesia, analiso como o eu-lirico da autora alcanga
um “nés” coletivo e representativo para a luta anticolonial mogambicana e africana. Consoante a isso,
considero fundamental a reflexdo sobre o movimento politico-literario (SECCO, 2016) da poética de
Noémia, o qual reverbera nos ideais dos movimentos de libertagdo pela independéncia no continente
africano. Para tanto, serdo o corpo do estudo os poemas Nossa Voz, Nossa irma a lua; Suplica; Abri a
porta, companheiros; Passe; e, Justificacdo; que integram a primeira secao do livro, intitulada Nossa
VoZ.
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ABSTRACT

Between the years 1948 and 1951, Noémia de Sousa published in magazines like Brado Africano and
Itinerario poems that were reunited after in Sangue Negro (Black Blood) in 2001 by the Mozambican
Writers Association (AEMO). Noémia de Sousa’s poetry projected a collective voice against colonialism
in Africa among intellectual agitations and boiled politics at Empire-Students House. | analyzed how the
persona reaches a collective and representative “us” for the Mozambican and African anti-colonial fight.
Also, the reflection about the political-literary movement (SECCO, 2016) of Noémia’'s poetry is
considered fundamental and reverberates in ideas of liberation movements for African continent
independence. The poems Nossa Voz; Nossa irmé a Lua; Suplica; Abri a porta, companheiros; Passe
and Justificacdo will be analyzed in this study. They make part of the first section of the book named
Nossa Voz (Our voice).

Keywords: Sangue Negro. Anti-Colonialism. Nossa Voz.
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1 INTRODUCAO

A historia da Africa ndo se inicia com a colonizagdo europeia, mas € por
conta dela que o continente africano é alterado profundamente em suas estruturas
sociais. No periodo entre 1880 e 1935, a coloniza¢do em Africa torna-se ainda mais
pungente com a ampla ocupacao dos territorios africanos, por vias do poderio militar,
e com a instalagdo administrativa e juridica de instituicdes responsaveis por sustentar
o ideal civilizatério europeu®. Mais precisamente nos anos de 1884 e 1885, as nacoes
industrializadas da Europa organizam a Conferéncia de Berlim e dividem entre si
territdrios do continente africano, estrategicamente, de acordo com 0s interesses
politicos de cada nacéo, ignorando qualgquer organizacao étnica-linguistica local.

Ocupado por Portugal, Mogcambique, situado na costa indica do continente
africano, foi mais um territério a ter em sua vigéncia a sistematica de uma politica
colonial. Nessas circunstancias, o colonizador era impositivo ndo s6 em relacédo a
soberania e a independéncia, um elemento fundamental para a sua empreitada era a
dominacédo cultural, a qual se inicia com a imposi¢cdo de uma lingua oficial. Nesse
contexto de uma voraz dominacdo e exploracdo do territério africano, nas dltimas
décadas do século XIX adentrando até o século seguinte, a Africa enfrenta o que se
reconhece como colonialismo.

N&o obstante, em meados do século XIX encontram-se 0s primeiros rastros
das literaturas africanas de lingua portuguesa. Esse periodo é caracterizado por uma
producado reconhecida como literatura colonial, pois a expressao artistica ndo diferia
entre o europeu e o africano, ndo havia uma consciéncia de individualidade africana,
devido ao complexo de inferioridade criado pela via da dependéncia ao colonizador
(FERREIRA, 1980). Pode-se entender esse momento pelo termo da assimilagéo, que
ocorre mediante a deslegitimacdo da cultura autoctone em favor da implementacéo
dos valores da metropole. Em Mogcambique, € apenas no inicio do século XX que se
nota a presenca de uma elite de intelectuais mogambicanos (entre negros e mesticos)

(NOA, 2008). A presenca desse grupo € vista por meio da implementacdo da

8 O ideal civilizatério europeu fabulava que a Europa tinha a misséo, em termos morais e religiosos, de
civilizar a Africa, pois considerava a vida no continente ainda primitiva e selvagem, assim, desenvolver
a Africa seria natural para os ditos civilizados. No entanto, essa premissa é descontruida pela escrita
da historia da Africa pela méo de africanos e africanas, principalmente no que tange aos movimentos
nacionalistas, engajados com as independéncias.



imprensa, que apesar de ndo contestar o sistema colonial, foi atuante na luta contra a
violéncia da colonizacéo e defensora de direitos para os grupos marginalizados.

Possibilitados pela geracdo anterior, € nos anos de 1940 que surge uma
expressdo mogambicana. Noémia de Sousa, José Craveirinha, Rui Knopfli e outros
adentram pelo campo da poesia para entoar as vozes dos colonizados em confronto
ao discurso do colonizador. Nesta fase, ha o compromisso em afirmar-se africano e
mogambicano, a revolta € manifestada de uma forma direta, pois havia pressa pela
libertacdo do jugo colonial.

Dada a combatividade expressa pela poesia de Noémia de Sousa* e pela
ressonancia de sua voz poética-politica, veio o exilio. Se por um lado o incémodo
gerado ao governo portugués afastou a escritora de sua terra natal, por outro a
aproximou de intelectuais africanos na Casa dos Estudantes do Império (CEI)°.

A “mde do poetas mogambicanos™ além de ter em sua poesia a
demarcacao da vivéncia da mulher mocambicana, também é responsavel por evocar
uma voz coletiva que amplia o alcance de sua obra, o que pode se dizer como a
“poética da voz” (SECCO, 2016). Pela via da sua voz lirica constroi-se a “Nossa voz”,
uma voz coletiva identificada com a africanidade e com a mogambicanidade.

Apesar do reconhecimento do efeito produzido pela obra da poetisa sobre
o contexto das lutas por independéncia, cabe questionar como a militancia poética de
Noémia de Sousa em Sangue Negro’ (2016) constrdi uma voz coletiva africana contra
o colonialismo? Diante disso, é necessario preencher essa lacuna, pois € preciso
identificar quais elementos sado utilizados para a assuncdo desse fenbmeno, assim
como descrever os simbolos que propiciam o fluxo de identificacdo entre o eu-lirico e
um eu-coletivo, como um corpo social, que, apesar de possuir diferencas étnicas e
linguisticas, se reconhece numa luta comum contra o colonialismo.

Diante do empenho de analisar a obra poética de Noémia de Sousa, fez-

me necessario, portanto, delimitar o cerne de discussdo a fim de aprofundar a

4 Carolina Noémia Abranches de Sousa Soares nasceu em 20 de setembro 1926 no distrito Catembe,
em Mocambique. Faleceu em 04 de dezembro de 2002 em Cascais, Portugal.

5 A Casa dos Estudantes do Império (CEl) foi criada durante a ditadura salazarista em 1944 para manter
o controle sobre intelectuais africanos e asiaticos. Esperava-se que eles pudessem contribuir com a
ideologia colonial, no entanto ocorre o contrario. A CEIl é apropriada pelos/as intelectuais como uma
incubadora dos ideais revolucionarios que incidem sobre os movimentos pela independéncia dos povos
africanos.

6 “Mae, por ser a primeira voz feminina da poesia mogcambicana a embalar os poetas que a sucederam
(SECCO, 2016, p. 14).”

7 Livro de Noémia de Sousa, organizado pela Associacdo dos Escritores Mocambicanos (AEMO) em
2001, que reline os poemas publicados pela autora em periodicos entre os anos de 1948 e 1951.



investigacdo. Assim, a secdo Nossa voz, do livro Sangue Negro (2016), € a matéria
dessa pesquisa literaria que se sustenta pelo método da pesquisa bibliografica e
mantém dialogo interdisciplinar corrente com a histéria. Desse modo, os poemas da
secao serdo analisados com o intuito de se encontrar os elementos constituintes de
uma voz coletiva. Nesse aspecto, destaco ainda a importancia de se ter como
referencial a producdo historiografica africana ou alinhada ao pensamento
desenvolvido pelos/as historiadores/as do continente, a fim de aproximar a base
reflexiva empirica da base teorica para evitar o abstracionismo e o distanciamento do

objeto.



2 COLONIALISMO E ANTICOLONIALISMO EM AFRICA

Ergueste uma capela e ensinaste-me a temer a Deus e a ti.
Vendeste-me o algoddo da minha machamba

pelo dobro do preco por que mo compraste,
estabeleceste-me tuas leis

e minha linha de conduta foi por ti tracada.

Construiste calaboucos

para la me encerrares quando te ndo pagar os impostos,
deixaste morrer de fome meus filhos e meus irméos,

e fizeste-me trabalhar dia ap6s dia, nas tuas concessoes.
Nunca me construiste uma escola, um hospital,

nunca me deste milho ou mandioca para os anos de fome.
E prostituiste minhas irmas,

e as deportaste para S. Tomé...

— Depois de tudo isto,
ndo achas demasiado exigir-me que baixe a lanca e o
escudo
e, de rojo, grite a capulana vermelha e verde
gue me colocaste a frente dos olhos: BAYETE?
(Bayete, Noémia de Sousa)

Da segunda metade do século XX em diante, os estudos sobre a luta
anticolonial em Africa vém aumentando significativamente. Num primeiro momento,
esses estudos ocorreram com mais frequéncia nas colénias e nas metrépoles, mas,
ndo é de hoje que o interesse em aprofundar os conhecimentos nessa area tem se
estendido por todo o globo. No Brasil, a lei 10.639/20038, atualizada pela lei
11.645/20089, tem estimulado professoras/es a pesquisarem sobre a Histéria da Africa
e também de suas literaturas por meio de cursos de formacédo docente, tendo em vista
a caréncia que ainda h&a na pratica de sala de aula quando se pensa na aplicacdo da
lei.

Primeiramente, o colonialismo se formulou diante do avanco das poténcias
europeias em direcdo a ocupacdo e exploracdo da Africa e de africanas/os. O
continente africano foi o Ultimo a ser subjugado pela Europa, mas foi, para os
europeus, no momento ideal, devido ao desenvolvimento industrial e bélico que o
continente havia alcancado. Apesar das condi¢bes desiguais de luta durante as
invasodes, a resisténcia africana esteve sempre presente, seja por vias militares ou
diplomaticas, diante do que era possivel. Uzoigwe (2010) resume este periodo da

seguinte forma: “Semelhante situacdo ndo tem precedentes na histéria: jamais um

8 Estabelece a obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana em todo o
curriculo escolar da educacéo basica.
9 Atualiza a lei 10.639/03 ao incluir o estudo da historia e cultura dos povos indigenas brasileiros.



grupo de Estados de um continente proclamou, com tal arrogancia, o direito de
negociar a partilha e a ocupacao de outro continente” (UZOIGWE, 2010, p. 35).

Por conseguinte, em uma perspectiva conceitual, Ferreira (1980, p. 40)
define o modo operante do colonialismo. O autor considera que o colonialismo “[...] &
a negacao da personalidade do Outro”, “[...] nega ou reprime a cultura autéctone e
obriga a cultura metropolitana”, assim como “Cria-lhe [para o colonizado] o complexo
de inferioridade em relagdo a sua cultura, deforma-o, aniquila-o como cidadao
africano”. E nestes termos que esta pesquisa se apoia para poder compreender como
se opera uma luta contra esse sistema, em um viés anticolonial.

Consoante a isso, a literatura em Africa foi um importante membro na luta
contra o colonialismo. Entre as principais caracteristicas das literaturas africanas esta
0 sujeito africano ocupando um lugar de protagonismo, elemento primordial que as
diferenciam da literatura colonial. Conformemente, Manuel Ferreira ratifica essa ideia
quando afirma que: “O centro do universo narrativo ou poético € o homem africano,
enguanto ao branco, como elemento real de presenca e actuacao, se lhe confere o
tratamento adequado” (FERREIRA, 1980, p. 39). E preciso considerar esse elemento
neste estudo, pois a poesia de Noémia de Sousa demarca esse lugar de
pertencimento e de centralidade de sua lirica. Nao somente por ter o homem africano,
mas, também a mulher africana, compondo assim uma coletividade.

As literaturas africanas de lingua portuguesa, por sua vez, fizeram parte do
contexto das revoltas por meio do protesto, da denlncia e da valorizacdo da
identidade negro-africana. Em Mocambique®®, principalmente durante as décadas de
40 e 50, Noémia de Sousa foi uma das representantes da voz africana/mocambicana
contra o colonialismo portugués. A poesia desse periodo esteve entre 0 poético e 0
politico, como expressdo artistica moderna vinculada aos ideais da utopia, como
considera Cabaco (2007):

A literatura, pela dendncia das iniqlidades, das humilhacBes e das
brutalidades da ocupacdo, alimentou na imaginacdo dos nacionalistas
urbanos a utopia de um amanhd de liberdade que se anunciava. Se as
angustias do colonizado sédo descarnadas na prosa de Jodo Dias e, mais
tarde, de Luis Bernardo Honwana, € nos poemas de José Craveirinha,
Noémia de Sousa, Rui Nogar, Orlando Mendes, Fonseca Amaral, Kalungano
e tantos outros que a utopia da “nagao” vai ganhando contornos, emocoes.
Os poemas desta geracdo tornam-se trampolim para uma visdo mais
profunda da realidade a combater (CABACO, 2007, p. 391).

10 E também fora de Mocambique, como em Portugal, na CEIl, e na Franca, por conta do exilio
provocado pela ditadura salazarista.



Assim se delineia a geracdo mais combativa, literaria e politicamente,
contra os ideais do governo portugués. Vale ressaltar a importancia do encontro de
intelectuais africanas/os luséfonas/os na CEIl para a articulacéo ideol6gica e artistica
dos movimentos que lutaram pelas independéncias. Por meio desse encontro,
compreendo que também se alimentou a ideia de africanidade, que até certo ponto
conseguiu conciliar conflitos em favor da militdncia contra o colonizador. Somaram-se
a isso 0os movimentos Pan-africanista e da Negritude, que serviram de resposta para

o pressuposto discurso de predominancia hierarquica branca-europeia.



3 A POESIA MOCAMBICANA E A LUTA POR LIBERTACAO

Bates-me e ameagas-me,

agora que levantei minha cabeca esclarecida
e gritei: “Basta”

(Poema, Noémia de Sousa)

Em 1933 fundou-se o Estado Novo em Portugal. A ditadura governada por
Antonio de Oliveira Salazar impds-se com veeméncia ndo s6 em Portugal, mas,
outrossim, em suas coldnias. Os territorios africanos dominados pelos portugueses,
por motivos econdmicos, sobretudo, foram integrados ao conjunto da economia
nacional, sendo, entdo, considerados “provincias ultramarinas” (CABACO, 2007).
Para além dos efeitos da politica econémica, essa medida implicou na organizacao
cultural e cidada de africanas e africanos. As politicas de assimilacdo exigiram que o
colonizado se adequasse ao modo de vida ocidental, levou-o, impositivamente, a
aceitacdo da cultura do colonizador como superior a sua visando a aculturagéo, o
assujeitamento do africano, para que ele n&o se reconhecesse enquanto tal.

Em resposta a esse contexto, houve uma geragdo de poetas que se

engajou em afirmar a sua mocambicanidade, como assevera Francisco Noa:

Serd, porém, na década de 40 que surgira aquela que é a primeira geracao
responsavel por uma literatura que, vincada, sistematica e conscientemente,
se procura afirmar como mogambicana. Aglutinados a volta de um periédico,
Itiner&rio (1941-1955), que se publicava na entdo Lourengo Marques, ou com
intervencdes pontuais nele, sdo jovens que, de forma inconformada e
inovadora, mas adulta, dao inicio a uma producdo literaria ndo s6 de
reconhecida qualidade estética, tematica e ideolégica, como também
seguindo tendéncias diversificadas. E um movimento de emergéncia ndo so
da consciéncia literaria, mas também nacionalista e que se verificava tanto
em Angola, com a geracdo da Mensagem (Alexandre Déskalos, Agostinho
Neto, Manuel Lima, Anténio Jacinto) como em Cabo Verde, com a geragéo
da Claridade (Baltazar Lopes, Jorge Barbosa, Manuel Lopes) (NOA, 2008, p.
38).

Portanto, o que se vé, mediante aos atos politicos da metropole, é uma
resposta intrinsicamente poética-politica, a qual concebe o fazer literario como uma
pratica social. E visivel o confronto que se estabeleceu em torno de legitimar a
identidade africana e mogambicana em meio a oposicao que a negou, rejeitou e
desconsiderou. Kaczorowski e Fujisawa (2016) compreendem o movimento poético
desse periodo como “coro anticolonial’, em conformidade ao movimento de

consciéncia literaria e nacionalista que Noa (2008) se refere.
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Nesse sentido, a poesia de Noémia de Sousa, em Sangue Negro (2016),
serve como local privilegiado para a andlise de como, em meio a essa disputa, se
alcangcou uma voz coletiva, a “Nossa voz”. A partir desse lugar, esta pesquisa se insere
e parte, com o propésito de estender a compreensédo sobre a voz lirica da autora de
Se me quiseres conhecer, que € alcada como voz coletiva e promove uma linguagem
de identificacéo africana contra o colonialismo.

Dentre as influéncias até aqui citadas, um destaque especial € preciso ser
dado a importancia do Renascimento Negro do Harlem para a arte moderna
mocambicana. Matusse Jr. (2020), estimulado pelo filosofo Severino Ngoenha,
considera a relevancia desse marco historico em terras americanas tao influente para

a arte mogambicana quanto o movimento da Negritude:

A literatura mocambicana, quando olhamos para as suas primeiras
referéncias, ao contrdrio do movimento em Harlem, ndo nasce
exclusivamente de negros, uma vez que estdo ha sua origem
maioritariamente ndo negros, nomeadamente brancos. E a sua preocupagao,
distintamente daqueles, ndo era provar a sua presenca no mundo, mas
apropriar-se deste espaco geografico que é Mocambique, assumir a sua
pertenca a ele. Nesse naipe podemos encontrar nomes como Rui Knopfli, Rui
de Noronha, Noémia de Sousa, Jodo Dias, s6 para apontar alguns. Desse
periodo, décadas 40, 50 e 60, é possivel, de acordo com Ngoenha, encontrar
varias referéncias a Negritude — movimento que evoluiu, sobretudo, na
Franca, a continuar o Renascimento Negro de Harlem (MATUSSE JR., 2020).

Noémia de Sousa, em especial, revela no poema Deixa passar 0 meu povo
a forte influéncia que o Renascimento Negro do Harlem teve em sua poesia. Matusse
Jr. (2020) aponta essa conexao pelos temas da “nostalgia da liberdade perdida” e de
“‘uma saudade do que foi e ja ndo €”, assim como também se vé em referéncias diretas

aos cantores afro-americanos Marian Anderson e Paul Robeson.
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4 NOEMIA DE SOUSA: POETICA DA VOZ

Nervosamente,

eu sento-me & mesa e escrevo...

Dentro de mim,

Deixa passar 0 meu povo,

“oh my let people go...”

E ja ndo sou mais do que um instrumento]

do meu sangue em turbilh&o

com Marian me ajudando

com sua voz profunda — minha irmal!

(Deixa passar o meu povo, Noémia de Sousa)

Consciente de que era preciso haver unidao na luta pela libertagcdo, Noémia
de Sousa expressou pela sua poesia elementos particulares das culturas
mocambicanas, ao passo que reforcou o reconhecimento a uma identidade africana,
em sentido lato. Esse duplo movimento engajado evoca uma “poética da voz”, como
categoriza Secco (2016). Assim, o lirismo de Noémia carrega consigo uma expressao
pulsante pelo tom que a leitura dos seus poemas emana.

Segundo Bonini (2018, p. 45), a poesia da “mae dos poetas” “mescla a
forma lirica e a forma épica, na medida em que o eu canta o todo e esse todo se
concentra no tema quase que exclusivo: a nagdo”. De acordo com essa proposicao,
compreendo gque a poética de Noémia cria um elo entre o eu-lirico e um eu-coletivo,
nacional, capaz de rejeitar o colonialismo e afirmar as identidades negras numa
expressdo categoérica do que se entende como anticolonial. O poema Nossa voz
privilegia essa observagdo: “Nossa voz ergueu-se consciente e béarbara / sobre o
branco egoismo dos homens / sobre a indiferenca assassina de todos” (SOUSA, 2016,
p. 26). Outro ponto que se destaca nesses versos € a ironia mediada por uma
dialética. Ha o ponto de vista de quem se rebela ante a posicdo de quem é causador
dessa revolta, por um lado o sujeito africano se vé consciente, ativo, por outro, o
sujeito europeu se vé diante da barbarie, que para ele é a conscientizagdo do
colonizado.

N&o a toa, o poema Nossa Voz da nome a uma secao de Sangue Negro
(2016). Elemento primordial para a compreensdo desse efeito € 0 uso da voz na

primeira pessoa do plural:

“L.]

Nossa voz, irméo!
nossa voz atabaque chamando.

[.]
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nossa voz milhdes de vozes clamando!

[.]
nossa voz Africa
[...] (SOUSA, 2016, p. 26-27)’.

Ter a voz como posse coletiva mocambicana € um fendbmeno da poesia de
Noémia. Ora, se uma das imposicdes comuns do colonizador era a imposi¢cao do uso
de sua lingua, a portuguesa nesse caso, subversivamente é por meio dela que se
inscreve a revolta do colonizado.

Necessario ainda é ressaltar outro efeito do uso da lingua que entoa a
"nossa voz". Cria-se uma espécie de lingua comum, que passa pelas tradicdes orais
e culturais africanas e que exerce uma funcao internamente conciliadora, pois existia
também um opressor em comum, o colonizador portugués. Assim, fez-se necessario
encontrar uma lingua(gem) como sustentaculo da luta; essa lingua ndo deve ser
necessariamente compreendida como um idioma, considero que essa expressao
produzia um sentido principalmente de comunhdo do que, com efeito, de
homogeneidade, tratando-se das lutas anticoloniais investidas contra Portugal nas
colbnias.

Em Nossa irma a lua, a primeira pessoa do plural ainda ocupa o lugar de
guem convoca a coletividade. Em complemento a isso, o primeiro e segundo versos
“Nao, nédo nos digam que a lua / ndo é nossa irma” (Idem, p. 28) apresentam-se de
forma propicia a leitura declamada, a qual retiine e aproxima o publico que atento ouve
e se envolve. Nesse aspecto, a poesia de Noémia também procura superar uma
barreira que poderia limitar o alcance de seus textos. Poucos eram 0s que sabiam ler
0 portugués naquela época, como explana Pires Laranjeira (1995 apud BONINI, 2018,
p. 31-32):

[...] Era natural que se escolhessem textos propicios a rapida publicacdo em
jornais, revistas, folhetos, livros muito pequenos, etc. Para uma mais rapida
intervencao, convinha tomar em linha de conta o nivel de instrucdo dos
receptores, sendo de privilegiar, por isso, 0os textos mais faceis de ler ou de
ouvir em privado ou em colectivo (leitura solitéria, declamacao, fita magnética,
etc.), capazes de atingir até os analfabetos. Outro aspecto importante, era o
de um poema ser facilmente memorizado, ndo sé por quem o escrevia (...)
como também para quem o pudesse guardar e retransmitir. Além disso, a
poesia convinha mais a expressédo de revolta e a denuncia directa, pontual e
emocional de quadros histéricos, sociais e politicos (LARANJEIRA, 1995, p.
178)



13

Fazia-se necessario, dessa maneira, uma voz mediadora da leitura para
potencializar o alcance e o efeito produzido pela poesia de Noémia, tal como a de
outros. Ademais, Secco (2016) ratifica que a poetisa tinha consciéncia da repercussao
da sua poesia, responsavel por entusiasmar a revolta em seus “poemas incendiarios”.

No poema citado acima, por conseguinte, a lua acalanta o sofrimento e

acolhe os sentimentos da revolta:

[...] como um feitico forte e misterioso,

nos afugente as raivas fundas e dolorosas

de revoltados,

com sua morna caricia de veludo (SOUSA, 2016, p. 28).

Mistica e feiticeira, a lua encanta a melancolia, abre espaco para o
descanso e, com isso, faz com que os africanos possam se enxergar enquanto
humanos “e nao brutos e cegos animais aguilhoados...” (Ildem, p. 28). Evidentemente,
a lua, nesse contexto, perpassa por um sentido poético de enlevamento, também
porque esta associada a noite, escura, e por isso irma da lua, branca, como se diz no
titulo. De certa forma, o mergulho interior que a noite e a lua entusiasmam alimenta

um sentimento de liberdade:

[...]

Fechando nossos olhos impacientes de esperar,

Ja podemos vogar no mar

Parado dos nossos sonhos cansados...

e até podemos cantar!

Até podemos cantar o nosso lamento... (Idem, p. 28)

E nesse sentido que a musica transcende & materialidade da espoliacéo
empreendida pelo colonialismo, assim como se vé em Suplica. Os versos que abrem
0 poema sao dos mais conhecidos da autora: “Tirem-nos tudo, / mas deixem-nos a
musica” (Idem, p. 30). Dentro do “tudo” esta a luz do sol, a lua lirica, a palhota, a
machamba, o calor do lume, a terra, a autoridade sobre si, tudo. No entanto, a voz

lirica responde:

mas seremos sempre livres
se nos deixarem a musical

Que onde estiver nossa cangao
mesmo escravos, senhores seremos;
€ mesmo mortos, viveremos (Idem, p. 30).
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Por meio da musica se recupera a vida, no contexto do poema. Porque a
cancdo-lamento pode ocupar o espaco ora destituido do africano e faz com que
naquele meio o reconhecimento a/o africana/o seja perene através de sua tradicdo
cultural. E algo que vibra como o som/“voz” do “atabaque chamando” e dificilmente se
prende.

Em Sdplica, interpreto a liberdade como algo mais complexo do que estar
como posse ou nao de algum senhor. O poema faz pensar que a liberdade €, também,
poética e lirica, como um estado de espirito que preenche as lacunas da vida social
provocadas pelo tabuleiro de xadrez. Nesse caso, o conflito mais latente a época era,
de fato, o colonialismo. Nao a toa, Noémia dedica versos aos cantores Paul Robeson
e Marian Anderson e seus “spirituals negros de Harlem” em Deixa passar 0 meu povo.

Por fim, o poema lanca uma ambiguidade em: “Tirem-nos tudo... / mas nao
nos tirem a vida, / ndo nos levem a musica” (Idem, p. 31). Levar a musica seria o
mesmo que tirar a vida? Sem musica ndo haveria vida? A masica é o que preenche a
vida?

Ja em Abri-nos a porta, companheiros ha uma voz que clama e pede

passagem:

Ai abri-nos a porta,

abri-a depressa, companheiros,

gue ca fora andam o medo, o frio, a fome,
e ha cacimba, ha escuriddo e nevoeiro...
[...] (Idem, p. 32)

A despeito do pedido clemente, a porta continua fechada, como diz a voz
lirica. Ao longo do poema se percebe, mais uma vez, o confronto entre a ansia pela
liberdade, como um movimento de abrir e atravessar a porta, e 0 comodismo dos
poderosos que pouco se importam com o estado de quem se encontra diante do frio
e da fome. O poema também conota, através do sentido de abrir a porta, o desejo de
gue haja conscientizacdo e tomadas de atitudes, como se fosse uma porta que se

abre na cabeca e reverbera na ordem social, como se pode interpretar em:

Ai companheiros,

abandonai por momentos a mansidéo
estagnada do vosso comodismo ordeiro
e vinde! (Idem, p. 32)
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E, conclui com “O que se importa / € que se abra a porta” (Idem. p. 33). Os
altimos versos demonstram como nao se pode mais esperar, mais importante € que
se abra a porta, que deixe o0 povo passar. Vale lembrar, no entanto, que a geragéo de
Noémia associa-se o termo utopia, dessa forma concordo com a necessidade de que
a liberdade e as independéncias fossem alcancadas rapidamente, porém, a pressa, e
nao somente ela, pode ter sido influente nos acontecimentos politicos dos pos-
independéncias marcados por guerras civis, momento em que se percebe com maior
clareza que a realidade com a libertagdo n&o foi aquela conjecturada pela literatura.

Menos clemente e mais incisivo é o poema Passe. A lirica, nesse caso, €
propositiva e nao espera pela agao do “senhor”: “A ti, que nos exiges um passe para
podermos passear / pelos caminhos hostis de nossa terra, / diremos quem somos,
diremos quem somos [...]” (Idem, p. 33). Cabaco (2007) conta que até os anos de
1960 havia controle nas ruas de Mocambique o qual limitava o ir e vir de mulheres e
homens mogambicanos. Exigia-se uma espécie de “passe”, que era um bilhete escrito
em portugués pelo patrdo justificando o motivo da saida do seu “servo” apés o toque

de recolher:

Até o inicio dos anos 1960 existia de fato um recolher obrigatério, nas
cidades, para os negros. Depois das 21 horas qualquer individuo africano que
circulasse pelas ruas era parado pelos policiais e tinha de provar sua
condicao de assimilado ou justificar sua situacdo. Curiosamente, bastava que

=0

fosse portador de um bilhete manuscrito do “patrédo”, e que o policial
acreditasse na sua veracidade, para que nao fosse detido. A “qualidade” da
redacéo em portugués certificava a autenticidade do bilhete, tal era o abismo
simbdlico que separava “senhores” e “servos”... (CABACO, 2007, p. 56)

Diante de tais condi¢des, a postura que se assume no poema, seguindo
com a primeira pessoa do plural, € a de se colocar como sujeito da enunciacdao, com
uma voz que fala sobre si e sobre a sua coletividade. Portanto, ha um brado que ecoa
de sujeitos sociais que nao estao interessados em apenas ouvir. Por sinal, quem sao

essas pessoas? Os “Eternos esquecidos na hora do banquete”, “os filhos adoptivos e
os ilegitimos”, “xipdcués vagos nas noites munhuanenses”, “fantasmas”, “aqueles que
s6 na revolta encontram refugio”. Essa €& a representacdo de pessoas reais,
marginalizadas pelo colonialismo portugués, que, por sua vez, pela fala afrontam: “—
Agora, que sabe quem somos, / ndo nos exijas mais a ignominia do “passe” das
vossas leis” (SOUSA, 2016, p. 35). Mais uma vez a ironia da a virada de sentido a

questdo colocada no poema, indicada pelo titulo. Apos ser feita a apresentacdo de
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“‘quem somos”, como se fossem 0os mogambicanos estranhos no proprio ninho, exige-
se o fim do (im)passe das leis coloniais que impediam a/o mocambicana/o de seguir
a caminho de sua liberdade.

Justificacdo tem em seu titulo 0 mote do poema. A voz do eu poético de
Noémia anuncia as consequéncias do efeito da dura realidade do colonialismo. A
partir disso, a retérica do poema é construida em torno do “se”, com fung¢ao condicional

para as consequéncias desses efeitos:

Se 0 nosso canto negro é simultaneamente

baco e ameacgador como o mar

em noites de calmaria;

Se a nossa voz é rouca e agreste

s6 se abrindo em gritos de rebeldia;

se é a0 mesmo tempo amarga e doce a hossa poesia
como suco de nhantsumas silvestres;

se é encovado e profundo o nosso olhar

rasgando-se impavido a luz do dia;

se sdo disformes e gretados 0s nossos pés espalmados
de trilhar caminhos ingratos;

Se a nossa alma se fechou para a alegria

e s6 da hospedagem ao 4dio e a revolta

ndo nos culpes a nds, irméo vindo das ruas da cidade (SOUSA, 2016, p.
36).

E a justificativa se da por conta das “grades feias da escravidao”, porém,
ao mesmo tempo essa for¢a, parafraseando Noémia, também produz o sentimento de
revolta e funciona como o calor que aquece o macarico que funde as colunas de um
novo sistema em que viver € possivel. Justificacdo, outrossim, aponta tanto para os
gritos de rebeldia que muito incomodam aos brancos, como para aquilo que a revolta

promove e almeja, a liberdade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A obra poética de Noémia de Sousa alia de forma exemplar o engajamento
politico a estética literaria moderna da autora. Essa percep¢do se da em funcao da
leitura que a poetisa tem de seu tempo e espacgo, no contexto social e literario, e como
a sua escrita reverbera na ideologia dos movimentos pelas independéncias africanas,
sobretudo em Mocambique. Isso ocorreu porque a autora, atenta a conjuntura
mocambicana e africana, percebeu a necessidade de se entoar um grito de revolta
capaz de afetar a organizacao politica colonial; e, esse efeito torna-se possivel gracas
a adesdo coletiva que se viu representada nos versos de Noémia.

A linguagem se destaca, por conseguinte, como um elemento determinante
para a assuncdo de uma coletividade africana e mogambicana. E a partir da lingua
gue se promove a possibilidade de identificacdo. Por consequéncia, a enunciacao na
primeira pessoa do plural constréi um novo “nds”, desta vez protagonista, que toma a
fala para si numa perspectiva realmente plural, assim como traz nos versos a tradigéo
oral.

Os poemas analisados na se¢do Nossa voz dao conta da recorréncia dos
efeitos produzidos por uma linguagem que convoca o povo. E, mais do que isso, ndo
se pode desconsiderar a ideologia e a cultura como imanentes a lingua. Portanto, &
por meio da lingua ronga que a autora evoca simbolos como a xipalapala, a malanga,
a lanca de Maguiguana, a marimba, a palhota, a machamba, os xipdcués, entre outros
artefatos e memaorias que representam a afirmacdo da cultura mogambicana frente
aos simbolos coloniais, ao mesmo tempo em que ancoram a poética da autora numa
realidade vivida em Mogambique.

Dessa forma, os versos da poetisa erguem uma nova consciéncia — aliada
ao grito de revolta. Concordo com estudos como o de Mota (2011) que definem essa
manifestacdo como “lirismo de libertacdo” por interpretar a poesia de Noémia
vinculada a um “desejo de unificagdo e solidariedade”. Também por “unir vozes” e
fazer que “uns se reconhecam nos outros” e convoquem “os iguais a luta contra a
opressao colonial”. Dessa maneira, os resultados dessa pesquisa confluem com as
analises de Mota (2011), Secco (2016) e Bonini (2018), porém acrescentam aos
estudos sobre a poesia da mée dos poetas mogcambicanos na medida em que esmiuca
versos da autora, especificamente da primeira se¢do de seu livro, aproximando-os do

seu contexto de produgéo.
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Além disso, considero que por meio do uso dos recursos destacados até
aqui, Noémia consegue descentralizar a personalizacdo de si em torno do eu-lirico
como sujeito nuclear de sua poesia. A presenca da autora se d4 em conjunto a um
sujeito coletivo que € colocado em primeiro plano quando é representado pela pessoa
nos. Essa representacéo torna-se relevante ndo apenas pelo uso da primeira pessoa
do plural, mas, porque alca consigo a cultura mocambicana que potencializa a lirica
da autora.

Por isso, conclui-se que a voz poética de Sangue Negro (2016), de Noémia
de Sousa, desenvolve uma voz coletiva anticolonial, a “nossa voz”, uma vez que evoca
as identidades africanas e mocambicanas dotadas de consciéncia sobre a sua cultura
e sobre a organizacdo em torno do compromisso com a independéncia. Esse feito
também pode ser lido como militAncia poética, uma vez que consubstancia poesia e
anticolonialismo numa espécie de luta poética que culmina em um movimento plural
com objetivos comuns.

Por fim, ndo se pode ignorar, também, a presenca do corpo responsavel
por escrever 0S versos e entoar sua(s) voz(es), a fim de que se evite um
abstracionismo da producéo de uma voz sem corpo. Nesse sentido, acredito que seja
necessario preencher essa lacuna com uma pesquisa de maior félego, de forma que
se possa contemplar a complexidade que se da em compreender as bifurcacdes entre

vida e obra de Noémia de Sousa.
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