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RESUMO:

Traduzida para o portugués (2020), a adaptacdo de Chloé Cruchaudet de La Garconne et
I’assassin (Fabrice Virgili e Daniélle Voldman, 2010), nos conta, por meio de sua narrativa
visual, a historia (inspirada em eventos reais) do casal Paul Grappe e Louise Landy. Convocado
como combatente durante a Primeira Guerra Mundial e decidido a “escapar do inferno das
trincheiras a todo custo”, Paul acaba por se tornar um desertor: retornando a Paris, na
clandestinidade, decide entdo “mudar de identidade. A partir de agora ele se chamara Suzanne.
Entre a confusdo de género e o trauma da guerra”, veremos o desenrolar de uma traumatica
relacdo sendo reconstruida por meio dos tracos e da sensibilidade da artista. O trabalho busca
refletir como se da a (des)construgdo das figuracdes do masculino e(m) feminino operadas na

HQ.

Palavras-chave: Corpo, sexualidade, sensibilidade.

ABSTRACT

Translated to Portuguese (2020), the version of Chlo¢ Cruchaudet of La Gargonne et 1’ Assassin
(Fabrice Virgili and Danielle VVoldman, 2010), tells us, through its visual plot, the story
(inspired in real events) of the couple Paul Grappe and Louise Landy. Summoned for military
service during the First World War and determined to “avoid the hell” of trenches by any
possible means, Paul becomes a deserter: going back to Paris, clandestinely, he then decides
“to switch the identity”. From that moment on, He would be known as Suzanne. Between the
gender confusion and the war trauma, we see the unfolding of a traumatic relation being rebuilt
through the artist’s traces and her sensibility. This essay intends to put a light on how the
(de)construction of male in/and female character is operated in these cartoon strips.
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INTRODUCAO

N&o é segredo que nos ultimos anos presenciamos em nosso pais o avanco de uma
agenda cultural e politica que, sob muitos aspectos, acaba por ultrapassar de longe o mero
conservadorismo “nos costumes”, algando-se mesmo a niveis desconcertantes (quase
distdpicos) de reacionarismo e arcaismo. A despeito de tais caracteristicas ndo configurarem
um atributo apenas brasileiro, ndo deixa de causar certa perplexidade a velocidade com que
emergem e proliferam diversos discursos de 6dio a vociferar contra 0 que se convencionou
denominar (de maneira claramente descurada e superficial): “ideologia de género”. Sob esse
pretexto diversos ataques foram e continuam sendo perpetrados contra o conjunto dos direitos
sociais historicamente reivindicados e, no mais das vezes, s6 parcialmente conquistados (e
mesmo assim a duras penas). Os movimentos feministas, negros, LGBTQIA+, os indigenas,
movimentos ambientalistas etc. todos eles compreendem muito bem os problemas e as
dificuldades a enfrentar.

Vivemos cada vez mais imersos em violentas contendas discursivas e ndo-discursivas
(digitais e ndo digitais) onde ao que parece ndo bastaria contrastar apenas o lugar de fala do
outro; para muitos o que se deve eliminar parece ser a prépria diversidade, o direito de
existéncia da propria diferenca. Pedirei licenca para retomar aqui algumas das ideias
desenvolvidas por Michel Foucault no prefécio escrito para O Anti-Edipo de Gilles Deleuze e
Félix Guattari, sobretudo aqueles procedimentos identificados com uma certa ética da
existéncia ou arte de viver que o autor do prefacio destaca como uma das mais significativas
contribuicbes operadas pela referida obra. Dessa forma, penso que sera também possivel
esclarecer melhor o proprio objeto de nossa proposta ao longo do artigo.

Foucault elencard em seu texto alguns principios essenciais de compreensao e acdo
fundamentalmente relacionados, em seu conjunto, ao cuidado de si, mas igualmente
direcionados a compreensao e respeito ao outro. Na opinido desses pensadores — Foucault, mas
também Deleuze e Guattari — nada poderia caracterizar melhor essa arte de viver do que a sua
oposicdo radical frente ao fascismo (entendido para além dos regimes historicos de Hitler e
Mussolini), a referéncia feita aqui é sobretudo ao fascismo “que esta em todos nds, que persegue
nossos espiritos ¢ nossas condutas cotidianas” (FOUCAULT, 2013, p. 105); nada que rejeitasse
ou negasse mais absolutamente uma arte de existir do que os apelos deletérios de uma vida-
fascista: uma conduta regida segundo principios de negacdo autoritaria das proprias
potencialidades e/ou de negacdo das potencialidades do outro — quando ndo do outro em si.
Contra todo tipo de confinamento do espirito, de aprisionamento do corpo, decorrente da



atividade incessante de classificacdo das maquinas binarias 3, sugerem-se novos caminhos,
novos itinerarios criativos a serem trabalhados por meio de outras linhas de fuga.

O que as linhas e os tracos de Chloé Cruchaudet promovem, por meio do seu ato de
criacdo, é sobretudo um ato de resisténcia 4. Resisténcia aos muitos fascismos disseminados
mundo a fora, 0 combate ao abominavel feito com arte. Uma pratica politica que ndo poderia
estar mesmo contida em formas tradicionais de militancia. O seu combate &€ n6made; por meio
de seus desenhos a historia de um assassinato (com todas as dores e horrores que lhe sdo
inerentes) para além da evidéncia tragica do proprio ato em si, pode funcionar também como
convite a reflex&o e a acdo em benéfico da vida. Um convite a pratica de uma arte da percepgéo
e aceitacdo da diferenca. Um cuidado de si como arte de nés mesmos para 0 mundo e para 0s
outros.

Ao longo do texto busco, por meio do diadlogo com certos pensadores e suas ideias,
estabelecer o maior nimero de relagBes possiveis entre um discurso e uma pratica de vida,
(discurso e préatica antifascistas) e o trabalho da desenhista. A despeito das muitas limitacGes
existentes a intensdo aqui € sobretudo a de estabelecer conexdes, passagens, fluxos,
proliferacOes de sentidos que inspirem vida! Por mais paradoxal que isso possa parecer em se
tratando do teor da HQ. Uma explicagdo a ser prestada aqui é a da ndo utilizagdo das imagens
da HQ ao longo do texto. Entrei em contato com a editora brasileira que detém os direitos
autorais da obra, mas até o0 momento da entrega do trabalho ndo obtive retorno. Como néo
consegui a permissdo legal para utilizar o material visual (e para evitar quaisquer sansoes
legais), optei por transcrever e analisar o contetdo dos didlogos indicando a pagina e 0s
personagens em questdo. Sei que ndo € o ideal, mas para 0 momento esse foi o Unico recurso
possivel para poder abordar o objeto em questao.

A adaptacdo do trabalho de Fabrice Virgili e Daniéle Voldman, La Garconne et
’Assassin ° para os quadrinhos, feita por Chloé Cruchaudet, nos coloca (no plano teorico-
metodoldgico) mais uma vez diante do interessante universo de questdes que giram em torno
da conhecida e sempre tensa relacdo que se estabelece entre histéria e ficcdo. Como ja havia

sido apontado por esses historiadores ao se referirem a génese de sua pesquisa,

3 A “méaquina binaria é uma peca importante dos aparelhos de poder. Estabelecer-se-do tantas dicotomias quanto
for necessario para que cada um seja cravado sobre 0 muro ou mergulhado num buraco. Mesmo as margens do
desvio serdo medidas segundo o grau da escolha binéria: tu ndo és nem branco nem preto, entdo és arabe? Ou
mestico? Nao és nem homem nem mulher, entdo és travesti? (DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Dialogos.
Lisboa: Relogio D’Agua Editores, 2004, p.33.)

4 “Deleuze definia o ato de criagdo como um ato de resisténcia. Resisténcia a morte antes de tudo (...); resistir
significa sempre liberar uma poténcia de vida que estava aprisionada ou ultrajada”. O que € o ato de criagdo? In.
AGAMBEN, Giorgio. O fogo e o relato: ensaios sobre a cria¢do, escrita, arte e livros. Boitempo, 2018, pp. 59-60.
® Original francés, Colecdo Pequena Biblioteca Payot, 2011.



Ao estudar as relagBes entre homens e mulheres no primeiro ter¢co do século XX,
encontramos quase que por acaso documentos relativos a um desertor da guerra de
1914. O drama desse soldado, disfarcado de mulher para escapar da busca pelas
autoridades militares, e por fim morto por sua esposa, ap6s dez anos de uma existéncia
tumultuada, nos fascinou imediatamente. Tivemos entdo a sorte de encontrar,
conforme avangdvamos na pesquisa, elementos de arquivo essenciais para a
compreensdo e interpretacdo do caso. (...) Muitas de nossas perguntas encontraram
respostas. (...) Outras questdes permaneceram sem solucdo diante da auséncia de
documentacéo. (...) Como historiadores, tivemos que aceitar esses déficits, nos ater a
hipéteses, relatar apenas “verdades” comprovadas, sugerir o provavel, transmitir o
significado de uma época a partir de historias individuais. (VIRGILI; VOLDMAN,
2020, p. 189-190).

Mas a medida que lhes foi solicitado permissdo para que o trabalho fosse adaptado,

outras preocupacdes, bem como, reflexdes, foram surgindo. Ja que

A ilustradora ndo era obrigada a respeitar a ética da disciplina histérica. O que os
documentos ndo diziam, ela poderia imaginar e inventar, entrar na cabeca de seus
personagens, dar personalidade aos seus pensamentos e falas, reforcar o poder de suas
palavras por meio do desenho. Esta é a diferenga entre histdria e ficcdo, uma acabando
no limiar da outra. Dai a nossa surpresa quando Chloé Cruchaudet (...) nos disse que
queria adaptar La Gargonne et I’Assassin. Como essa histdria extraordinaria seria
redesenhada e transposta para a esfera individual? Como a imaginacdo da autora
lidaria com as lacunas da documentacéo? Seré que ficariamos desapontados ou até
mesmo bancariamos 0s censores resmungando sobre a falta de veracidade histérica?
Gracas ao talento da ilustradora, a transposicdo foi um sucesso. (VIRGILI;
VOLDMAN, 2020, p. 190).

Aqui o0 que vemos sobressair sdo as incertezas quanto a viabilidade de tal projeto, pois
0 maior risco nesse relacionamento parece ser o da prépria possibilidade de se perder a
identidade de um saber produzido segundo os critérios de cientificidade presentes no &mbito da
disciplina histérica. °

A MAQUINACAO ENTRE HISTORIA E FICCAO

De acordo com Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011) um livro (ou ainda, qualquer
outro tipo de maquina literaria) “¢ feito de matérias diferentemente formadas, de datas e

velocidades muito diferentes. (...) Tudo isso constitui um agenciamento.”

Um livro (...) considerado como agenciamento, ele estd somente em conexdo com
outros agenciamentos. (...) Ndo se perguntard nunca o que um livro quer dizer,
significado ou significante, (...) perguntar-se-4 com o que ele funciona, em conexao
com o que ele faz ou ndo passar intensidades, em que multiplicidades ele se introduz
e metamorfoseia. (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 18).

6 Para uma perspectiva que, no geral, difere da apresentada, mas ainda assim situada no campo da reflexdo e da
pratica historiograficas, ver: ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A hora da estrela: Histéria e Literatura, uma
questdo de género? In. Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da histdria. Bauru-SP: Edusc, 2007.



Seguindo o conjunto de tais indicacdes proponho aqui tomar a adaptacao feita por Chloé
Cruchaudet, ndo apenas enquanto uma mera copia/maquina representacional do original, mas
sobretudo enquanto maquina de producdo. Instrumento de agenciamentos especificos que em
contato/conexdo com outras maquinas/experiéncias, expectativas, desejos e intensidades outras,
sera capaz de fazer funcionar a maneira de um rizoma, proliferando (quem sabe?) outras tantas
linhas de fuga em direcio a outros possiveis.

Tomando assim de empréstimo a abordagem rizomatica proposta por Deleuze e Guattari
(2011) e o seu argumento segundo o qual: qualquer ponto pode ser conectado a qualquer outro
e assim deve sé-lo (1° e 2° — principios de conexdo e de heterogeneidade), proponho
conectarmos a HQ. A busca seria sobretudo pelo estabelecimento de possiveis pontos de
contatos ou mesmo de afastamento entre algumas das questbes apresentadas segundo a
perspectiva da artista e algumas sugestdes criticas esbocadas a partir do didlogo com algumas
das ideias desses autores.

As cenas do interrogatorio de Georges (p.113-118) uma das testemunhas do caso, acaba
sendo algo exemplar do tipo de normatividade contra a qual a artista procura, por meio da sua

arte, proliferar sentidos.

- Juiz: “O senhor gosta de homens ou de mulheres?” [p.113]

- Georges: “Gosto de qualquer ser, desde que tenha um belo maléolo medial”. [p.113]
- Promotoria: “Lembro a Assembleia que a testemunha foi detida num banheiro com
um outro homem. A testemunha, portanto, é claramente um pervertido.” & [p.113]

- Georges: “Aquele homem tinha um tornozelo lindo, e eu...” [p113]

- Promotoria: “N@o venha com subterfugios, senhor”. [p113]

- Juiz: “Existem os heterossexuais e os homossexuais, assim como ha homens e
mulheres. Quem ndo é um, € outro. Simples assim. [p.114]

7 Deleuze e Guattari tomam a nogéo de rizoma emprestado da biologia e a adequam a sua filosofia na busca pela
construgdo de um pensamento diferencial, a0 mesmo tempo em que procuram afastar-se de um modelo de
pensamento representacional e unidirecional. “Um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias semioticas,
organizacOes de poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias e as lutas sociais. Uma cadeia semidtica é
como um tubérculo que aglomera atos muitos diversos, linguisticos, mas também perceptivos, mimicos, gestuais,
cognitivos (...).” In. DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. Introducdo: Rizoma. In. Mil platés: capitalismo e
esquizofrenia 2, v.1. Séo Paulo: Ed. 34, 2% edi¢do, 2011, p. 22-23. Para uma compreensdo critica acerca do modelo
de pensamento representacional, ver: DELEUZE, Gilles. Diferenca e Repeticdo. Sao Paulo: Paz e Terra, 32 edicéo,
2018.

8 Termo derivado do latim pervertere (perverter), empregado em psiquiatria e pelos fundadores da sexologia para
designar, ora de maneira pejorativa, ora valorizando-as, as praticas sexuais consideradas como desvios em relagéo
a uma norma social e sexual. A partir de meados do século XIX, o saber psiquiatrico incluiu entre as perversdes
praticas sexuais tdo diversificadas quanto o incesto, a homossexualidade, a zoofilia, a pedofilia, a pederastia, o
fetichismo, o sadomasoquismo, travestismo, 0 narcisismo, o autoerotismo, a coprofilia, a necrofilia, o
exibicionismo, o0 voyeurismo e as mutilagdes sexuais. Em 1987, a palavra perversdo foi substituida, na
terminologia psiquiatrica mundial, por parafilia, que abrange préaticas sexuais nas quais o parceiro ora € um sujeito
reduzido a um fetiche (pedofilia, sadomasoquismo), ora o préprio corpo de quem se entrega a parafilia
(travestismo, exibicionismo), ora um animal ou um objeto (zoofilia, fetichismo). In. ROUDINESCO, Elisabeth,
Dicionario de Psicandlise. Rio de Janeiro: Zahar, 1998, pp. 583-584.



Aqui ficamos sabendo que Georges é um adepto do fetichismo °, na opinido do poder
publico apenas mais um dos entes desviados que frequentava o bosque Bolonha (um tipo de
“parque de diversoes, [onde] vocé ¢ livre para escolher do que vocé quer brincar”; “So6 temos
uma regra aqui... 0 que acontece no bosque, fica no bosque...” CRUCHAUDET, p.111-110).
O fato de o inquirido ndo tornar explicito um posicionamento (binario) sobre a sua sexualidade,
parece incomodar bastante os homens do Estado, porém, a aparente leveza da expressdo de
Georges contrasta, isso € notério, com os semblantes sisudos dos representantes do ministério
pubico. Por mais que o objetivo principal aqui fosse o de exercer uma pressao normativa e
pedagogicamente moralizante, o que se vé por meio do trago da artista é efetivamente o
exercicio afirmativo de afetividades outras. Conexdo consciente de corpos que, se podem ser
tratados, julgados e condenados enquanto meros desvios da norma (anormais), na realidade se
conectam sob uma outra multiplicidade de pontos distintos, oferecendo, portanto, uma
multiplicidade de outras possiveis entradas e conexdes.

- Juiz: Voltemos ao assunto. Qual era sua relagdo com o senhor Grappe? [p.114]

- Georges: “Bem... nos conhecemos no bosque. Todos conheciam a Suzanne.” [p.114]
- Georges: “Era uma figura e tanto!” [p.114]

- Promotoria: “E... como o senhor explicaria tamanho... Sucesso?” [p.114]

- Georges: “Ah... Dificil dizer... A Suzanne era um ser iluminado, ela brilhava.”
[p.114]

- Georges: “Quando ela estava 14, era o suficiente, para que houvesse algo de...
eletrizante no ar.” [p.115]

- Georges: “Era como se ela fosse VArios parceiros de uma s6 vez, um ser completo e
magnifico”. [p.115]

- Georges: “Se vocé fosse ter com um homem ou uma mulher, poderia esperar certos
comportamentos...” [p.115]

- Georges: “...Mas ela era imprevisivel, podia ser gentil e selvagem ao mesmo tempo,
passar do pudico ao fogoso... Tudo isso com uma liberdade incrivel... Talvez isso
fosse seu maior atrativo”. [p.115]

- Juiz: “Mas... ndo consigo entender... os senhores cobravam por seus servigos?”
[p.115]

- Georges: “Er... ndo...” [p.115]

- Promotoria: “O senhor parece hesitante. Acontecia de haver troca de dinheiro nesse
sub-bosque, sim ou ndo? [p.115]

- Georges: “Nos s6 estavamos 14 para aproveitar, realizar nossas fantasias... mas, por
nos conhecermos, alguns passavam a ficar mais acanhados que outros, ¢ bem...”
[p.116]

- Georges: “...Era um local de reciprocidade”. [p.116]

9 Termo criado, por volta de 1750, a partir da palavra fetiche (derivada do portugués feitico: sortilégio, artificio),
retomado em 1887 pelo psicologo francés Alfred Binet (1857-1911) e, mais tarde, retomado pelos fundadores da
sexologia, para designar quer uma atitude da vida sexual normal, que consiste em privilegiar uma parte do corpo
do parceiro, quer uma perversdo sexual (ou fetichismo patolégico), caracterizada pelo fato de uma das partes do
corpo (pé, boca, seio, cabelos) ou objetos relacionados com o corpo (sapatos, chapéus, tecidos etc.) serem tomados
como objetos exclusivos de uma excita¢cdo ou um ato sexuais. J& em 1905, Sigmund Freud atualizou o termo,
primeiro para designar uma perversdo sexual, caracterizada pelo fato de uma parte do corpo ou um objeto serem
escolhidos como substitutos de uma pessoa, depois para definir uma escolha perversa, em virtude da qual o objeto
amoroso (partes do corpo ou objetos relacionados com o corpo) funciona para o sujeito como substituto de um
falo atribuido a mulher, e cuja auséncia é recusada por uma renegacdo. ROUDINESCO, Elisabeth. Op. cit, p. 235.



Aqui mais uma vez as palavras de Georges parecem desconcertar os inquiridores. O fato
de Georges sempre que solicitado pelo poder publico a se manifestar sempre o fizesse se
referindo a Suzanne e ndo a Paul Grappe, além de também utilizar outras denominacdes, tais
como: “uma figura e tanto”, “um ser iluminado”, “imprevisivel” ou ainda alguém capaz de
exercer “uma liberdade incrivel”, é sintomatico de que o critério de mensuragédo valido para
aquele corpo pode ser algo muito mais amplo do que se poderia imaginar a principio, se
adequando assim muito mal aos limites estreitos de uma identidade binaria de género. Mas
como explicar o sucesso de um ser assim? A tarefa € ao mesmo tempo algo muito dificil e muito
simples, tudo a depender do critério a ser adotado. Sendo que o mais adequado (como sugere 0
depoente) deveria ser aquele capaz de medir intensidades. Os picos de uma energia que
transcorria do corpo de Suzanne para outros corpos indo até as alturas. Havendo algo de
“eletrizante” naquela presenca; algo que de tdo intenso (tal como ocorre com os odores), se
espalhava “no ar”. Sendo tudo isso muito fécil de sentir e muito dificil de definir.

Um outro aspecto naquele ajuntamento de “desajustados” ainda parecia confundir os
representantes da maquina judiciaria. Como ndo desconfiar de que muitas (se ndo a quase
totalidade) das relagdes fisicas mantidas naquele lugar ndo eram mediadas unicamente pelo
dinheiro? Além é claro da pura degenerescéncia e perversdo? Mais uma vez a resposta pode ser
algo muito simples de se dizer, mas bem dificil de se aceitar. Como explicar a existéncia de
uma fantasia daquelas? Lugar aonde um sem-numero de corpos desejantes se reinem a fim de
realizarem suas trocas, suas multiplas conexdes. Conectando-se por todos os lados, dos pés a
cabeca e de muitas outras formas naquele lugar de aproveitamento. Um espago como aquele
em que se poderia fantasiar toda a liberdade que fosse possivel alcancar é, para o conjunto dos
seus frequentadores, um ambiente muito mais rico e preferivel a um espaco que se vai com 0
simples intuito de “cobrar por servigos” prestados. Definitivamente aquele bosque ndo poderia
ser reduzido ou classificado de maneira tdo simplista. Para muitos dos corpos ali presentes,
mesmo 0s mais envergonhados, o parque funcionava como um verdadeiro agenciamento

coletivo. Um local de multiplas e imprevisiveis interacdes e reciprocidades.

- Juiz: “O senhor Grappe tinha preferéncia por qual tipo de figura? [p.116]

- Georges: “Ah... a Suzanne gostava de pessoas distintas e bem-vestidas” [p.116]

- Promotoria: “O que circulava por 1a? Heroina, cocaina? [p.116]

- Georges: “Para quem tivesse os meios, os outros ficavam no alcool, cannabis...”
[p.116]

- Promotoria: E o senhor Grappe consumia o que? [p.117]

- Georges: “Alcool, muito alcool. E um pouco de tudo, eu acho”. [p.117]



Mais uma vez e sempre uma vontade de saber que perscruta. Na mesma propor¢édo em
gue o conjunto dos seus inqueéritos consiga obter sucesso, arrancando as confissdes da carne,
essa vontade de saber vai avancando cada vez mais e mais sobre as areas cinzentas do Eu. A
medida que o conjunto dessas diferencas passe a ser identificado, traduzido, interpretado,
tendera também cada vez mais a ter o seu préprio estatuto alterado, tornando-se cada vez mais
familiar — mesmo que uma familiaridade em desconformidade com a norma. E € justamente no
ambito desse jogo de saber-poder que se buscard, por todos 0s meios possiveis, impor limites:
capturando-se sobretudo aquela diferenga significativa através dos muitos dispositivos de
captura, mecanismos de producdo de espagos panopticos de autocontrole. 1°

Outro importante aspecto da trajetdria conturbada de Paul/Suzanne que Cruchaudet
consegue abordar é a questdo do seu envolvimento com o alcool. Com relagdo a isso seria
preciso, como nos ensina Deleuze, “distinguir duas coisas: todo o dominio das experimentag¢oes

vitais, e o das empreitadas mortiferas.”

A experimentacdo vital € quando uma tentativa qualquer Ihe pega, se apodera de vocé,
instaurando cada vez mais conexdes, abrindo-lhe a conexdes: tal experimentacdo pode
comportar um tipo de autodestruicdo, ela pode passar por produtos de
acompanhamento ou de arrebatamento, tabaco, alcool, drogas. Ela ndo € suicida [em
si], porquanto o fluxo destruidor ndo se assenta sobre si mesmo, mas serve a
conjugacao de outros fluxos (...). Porém, a empreitada suicida pelo contrério, é quando
tudo estd assentado em um Unico fluxo (..). E o contrario das conexdes, é a
desconexao organizada. Em vez de um “motivo”, que serve aos verdadeiros temas, as
atividades, um Gnico e raso desenvolvimento, como numa intriga estereotipada, onde
a droga existe pela droga e suscita um suicidio estipido. Ha somente uma linha Unica,
ritmada pelos segmentos “paro de beber” — “recomeco a beber”, “ndo estou mais
drogado — logo, posso retomar a coisa”. Bateson mostrou como o “néo bebo mais” faz
rigorosamente parte do alcodlatra, pois é a prova efetiva de que agora ele pode voltar
a beber. Assim como o drogado, que esta sempre parando, pois é a prova de que é
capaz de retomar. O drogado, nesse sentido, & o eterno desintoxicado. Tudo é
assentado sobre uma linha morna suicida, com dois segmentos alternativos: é o
contrério das conexdes, das linhas multiplas entremisturadas. (DELEUZE, 2016, p.

160-161).

A partir de um dado momento vemos a relacéo de Paul/Suzanne com o alcool se alterar
completamente. De um ponto a outro vai-se do que seria uma experimentacdo vital, ativa
(cercada por amigos ou na companhia de Louise, mas sempre com 0 objetivo de celebrar a
vida), até o completo esvaziamento de positividade (sentimento de impoténcia, medo, solidéo,

ciimes). O alcool pelo alcool como uma espécie de subterfugio ou remédio para a alma, mas

10 ver FOUCAULT, Michel. A histéria da sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 182
ed., 2007. Idem. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petr6polis: Vozes, 272 ed., 2003.



que s6 funciona efetivamente enquanto movel de aceleracdo da sua empreitada suicida,
evidenciando sobretudo a auséncia de conexdes vitais com 0 mundo a sua volta. Os traumas de
guerra; 0 peso de sua desercdo que nunca cessou de recair sobre seus ombros, mesmo depois
de anistiado pelo Estado; sua frustracdo por nunca ter conseguido se adequar perfeitamente ao
casamento; as violéncias cometidas contra a esposa. Todos esses elementos retratados com
muita forca na HQ nos fazem refletir sobre a uma questdo fundamental: de como o fracasso ou
0 sucesso de nossos agenciamentos, de nossas conexdes com 0s outros e com 0 mundo a nossa
volta (para o bem ou para o mal), nunca estdo completamente garantidos de uma vez por todas.
N&o havendo, portanto, de antemao, nem vitérias nem derrotas definitivas. Tudo a depender da
natureza e qualidade das interacbes que seriamos capazes de produzir por meio da
experimentacao prudente e consciente, seja das coisas, seja de n6s mesmos.

Outro exemplo marcante de criatividade da adaptacdo € 0 momento em que a artista
(re)constréi inventivamente o inicio da experiéncia de travestimento de Paul e, no mesmo
movimento, 0 surgimento de Suzanne. A primeira aventura de Suzanne sendo a de sair sozinha
para comprar uma garrafa de vinho. Novos experimentos com o corpo, mas antigas sensagoes.
Como explicar o frenesi de um desertor ao conseguir transitar pelas ruas, se mostrar e mesmo
assim ndo ser reconhecido? O delirio transfugio, delirio de desercdo de Paul, materializado em
Suzanne passa a ser dominante. Porém, como bem lembrou Louise, para o resto do mundo: “sé

um vestido ndo basta”.

- Louise: “Na luz do dia, ndo vai enganar ninguém.” [p. 56]

- Paul/Suzanne: “O qué? O que mais tenho que fazer? Dou uma balangada nos quadris
e voila!l” [p. 56]

- Louise: “Bem... Ja d& pra ver uma sombra de barba...” [p. 56]

- Paul/Suzanne: “Do que esta falando? Me barbeei hoje de manha... Nao vou ficar
raspando a cada duas horas...” [p. 56]

- Louise: “Como quiser, mas... ndo estd nada bom. Assim vao achar que vocé ¢ s6 um
afeminado, e vai acabar sendo pego...” [p. 56]

- Louise: “... E quando descobrirem quem vocé realmente €, s6 me restara te reservar
um lugar no cemitério...” [p. 56]

- Louise: “... Se bem que nem adianta, desertores vao direto para as valas coletivas.”

- Paul/Suzanne: “Ta bom, ta bom! Em vez de bancar a espertinha me diga o que fazer!”
[p. 56]

- Paul/Suzanne: “Esta me deixando nervoso... E ai?” [p. 57]

- Louise: “Gosta de fazer as coisas do jeito certo, né? [p. 57]

E o jeito certo de se parecer com uma mulher é sobretudo agir como uma mulher. A
principal tarefa agora sera a de incorporar a propria feminilidade. Uma mudanca mais profunda,

uma transformacéo ndo somente na aparéncia, mas uma transformacao radical de si mesmo. A
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criacdo de Suzanne serd um desafio e tanto, na medida em que significa todo um trabalho de

ressignificacdo de sensibilidades.

- Paul/Suzanne: “Agora que sou uma dama, tenho que me interessar por flores. Viu
como sdo lindas?” [p. 60]

- Louise: “... Sua mao... Seja discreto...” [p. 61]

- Paul/Suzanne: “Ops...” [p. 61]

- Paul/Suzanne: “Tem razdo, preciso me acostumar.” [p. 61]

- Paul/Suzanne: “Agora falta me arrumar. Um belo de um nome!” [p. 61]

- Louise: “Violeta? Ndo. Vocé ndo tem cara de violeta.” [p. 61]

- Paul/Suzanne: “Por que ndo? Nao tenho cheiro de violeta?” [p. 61]

- Louise: “Agora esta mais pra vinho Suze...” [p. 62]

- Louise: “A minha nova amiga... Suzanne!” [p. 62]

- Paul/Suzanne: “Isso aiii! Vai ser Suzanne!” [p. 62]

- Louise: “Observe” [p.62]

- Paul/Suzanne: “O qué? E pra olhar o qué?” [p.62]

- Louise: “Observe os gestos... Uma mulher deve ser discreta, contida...” [p.63]

- Louise: “... Voc€ manuseia os objetos como se fossem frageis...” [p.63]
- Louise: “... Se move devagar, como se estivesse dentro d’agua...” [p.63]
- Louise: “... Age como se estivesse sempre com frio...” [p.63]

- Louise: “... descansa o copo sem fazer barulho...” [p.63]

- Paul/Suzanne: “Quer que eu aja como um boiola, é isso?” [p.63]

- Louise: “N&o, ndo...” [p.63]

- Paul/Suzanne: “Como quer que isso parega natural? Eu sou homem, oras!” [p.63]

- Louise: “Certo, certo... mas vocé vai ver sd, com as roupas e acessorios, os gestos vao
te ocorrer naturalmente.” [p.64]

Para que uma nova sensibilidade surja e prolifere serd necessario fazer uso de outras formas
de agenciamento do corpo. Aqui é mais uma vez digno de nota a sensibilidade da artista para
captar e transmitir aos leitores a ideia de que incorporamos 0 nosso gestual, em grande medida,
a partir das relacdes que estabelecemos com o mundo e os objetos a nossa volta. E evidente que
isso ndo pressupde que devamos desconsiderar que os préprios codigos de comportamento e
sensibilidades estdo eles proprios carregados de determinacdes. O predominio historico da
dominacdo masculina lhe faculta certas imagens (forca, discernimento, equilibrio) enquanto
relega outras tantas como frageis, confusas, histéricas etc.

Por fim, as cenas em que a desenhista retrata a crise final de Paul/Suzanne e todo
simbolismo do armario de suas subjetividades. O conjunto das alucina¢Bes que literalmente
saem desse armario para aterroriza-lo; o préprio armario que, por sua vez, tenta assimila-lo; os
seus recorrentes reencontros com os fantasmas de guerra, sinalizando assim as vivas memadrias
de um doloroso percurso de desercéo do corpo, da mente e da vida. Ao fim e ao cabo o
assassinato de Paul/Suzanne configura também e sobretudo um ato de libertacdo de um corpo

javazio: “me livre de tudo isso” (Paul/Suzanne, p. 151).
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Ndo obstante uma certa desorganizagido do organismo ! tenha permitido a Paul
experimentar alguma liberdade de acdo bem como o estabelecimento de conexdes até entdo
insuspeitas, a partir de uma outra conjuntura (a anistia concedida aos desertores da Primeira
Grande Guerra) uma nova e ainda mais insustentavel condenagdo. Novamente o peso de sua
desconexao com o mundo majoritariamente masculino lhe cai como uma bomba: o
agravamento de seu alcoolismo; o seu descontrole e a violéncia doméstica; a dificuldade de se
incorporar no mercado de trabalho — ocupando assim, segundo as expectativas sociais, 0 devido
lugar do macho provedor. Compreendidas em seu conjunto toda essa trajetdria de micro
desercdes nos remete ao que Deleuze e Guattari definem como sendo o proprio “paradoxo do
corpo sem Orgaos’.

Consideremos os trés grandes estratos relacionados a nds, quer dizer, aqueles que nos
amarram mais diretamente: 0 organismo, a significancia e a subjetivacdo. A superficie
de organismo, o angulo de significancia e de interpretacdo, o ponto de subjetivacdo
ou de sujeicdo. Vocé serd organizado, vocé sera um organismo, articulara seu corpo —
sendo vocé serd um depravado. VVocé sera significante e significado, intérprete e
interpretado — sendo sera desviante. VVocé serd sujeito e, como tal, fixado, sujeito de
enunciacdo rebatido sobre um sujeito de enunciado — sendo vocé sera apenas um

vagabundo. Ao conjunto dos estratos, o CsO [Corpo sem Orgdos] opde a
desarticulacdo (ou n articulacfes). (DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 22)

A pergunta “o que quer dizer desarticular um organismo?” Deleuze ¢ Guattari
responderdo que antes de mais nada dever-se-ia atentar para a prudéncia requerida a sua

consecugao.

N&o se faz a coisa com pancadas de martelo, mas com uma lima muito fina. Inventam-
se autodestrui¢des que ndo se confundem com a pulsdo de morte. Desfazer o
organismo nunca foi matar-se, mas abrir o corpo a conexdes que supde todo um
agenciamento, circuitos, conjuncfes, superposicfes e liames, passagens e
distribuicGes de intensidade, territorios e desterritorializagdes medidas a maneira de
um agrimensor. No limite, desfazer o organismo ndo € mais dificil do que desfazer os
outros estratos, significancia ou subjetivacdo. (DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 22).

Para isso recorre-se, na opinido desses pensadores, a toda uma operacdo de
experimentacao identificada sobretudo com a prudéncia necessaria. Uma “arte das doses”, por
assim dizer, igualmente atenta em evitar “o perigo, a overdose”. Entretanto, como ja havia sido
apontado, o sucesso de tal experiéncia ndo estaria garantido a priori, ja que “existe no ser

humano um outro plano, obscuro, informe, onde a consciéncia ndo entrou”.

11 Esclareca-se de antemao que “o CsO [Corpo sem Orgios] ndo ¢ de modo algum o contrario dos érgios. Seus
inimigos ndo sdo os 6rgdos. O inimigo é o organismo. O CsO nao se opbe aos 6rgdos, mas a essa organizagao dos
orgdos que se chama organismo”. (DELEUZE; GUATARRI, 2008, p. 21).
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N&o se atinge o CsO e seu plano de consisténcia desestratificando grosseiramente. Por
isto encontrava-se, desde o inicio, o paradoxo destes corpos ligubres e esvaziados:
eles haviam se esvaziado de seus 6rgdos ao invés de buscar 0s pontos nos quais
podiam paciente e momentaneamente desfazer essa organizacdo dos 6rgdos que se
chama organismo. (DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 23).

O drama de Paul/Suzanne, as suas inimeras batalhas pessoais sdo sintomaticas deste
tipo de agonistica e do seu singular funcionamento. Em meio ao processo de desfazer o
organismo-Paul e reorganiza-lo Suzanne, muitas coisas poderiam dar (como de fato deram)
errado. Os riscos de se acabar como corpo vazio — auto-encerrado em sua prépria significancia
— desconectado consigo mesmo e com o mundo & sua volta sera algo sempre presente numa

operacgéo dessa natureza.

Havia mesmo varias maneiras de perder seu CsO, seja por nao se chegar a produzi-lo,
seja produzindo mais ou menos, mas nada se produzindo sobre ele e as intensidades
ndo passando ou se blogueando. Isso porque o CsO ndo para de oscilar entre as
superficies que o estratificam e o plano que o libera. Liberem-no com um gesto
demasiado violento, facam saltar os estratos sem prudéncia e vocés mesmos se
matardo, encravados hum buraco negro [ou em uma trincheira] ou mesmo envolvidos
numa catéstrofe, ao invés de tracar o plano. O pior ndo é permanecer estratificado —
organizado, significado, sujeitado — mas precipitar os estratos numa queda suicida ou
demente, que os faz recair sobre nés, mais pesados do que nunca. (DELEUZE;
GUATTARI, 2008, p. 23 - 24).

CONSIDERACOES FINAIS

A conturbada relacéo e o tragico fim de Paul/Suzanne e Louise recuperados pela atividade
de pesquisa e narragéo do historiador nos conta muito, mas felizmente n&o nos contam tudo. O
trabalho de adaptacdo realizado pela desenhista mais do que simplesmente contribuir para o
apagamento das fronteiras entre fato e ficcao é, ele proprio, produtor de novos significados e
outras possibilidades interpretativas. A producdo de novos devires, agenciamentos de
enunciacao, novas percepcdes, a multiplicagcéo de outros tipos de intensidades... Se o resultado
desse caso em particular rumou inapelavelmente para um final tragico, o que nos resta claro é
que — por intermédio da arte, da sensibilidade e criatividade da desenhista — o conjunto dessa
experiéncia ndo pode ser reduzido simplesmente (ou unicamente) ao mero fatalismo. A luta de
Paul para manter-se vivo em meio a violéncia e aos horrores do campo de batalha; sua castracéo
simbdlica e a desercdo das fileiras do exército francés; os traumas provocados pela guerra e as
frustracGes que sempre 0 perseguiram. Tudo isso acaba sendo apropriado, retrabalhado e
retracado em um outro plano. As muitas experimentacGes de Paul, a sua reinvencdo como

Suzanne e a tentativa de reencontrar o seu lugar no mundo. O trénsito de sua sexualidade,
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indefinido, nem masculino nem feminino. Por meio desses e de muitos outros exemplos e
reflexdes o que se expressa ao longo de toda a HQ é sempre uma critica sutil (porém direta)
feita a violéncia praticada pelos sistemas de poder e assujeitamento que tendem sempre a
reduzir a poténcia e virtualidades do ser humano. Gostaria de concluir com a justeza das
palavras de Giorgio Agamben quando dizia que 0 “elemento genuinamente filosofico contido
numa obra — seja ela de arte, ciéncia, pensamento — ¢ sua capacidade de ser desenvolvida”.
Degenerado de C. Cruchaudet sintetiza muito bem aquele “Algo que ficou sem ser dito, ou foi
intencionalmente assim deixado, e que se trata de saber encontrar e colher”. (AGAMBEN,
2018, p. 60).
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