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1. INTRODUCAO

O estudo das fontes histdricas, assim como o estudo da Historia, em termos gerais,
possibilita que os seres humanos explorem acontecimentos que antecedem o cendrio social a
qual se encontram inseridos. A partir das contribui¢des de historiadores como Marc Bloch, ¢
possivel afirmar que ¢ de suma importancia conhecer o passado, para entender o presente e a
partir deste se construir um futuro. Para Marc Bloch (2002, p. 117) “o futuro ¢ aleatério. O
passado ¢ um dado que nao deixa mais lugar para o possivel”. Enquanto o passado permanece
estatico perante o conceito de mudanca, o futuro caminha junto ao sentido de incerteza, uma
vez que este mesmo se encontra em constante construgdo, ao estar diretamente influenciado

pelos eventos desencarnados no presente.

A partir de reflexdes sobre o campo de estudos da literatura, como as que se encontram
presentes na obra "Literatura e sociedade", de Antonio Candido, ¢ possivel afirmar que a
identidade de uma obra literaria é, em parte, um reflexo da bagagem académica e das
perspectivas de vida de seu idealizador, ndo sendo, porém, uma regra absoluta. Nesse sentido,
quem dar vida ao processo de criagdo da obra ¢ o principal agente do grupo envolvido ou o
unico capaz de conceber delimitagdes para o rumo de uma obra, enquanto esta se encontra em
estagios de desenvolvimento. Embora obras como "Os sertdes", de Euclides da Cunha,
apresentem em seus enredos acontecimentos veridicos de carater historico, a partir do
momento em que estes acontecimentos sdo registrados dentro da seara literaria, passam a ter
natureza literaria, ficando sujeitos as perspectivas do autor e as adaptacdes que ele julgar
necessarias. Incontaveis sdo as obras cujos enredos e personagens transitam do inicio ao fim
entre o0 mundo real e o mundo ficcional, seja citando acontecimentos veridicos de maneira
direta e detalhada ou apenas fazendo referéncias pontuais a estes mesmos. Antonio Candido
(2009, p.51) defende que a afirmacao de que “a personagem ¢ um ser ficcional” parece
visivelmente um paradoxo, uma vez que, nas palavras do proprio autor: “Como pode existir o
que nao existe?”. Como idealizar algo inexistente? A partir disso, € seguro dizer que a
inspiragdo ¢ algo de suma importancia para que se possa surgir uma idealizagdo. No caso de
idealizagdes/construcdes sociais como o termo “sertanejo”, a inspiracdo nasce a partir da
observacdo do espago ao qual o termo se associa, em conjunto com as perspectivas de mundo

dos individuos que realizam esta observagao.

Inicialmente visto como um agente de delimitagdo geografica, o termo ‘“‘sertanejo”
enquanto uma constru¢do de carater social, carrega uma ampla versatilidade perante o
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potencial de desbravamento a partir de inumeras vertentes, sejam histéricas ou literarias,
perpassando temas diversos como por exemplo o drama e o humor. Nao ¢ possivel que
nenhuma ideia ja estabelecida sobre o sertanejo nordestino, enquanto um grupo social, abranja
com precisdo absoluta esse conceito, pois ¢ visivel que tanto a vida, quanto o cotidiano em que
todos viventes encontram-se inseridos socialmente sao imprevisiveis, ndo se encaixando e nem
seguindo projecdes previamente idealizadas. Este projeto de pesquisa foi desenvolvido a partir
da ideia de pensar sobre a figura do sertanejo nordestino no decorrer da histéria do Brasil em
dialogo com representagdes do sertanejo nordestino encontradas na literatura. Para tal,
procurou-se tomar como referéncias dois importantes autores da poesia do nordeste brasileiro,

a saber:

Patativa do Assaré e Jodo Cabral de Melo Neto.



2. JUSTIFICATIVA

A literatura ¢ uma promissora agente de ligacdo e um importante instrumento do
conhecimento. Uma ligagdo imprevisivel como esta €, em muitos casos, o passo inicial para a
construcdo de fortes e duradouras conexdes, sejam de carater intelectual e estritamente
profissionais ou de carater afetivo. A partir das ideias defendidas por Antonio Candido em seu
ensaio publicado originalmente em 1985 e intitulado "O direito a literatura", ¢ seguro dizer que
a literatura ¢ um caminho para o estdgio de desenvolvimento de carater pessoal, denominado

humanizagao.

Pessoalmente, a ligagdo com a literatura foi o ponto de inicio para o desenvolvimento
de um inesperado e intenso fascinio tanto pela figura do sertanejo nordestino, quanto pelo
nordestino e nordeste brasileiro como um todo. Acredito que o meu interesse e ligacdo com a
literatura esteja relacionada a dois fatos: primeiro, um interesse pela constru¢do de narrativas,
tendo sua origem em meus primeiros anos escolares. Tinha/tenho esse fascinio pelos saberes
histéricos como algo tdo profundo quanto a minha conexao com a literatura, tanto que, apos
concluir o curso de Bacharelado em Humanidades, pretendo ingressar no curso de licenciatura
em Histéria. Acredito que este passo do projeto, ajudard em muitos aspectos o
desenvolvimento da pesquisa que quero desenvolver. O segundo fator se relaciona a alguns
momentos ao longo da minha infancia, em que a minha saude poderia ser descrita talvez como
“relativamente fragil”. Nesses momentos, a literatura veio a se tornar para mim uma agradavel
“distragao”, algo de suma importincia até os dias atuais. Até onde consigo lembrar, obras de
autores como Ariano Suassuna, Jodo Cabral de Melo Neto e Patativa do Assaré foram os meus
primeiros grandes contatos com a literatura brasileira. Em paralelo a isto, consigo lembrar, a
curiosidade sempre foi uma caracteristica que se destacou em mim. Durante o longo periodo
escolar, sempre questionava o que me era dito e hoje percebo que essa curiosidade talvez tenha
impulsionado o meu desejo de direcionar minha vida académica ao campo da Histdria, sendo

este projeto uma representagao disto.

Nao a toa, afirmou Marc Bloch (2002, p.65) que “a incompreensao do presente nasce
fatalmente da ignorancia do passado”. Neste sentido, acredito que um ponto de partida para
comecar a explorar a historia é conhecer, saber distinguir e compreender como os aspectos
temporais, como presente e passado, se relacionam. Fazendo uma reflexdo geral acerca dessa
discussdo, uma coisa me parece nitida: sem a ocorréncia dos fatores pessoais, nos quais relatei,

a concepc¢do deste texto certamente ndo seria algo possivel. E quanto mais reflito sobre a
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minha ligacdo com a literatura e o meu interesse pela Historia, mais fico pensando em uma
frase de Davi Kopenawa Yanomami (2015, p. 376): “Quando se ¢ jovem, ainda ndo se sabe
nada”. Embora essa frase, assim como o seu direcionamento dentro da obra de Kopenawa, nao
possua conexao direta com a tematica a qual pretendo pesquisar, - a discussao sobre o conceito
de “sertanejo” com recorte nos sertdes nordestinos -, esta frase possui valor pessoal para mim.
Visualizo que, enquanto uma afirmacdo de natureza vaga, esta frase pode ser plenamente
utilizada em discussoes relacionadas a tematicas como a que pretendo pesquisar, que destoam
de seu sentido original. Mesmo ndo conseguindo afirmar se o interesse por esta area em
questao se deva ao fato de eu ter vivido a maior parte da vida em uma cidade do interior ou por
vir de uma familia com muitos agricultores, o que posso dizer é que essa ¢ uma tematica com a
qual me sinto bastante confortavel em me aprofundar, pois vou buscando, constantemente, esse
didlogo entre Literatura e Historia: como os conflitos ocorridos no arraial de Canudos, na
Bahia, entre os anos de 1896 e 1897, que ficaram conhecidos popularmente como “Guerra de
Canudos” e foram narrados, também, em “Os sertdes”, de Euclides da Cunha; ou a grande seca
de 1915, que fez com que inumeras familias deixassem seus lugares de origem em busca de
sobrevivéncia e melhores condicoes de vida, acontecimentos estes parcialmente abordados por
Rachel de Queiroz em sua obra “O quinze”. Assim, pensando acerca do que popularmente
classificamos como registro histérico, vem-me & memoria uma afirmag¢do do professor e
historiador José D'Assun¢do Barros (2013, p.14), qual seja: “a histéria é um universo em
expansao”. Refletindo acerca desta afirmagdo e de outra, do mesmo autor, que diz ser a
histéria “uma parodia ao que ¢ estabelecido pela astrofisica”, percebo que um dos poucos
limites para este aumento constante na criacdo de novos registros, assim como, para a criagao
de registros historicos como um todo, ¢ a capacidade e a existéncia humana, pois enquanto
houver pessoas havera historia. Parece-me seguro, de outra maneira, dizer que 0 mesmo, ou
algo semelhante, pode vir a se afirmar acerca da literatura. Ao observar a literatura com certa
atencdo, torna-se perceptivel que esta mesma se encontra em uma conexao regular e sem
precedentes com a histdria, seja em tempo real aos acontecimentos registrados ou com um
relativo espago de tempo. Posso citar como um exemplo a obra "Os sertoes", de Euclides da
Cunha, publicada cinco anos apos o fim dos acontecimentos sobre os quais relata. Por mais
que uma obra literaria siga com fidelidade acontecimentos reais em seu enredo, adaptagdes
certamente terdo de ser feitas para alcancar uma maior fluidez e estabilidade dentro da trama
desenvolvida pelo autor. Como apontado pelo critico literdrio Antonio Candido (2006, p. 62):
“a arte, e portanto a literatura, ¢ uma transposi¢ao do real para o ilusorio por meio de uma

estilizacdo formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres, 0s
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sentimentos”. Neste sentido, duas perspectivas paralelas se estabelecem: 1. a realidade, o que
condiz com as experiéncias sociais do cotidiano, assim como com os registros de carater
historico, registros estes que, por mais importantes e relevantes que sejam, s6 poderdo vir a ser
considerados auténticos apoOs longas pesquisas e estudos: “por mais importante que seja a
perspectiva histdrica, s6 poderemos atingi-la apds longas pesquisas” (STRAUSS, 2013, p. 27);
2. E a ficgdo, algo que por mais que se conecte relativamente com o que esta estabelecido pela
realidade, ndo possui interesse algum de se adaptar a esta mesma, pois a literatura nao ¢ de

maneira nenhuma um reflexo da realidade.

A observacdo da realidade social ¢ visivelmente o ponto de partida para entender a
literatura como uma representagdo do conhecimento, como afirmou Antonio Candido em uma
entrevista a revista Trans/form/acdo, da Unesp (1974, p. 19): “Acho que ¢ melhor sempre
partir das formas, porque delas ¢ possivel chegar ao que a literatura ¢ como conhecimento”.
Afinal, a concepgdo criativa de um autor ¢ de certa maneira semelhante ao processo de
montagem de um quebra-cabecas em que, para se tornar algo visivelmente concreto,
necessita-se primeiramente trabalhar com algo de forma abstrata. Uma obra literaria, enquanto
algo de existéncia relativa e complexa, tem a sua concepgao originada a partir das percepgoes
pessoais que estdo conectadas as vivéncias e a realidade social do autor ou aos acontecimentos
que lhe orbitam. Hoje percebo quanto valor e significado pessoal esses percursos possuem
para mim e como me ajudaram a entender, de uma maneira bem mais simples, a minha
conexao com a Literatura e o meu fascinio pela Historia, podendo resumir ambos através de

uma simples palavra chave: vivéncias.



3. OBJETIVOS

3.1. Objetivo geral:

Analisar as representacdes da categoria “sertanejo”, do nordeste brasileiro, a partir de obras
poéticas de Jodo Cabral de Melo Neto e Patativa do Assaré, propiciando didlogos teodricos

entre os campos da Literatura e da Historia.

3.2. Objetivos especificos:

- Abordar cada obra literaria, individualmente, analisando o contexto historico brasileiro
quando cada obra foi escrita;

- Analisar, historicamente, os conceitos de Nordestino e Sertanejo;

- Discutir as representacdes da figura do sertanejo nordestino nas obras em andlise de Jodo

Cabral de Melo Neto e Patativa do Assaré.



4. REFERENCIAL TEORICO

Segundo Michel Foucault (1996, p.26): “a multiplicidade aberta, o acaso, sao
transferidos, pelo principio do comentario, daquilo que arriscaria de ser dito, para o nlimero, a
forma, a madscara, a circunstancia da repeticdo. O novo ndo estd no que ¢ dito, mas no
acontecimento de sua volta”. Idealizacdes como obras literarias e constru¢des de carater
social, cujo desenvolvimento € quase sempre gradativo, tendem a se desenvolver, inicialmente,
ndo a partir de uma discussdo, mas do que contribuiu para existéncia desta mesma. Um escritor
¢ antes de tudo um ser humano, um individuo que faz parte de uma realidade social, uma
pessoa executando fungdes especificas em meio ao seu grupo social, ou, nas palavras de
Antonio Candido (2006, p. 83), o escritor “¢ ndo apenas o individuo capaz de exprimir a sua
originalidade, que o delimita e especifica entre todos, mas alguém desempenhando um papel
social, ocupando uma posicdo relativa ao seu grupo profissional e correspondendo a certas
expectativas dos leitores ou auditores”. Assim, percebo que ndo € possivel o estabelecimento
de quaisquer envolvimentos saudaveis com o mundo real sem que se estabelecam
envolvimentos em simultdnea conexdo com o mundo ficcional, ndo necessariamente nesta
ordem. Segundo Candido (2004, p. 176): “a literatura ¢ uma manifestacdo universal de todos
os homens em todos os tempos”, sendo esta mesma uma existéncia de carater temporal e
alcance universal, que se manifesta através da existéncia e do desenvolvimento individual e

coletivo de todos os seres humanos.

A partir dessas consideragdes percebo o qudo complexo ¢ todo o processo em que
comecamos a conceber historias, desde que aprendemos as primeiras palavras, tornando-as
cada vez mais complexas, ao mesmo passo de nosso desenvolvimento pessoal, como se esta
caracteristica fosse uma extensdo de nossa propria vida. Indo desde obras que possuem uma
construcdo breve ou extensa, com enredo simples ou complexo (com muitas camadas),
estruturada a partir de estrofes ou pardgrafos, ¢ visivel como a literatura em toda a sua
complexidade ¢ um campo de estudo amplo, cujos limites durante o processo de idealizacao e
escrita sdo praticamente inexistentes ou pouco conhecidos, sendo que o Unico capaz de
estabelecer limites para uma criagdo ¢ o seu respectivo idealizador. Isto se conecta a algo que
afirmei acima acerca da literatura, semelhantemente a histdria, ser um universo em expansao.
No caso desta pesquisa, pretendo me deter nos estudos das obras Morte e Vida Severina e
Cante La que Canto Ca. Em Morte e Vida Severina temos Jodo Cabral de Melo Neto

(1920-1999), que foi um poeta e diplomata Brasileiro, nascido em Recife, Pernambuco.
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Tornou-se membro da Academia Brasileira de Letras (ABL) e autor de populares poemas

como: Morte e Vida Severina e Pedra do sono.

O meu nome ¢ Severino,
ndo tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos,
que ¢ santo de romaria,
deram entdo de me chamar

Severino de Maria;

Jodo Cabral de Melo Neto (2007, p. 74)

Nesses primeiros versos, o retirante Severino (o protagonista) comega a se apresentar
ao leitor, indicando qual Severino ele €, pois segundo ele proprio narra, seria apenas mais um

dos muitos que habitam aquela serra pernambucana.

E se somos Severinos

iguais em tudo na vida
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que ¢ a morte de que se morre

de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenga

¢ que a morte Severina

ataca em qualquer idade,

¢ até gente ndo nascida).

Somos muitos Severinos
iguais em tudo e na sina:
a de abrandar estas pedras
suando-se muito em cima,
a de tentar despertar

terra sempre mais extinta,
a de querer arrancar

algum rogado da cinza.

1



(Jodo Cabral de Melo Neto, 2007, p. 74)

Nestes trechos de sua narrativa, Joao Cabral de Melo Neto apresenta com clareza um
pouco das experiéncias de vida do retirante, chamado Severino, pelas margens do rio
Capibaribe. Em meio a sua apresentacdo de qual Severino ele €, expressa como ¢ a vida em
meio a realidade a qual estd inserido, sendo esta uma realidade dura, cercada por desventuras
e incertezas, uma luta pela sobrevivéncia que, muitas vezes, se inicia em paralelo com a vida e
sO termina com a morte. Apds a apresentacdo do retirante Severino, somos apresentados a

dois homens que cruzam seu caminho:

— A quem estais carregando,
irmaos das almas, embrulhado
nessa rede? dizei que eu saiba. —
A um defunto de nada, irmio das
almas, que ha muitas horas viaja a
sua morada.

— E sabeis quem era cele,
irmdos das almas, sabeis como
ele se chama ou se chamava?

— Severino Lavrador, irmao
das almas, Severino Lavrador,

mas ja ndo lavra.

Jodo Cabral de Melo Neto (2007, p. 75)

Nesta estrofe, o sertanejo expressa curiosidade, um dos mais tipicos sentimentos
humanos, ao se questionar quem estava sendo carregado pelos dois homens. A resposta era
algo que ele conhecia, 0 homem era mais um dentre muitos inseridos no ciclo de morte e vida,
comum em sua regido: mais um dentre muitos “Severinos”.

Ja em Cante La que Canto Ca temos Patativa do Assaré (1909-2002), um poeta e
repentista brasileiro, um dos mais proeminentes representantes da arte popular nordestina do
século XX. Entre suas principais obras estdo: Cante La que Canto Ca e A triste partida.

Abaixo, vou me deter sobre alguns trechos da obra:

Se ai vocé teve estudo
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Aqui, Deus me ensinou tudo
Sem de livro precisa

Por favd, ndo méxa aqui
Que eu também nao mexo ai

Cante 14, que eu canto ca

Vocé teve inducagio
Aprendeu munta cienga
Mas das coisa do sertdo
Nao tem boa esperienca
Nunca fez uma paioca
Nunca trabaiou na roca
Nao pode conhecé bem
Pois nesta penosa vida

S6 quem provou da comida

Sabe o gosto que ela tem

(Patativa do Assaré, 1978 p. 25-38)

Nestas estrofes o sertanejo ao se dirigir a um individuo de uma grande metrdpole, cria
em sua fala franca uma alternancia continua ao pontuar os conhecimentos que possuem o

individuo da metrépole e ele.

Repare que a minha vida

E deferente da sua

A sua rima pulida

Nasceu no saldo da rua

Ja eu sou bem deferente
Meu verso é como a simente
Que nasce inriba do chio
Naio tenho estudo nem arte
A minha rima faz parte

Das obra da criagdo

(Patativa do Assaré, 1978 p. 25-38)

Neste trecho, o sertanejo aponta ao forasteiro da metropole as diferencas que

distinguem as rimas das poesias das grandes metropoles e as rimas do sertao.

13



Eu ndo posso lhe inveja
Nem vocé inveja eu

O que Deus lhe deu por 13,
Aqui Deus também me deu.
Pois minha boa mulhé,

Me estima com muita fé,
Me abraga, beija e quer bem
E ninguém pode nega

Que das coisa natura

Tem ela o que a sua tem.

Aqui findo esta verdade.
Toda cheia de razdo:

Fique na sua cidade

Que eu fico no meu sertdo.
Ja Ihe mostrei um espéio,

Ja lhe dei grande conséio
Que vocé deve toma.

Por favd, ndo méxa aqui,
Que eu também nao mexo ai,

Cante 14 que eu canto ca.

(Patativa do Assaré, 1978 p. 25-38)

Nestas ultimas estrofes ¢ visivel a figura de um homem cheio de satisfagdo com a vida
que leva no sertdao, sendo visivel em suas palavras de argumentagao um forte sentimento de
gratidao e conformidade, associando o passado, presente e futuro, tanto seu, quanto do homem
da cidade, ndo somente as decisdes tomadas por cada um, enquanto seres humanos no
decorrer de suas vidas, mas também a Deus, expressando semelhancas entre as duas
realidades e afirmando que tudo deve permanecer da maneira que estar.

Embora cada uma das obras citadas anteriormente tragam narrativas independentes,
peculiaridades unicas e uma identidade propria, todas estdo representadas a partir do género
poético: Morte e Vida Severina possui uma estruturacao de versos mantendo a todo momento
um equilibrio entre ritmo e rima. Cante Lad que Canto Ca, por sua vez, encontra-se estruturada
em uma construcdo de estrofes com dez versos cada. Todas as obras se encontram

ambientadas em um mesmo local do territorio brasileiro e cada uma traz uma representagdo do
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sujeito sertanejo que possui multiplas camadas. Todas as obras carregam um legado notdrio
enquanto obras, sendo que todas possuem um valor referencial, académico e afetivo, trazendo
um intenso sentimento de nostalgia para diversas geragdes de leitores que vieram a surgir apos
as suas respectivas publicagdes, sendo este um local de fala a qual estou pessoalmente

inserido.

O fato de todas essas obras, tdo diversas linguisticamente, carregarem em seus
respectivos enredos nuances tao Unicas, ¢ algo que possui uma importancia sem precedentes,
sendo que a reflexdo destes aspectos traz a tona uma conexdo entre cultura e diversidade
humana que muitas vezes tende a passar despercebida por uma consideravel parcela da
populacdo. O incentivo a leitura de obras como essas, pode ser forte motivador para o
fortalecimento de ag¢des relacionadas a pluralidade cultural em nosso pais, em suas mais
distintas representagdes humanas e geograficas. Para Azevedo e Pessoa (2005, p. 1328), “¢
necessario, sim, conhecer a historia brasileira e sua geografia, ndo s6 a geografia da natureza,
mas a geografia humana que também ¢é natureza, o ser humano com seu alto poder de dominio
e transformacgao”.

A ampla adocao populacional de perspectivas sobre a regido nordeste brasileira, e os
nordestinos, fundamentadas em pensamentos de raizes coloniais e eurocéntricas, colaboram
para a construcdo de inumeros esteredtipos e estigmas que visivelmente permanecem
enraizados sobre o nordeste na sociedade brasileira em dias contemporaneos. Para se
compreender o historico de acontecimentos que levaram os estereotipos sobre o nordestino e,
especificamente, o sertanejo, a se estabelecerem entre as distintas camadas da sociedade

brasileira, remonto a contribuicao de Scheel que diz:

O sertanejo ¢, antes de tudo, um conceito. A importancia de uma distingdo
conceitual dessa natureza reside, num primeiro momento, em evitar que a leitura,
andlise e interpretagdo daquelas obras de carater regional sejam feitas partindo das
supostas caracteristicas genéricas que estabelecem e distinguem, a priori, o que seria
o regionalismo literario. Trata-se de uma inversdo pouco desejavel do método
cientifico ou analitico, ja que parte do universal (um conjunto codificado de
caracteres estéticos aparentemente estaveis e de validade abrangente) para o
particular (as proprias obras literarias que, por sua natureza, sdo sempre
interpretacdes de mundo histdrica, social e culturalmente localizadas no tempo e no
espago), ndo raro perdendo de vista a particularidade implicada no processo
representacional para fazer com que as obras caibam confortavelmente no espaco
pré-definido da categoria.
(SCHEEL, 2018 p.131-132).
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Como o autor afirma acima, o sertanejo ¢ um conceito dificil de ser analisado, seja em
associacoes de carater social ou em associacdes de carater cultural. Isso ganha forca a partir da
perspectiva Scheel, que para facilitar a andlise da categoria muitos recorrem a suposi¢des
genéricas, conhecidas popularmente para aprofundamento.

A complexidade estrutural e conceitual da poesia, por sua vez, ¢ um dos aspectos
caracteristicos que a individualiza em comparacao as demais faces literarias e a torna potente
meio de analise, mesmo no campo da ciéncia da Historia € mesmo com problematicas sociais
que envolvem o desinteresse social por esse género literario. Segundo LIMA (2012, p. 1), “o
desinteresse pela poesia na atualidade ¢, possivelmente, o resultado do descaso por ela
enquanto género literario e instrumento de ensino em diversos momentos da historia literaria”.
O desinteresse pela poesia, no que diz respeito ao territorio brasileiro, pode estar diretamente
conectado com as tradicionais construg¢des sociais ao associar expressdes de carater artistico,
como a poesia, com um grupo especifico da sociedade, dificultando assim a expansdo ou
encorajamento. Segundo dados presentes em uma matéria publicada em dezembro de 2001,
intitulada “Por que ndo se 1€ poesia?”, disponivel na pagina da “Revista Superinteressante”, o
indice de livros ndo didaticos comprados por habitante no Brasil ao ano era de 0,8%. Em
outras palavras, a maioria dos brasileiros ndo chegam a adquirir um exemplar sem fins
didaticos ao ano. Na mesma matéria, o autor Fabricio Carpinejar aponta a ideia de que,
popularmente, os brasileiros julgam obras como classicos literarios e poesias como algo chato
ou desinteressante, embora a maioria das pessoas tenham o primeiro contato com a literatura
através da poesia. Semelhante ao individuo que a idealiza, a poesia ¢ algo complexo e
multifacetado. Assim sendo, definir e delimitar uma definigdo estavel e singular para a poesia,
acaba se revelando uma tarefa potencialmente inconclusiva, uma vez que a poesia enquanto
literatura esta envolta dos aspectos de atemporalidade e universalidade, aspectos estes que ndo
podem de maneira alguma serem meramente delimitados.

A poesia se encontra visivelmente sujeita a diversidade linguistica, a diversidade social
e aos distintos habitos do cotidiano presentes em cada regido do territorio brasileiro, podendo
citar como exemplo a poesia popular nordestina: o cordel. Isso se conecta com uma afirmacao
de Doralice Pereira de Santana (2009, p.7): “A poesia popular, fendmeno cultural que tem
origem no Nordeste do Brasil, ¢ uma pratica social consagrada através dos tempos pela
tradicdo e quando vista como fendmeno de linguagem, representa um campo da atividade
humana em que géneros textuais sdo materializados na oralidade e na escrita.” A poesia

popular nordestina (cordel), desde suas origens, narra a realidade dos sertdes nordestinos e
16



registra literalmente o cotidiano e as tradi¢des da regido para a posteridade, com destreza,
humor e um certo tom de ironia. A Poesia, em linhas gerais, possui uma versatilidade sem

limites conhecidos, que permite com que ela propria seja apresentada de inimeras maneiras.
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5. METODOLOGIA

A metodologia de pesquisa ¢ nitidamente um tdpico de suma importancia, uma vez
que, neste ponto, serd abordado como a pesquisa serd realizada. Segundo Felipe Fontana
(2018, p. 66), “a classificagdo de uma pesquisa de campo em qualitativa ou quantitativa vai
depender invariavelmente das técnicas de coleta, analise e interpretacao das informagdes”. No
caso desta, a pretensdo ¢ analisar diversos pensamentos e perspectivas a fim de apresentar
resultados coesos que se relacionem diretamente com a tematica e com o problema de
pesquisa. Assim, esta ¢ uma pesquisa de natureza bibliografica, que consiste em um
levantamento de obras publicadas acerca de uma determinada tematica. Para tal, serdo
coletados materiais de carater literario a disposi¢do (como livros, artigos, jornais etc.). E
importante frisar que a pesquisa bibliografica “oferece o suporte a todas as fases de qualquer
tipo de pesquisa, uma vez que auxilia na definicio do problema, na determinacdo dos
objetivos, na constru¢ao de hipdteses, na fundamentagdo da justificativa da escolha do tema e
na elaboracao do relatorio final” (FONTANA, 2018, p. 66). A partir disto, torna-se perceptivel
0 quanto a maneira como a pesquisa bibliografica ¢ executada influencia diretamente nas

demais etapas de uma pesquisa.

Esta pesquisa pretende, também, ter como bases de fundamentacdo o estudo de fontes
historicas e o estudo de obras literdrias, utilizando-se principalmente de obras poéticas de Joao
Cabral de Melo Neto e Patativa do Assaré. As leituras para a pesquisa serdo selecionadas de
forma reflexiva e analitica. No decorrer do desenvolvimento desta pesquisa poderdo ser
visitadas bibliotecas fisicas, como a biblioteca publica do Estado do Ceard, além de espagos
digitais, como o Google académico e o SciELO. Por fim, uma vez que as obras que serdo
analisadas sdo de natureza poética, pretendo ficar atento a alguns aspectos especificos desse
género, tais como: titulo, tema, contexto, forma, ritmo e métrica - além de metaforas e figuras

de linguagem que podem ser encontradas ao longo da analise.
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7. ANEXOS

Cante La que Canto Ca (Patativa do Assaré)

Poeta, cantor de rua

Que na cidade nasceu

Cante a cidade que ¢ sua

Que eu canto o sertdo que € meu

Se ai vocé teve estudo

Aqui, Deus me ensinou tudo
Sem de livro precisa

Por favo, ndo méxa aqui
Que eu também nao mexo ai
Cante 14, que eu canto ca

Repare que a minha vida

E deferente da sua

A sua rima polida

Nasceu no saldo da rua

Ja eu sou bem deferente
Meu verso € como a semente
Que nasce enriba do chao
Nao tenho estudo nem arte
A minha rima faz parte

Das obra da criacao

Vocé teve educagao
Aprendeu muita ciéncia
Mas das coisa do sertdo
Nao tem boa esperiencia
Nunca fez uma pagoca
Nunca trabalhou na roga
Nao pode conhecé bem
Pois nesta penosa vida

S6 quem provou da comida
Sabe o gosto que ela tem



Pra gente canta o sertdo
Precisa nele morar

Té almoco de feijao

E a janta de mucunza
Vivé pobre, sem dinheiro
Socado dentro do mato
De alpargata serelepe
Pisando enriba do estripe
Brocando a unha-de-gato

Vocé é muito ditoso

Sabe 1€, sabe escrever

Pois vé cantando o seu gozo
Que eu canto meu aparece
Em quanto a felicidade
Vocé canta na cidade

Ca no sertao eu enfrento

A fome, a dor € a miséria
Pra sé€ poeta deveria

Precisa té sofrimento

Sua rima, inda que seja
Bordada de prata e de outo
Para a gente sertaneja

E perdido este tesouro
Com o seu verso bem feito
Nao canta o sertdo direito
Porque vocé ndo conhece
Nossa vida apertada

E a dor s6 ¢ bem cantada
Cantada por quem padece

S¢6 canta o sertdo direito
Com tudo quanto ele tem
Quem sempre correu estreito
Sem protecdo de ninguém
Coberto de precisao
Suportando a privagao

Com paciéncia de JO
Puxando o cabo da enxada
Na quebrada e na chapada
Molhadinho de suor

Amigo, ndo tenha quéixa
Veja que eu tenho razao
Em lhe dizer que ndo mexa
Nas coisa do meu sertao
Pois, se ndo sabe o colega



De qué maneira se pega
Num ferro pra trabalha

Por favor, ndo méxa aqui
Que eu também nao méxo ai
Cante 14 que eu canto cé

Mas porém, eu ndo invejo
O grande tesoro seu

Os livro do seu colejo
Onde vocé aprendeu

Pra gente aqui sé€ poeta

E faz€ rima compreta
Nao precisa professo
Basta v€ no més de maio
Um poema em cada gaio
E um verso em cada fulo

Seu verso € uma mistura

E um ta sarapaté

Que quem tem pouca leitura
L&, mais ndo sabe o que ¢
Tem tanta coisa encantada
Tanta deusa, tanta fada
Tanto mistério e condao

E outros negodcio impossivel
Eu canto as coisa visivel

Do meu querido sertao

Canto as fuld e os abrodio
Com todas coisa daqui

Pra toda parte que eu olho
Vejo um verso se bule

Se as vez andando no vale
Atréas de cure meus males
Quero repare pra serra
Assim que eu 6lho pra cima
Vejo um divulgue de rima
Caindo em cima da terra

Mas tudo € rima rasteira
De fruta de jatoba

De f6lha de gameleira
E fulo de trapia

De canto de passarinho
E da poeira do caminho
Quando a ventania vem
Pois vocé ja ta ciente
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Nossa vida é deferente
E nosso verso também

Repare que diferenca

Existe na vida nossa

Em quanto eu t0 na sentenca
Trabalhando em minha roga
Vocé 14 no seu descanso
Fuma o seu cigarro manso
Bem perfumado e sadio

Ja eu, aqui tive a sorte

De fuma cigarro forte

Feito de paia de mio

Vocé, vaidoso e faceiro
Toda vez que qué fuma
Tira do bolso um isqueiro
Do mais bonito meta

Eu que ndo posso com isso
Puxo por meu artificio
Arranjado por aqui

Feito de chifre de gado
Cheio de algodao queimado
Boa pedra e bom fuzil

Sua vida ¢ divertida

E a minha ¢ grande pena

S6 numa parte de vida

Nos dois samo bem igual

E no direito sagrado

Por Jesus abengoado

Pra consolar nosso pranto
Conheco e ndo me confundo
Da coisa melhor do mundo
Noés gozamos do mesmo tanto

Eu ndo posso lhe inveja
Nem vocé inveja eu

O que Deus lhe deu por 14
Aqui Deus também me deu
Pois minha boa muié

Me estima com muita fé
Me abraga, beja e que bem
E ninguém pode nega

Que das coisa natural

Tem ela o que a sua tem
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Aqui findo esta verdade
Toda cheia de razao

Fique na sua cidade

Que eu fico no meu sertao
J& lhe mostrei um respeito
Ja lhe dei grande conselho
Que vocé deve toma

Por favor, ndo mexa aqui
Que eu também nao mexo ai
Cante 14 que eu canto ca
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