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RESUMO

O estudo investiga as girias do kuduru em Angola como expressdes de resisténcia linguistica e
afirmacéo de identidade no contexto do portugués angolano. Consideramos essas girias como
simbolos de resisténcia cultural e identidade social, distanciando-se das normas do portugués
europeu e brasileiro. O objetivo geral do presente estudo é o de compreender o portugués
angolano falado nas periferias de Luanda, ao se analisar essas expressdes nas composi¢cdes dos
kuduristas, como formas de representacdo e identificacdo social, revelando como refletem e
consolidam as identidades culturais e sociais locais. Entre os objetivos especificos, busca-se
definir as girias do kuduru como expressdo de identidade e resisténcia, identificar e
contextualizar exemplos em musicas especificas e destacar a riqueza cultural e social do
portugués angolano. A pesquisa utiliza metodologia bibliografica, em perspectiva
interdisciplinar, baseando-se em obras que abordam a variacdo linguistica do portugués
angolano, bem como a sua histdria de formacdo, além de textos sobre a musica angolana e sobre
0 conceito de girias em um viés linguistico. De forma sintética, os resultados destacam trés tipos
de girias que foram encontradas nas cancdes selecionadas: 1) palavras advindas de linguas
nacionais angolanas que refletem a identidade social do grupo; 2) expressdes da lingua
portuguesa ressignificadas em funcdo do contexto de uso; 3) jargdes especificos identificados
em cangdes como "Comboio" e "Minguito 01 e 02." O estudo conclui que as girias do Kuduro
ndo apenas refletem resisténcia cultural, mas também fortalecem a identidade angolana ao
ressignificar o portugués e ao conectar linguagem e realidade social do pais, mostrando o papel

dessas expressdes na construcao de uma identidade angolana autbnoma e representativa.

Palavras-chave: kuduru; giria; identidade social; lingua portuguesa - Angola.



ABSTRACT

This study investigates kuduru slang in Angola as expressions of linguistic resistance and
identity affirmation in the context of Angolan Portuguese. We consider these slangs as symbols
of cultural resistance and social identity, distancing themselves from the norms of European
and Brazilian Portuguese. The general objective of this study is to understand Angolan
Portuguese spoken in the outskirts of Luanda, by analyzing these expressions in the
compositions of kuduristas, as forms of representation and social identification, revealing how
they reflect and consolidate local cultural and social identities. Among the specific objectives,
we seek to define kuduru slang as an expression of identity and resistance, identify and
contextualize examples in specific songs and highlight the cultural and social richness of
Angolan Portuguese. The research uses bibliographic methodology, from an interdisciplinary
perspective, based on works that address the linguistic variation of Angolan Portuguese, as well
as its history of formation, in addition to texts on Angolan music and on the concept of slang
from a linguistic perspective. In summary, the results highlight three types of slang that were
found in the selected songs: 1) words from Angolan national languages that reflect the group's
social identity; 2) expressions from the Portuguese language reinterpreted according to the
context of use; 3) specific jargon identified in songs such as "Comboio™ and "Minguito 01 and
02." The study concludes that Kuduro slang not only reflects cultural resistance, but also
strengthens Angolan identity by reinterpreting Portuguese and connecting the country's
language and social reality, demonstrating the role of these expressions in the construction of

an autonomous and representative Angolan identity.

Keywords: kuduru; slang; social identity; Portuguese language - Angola.
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1 INTRODUCAO

A lingua € um reflexo direto das relagcbes sociais, e as variagfes linguisticas sdo
marcadores importantes para entender dindmicas de poder, pertencimento e identidade. Dessa
forma, em Angola, o kuduru! — estilo musical que emergiu nos musseques? de Luanda — néo é
apenas uma expressao artistica, mas também um fenémeno linguistico e cultural que traz a tona
as vozes marginalizadas. Dentro das letras desse género, as girias desempenham um papel
central, atuando como uma linguagem codificada que carrega significados sociais profundos.

Esta pesquisa parte da premissa de que as girias presentes nas musicas de kuduru séo
mais do que simples expressdes populares ou manifestagdes da lingua portuguesa em sua
variante angolana. Elas sdo formas de resisténcia cultural e de afirmacéo identitaria das classes
populares, refletindo as desigualdades e dinamicas sociais que permeiam o contexto urbano
angolano. Ao serem analisadas como uma variacgdo linguistica legitima, as girias deixam de ser
vistas como desvios da norma e passam a expressar pertencimento, além de criar distingdes de
status social.

Este trabalho busca explorar como as girias do kuduru operam como marcadores
identitarios e formas de discurso de resisténcia, sendo que as variacdes da lingua falada sédo
influenciadas por fatores sociais, como classe, género e regido (Labov, 1972). Nesse sentido, 0
discurso auxilia como uma ferramenta de poder, usada tanto para oprimir quanto para resistir
(Foucault, 1971). Com isso, as girias do kuduru representam um movimento linguistico que
desafia a ordem estabelecida e cria novos espacos de afirmacéo social.

A anélise sera focada em letras de musicas de kuduru, buscando identificar padrbes
lexicais. Ao mesmo tempo, este trabalho se propbe a investigar como essas expressoes
linguisticas dialogam com as linguas nacionais angolanas e como a interacdo entre o portugués
angolano e essas linguas reflete o processo de construgdo de uma identidade pos-colonial.

A identidade € um processo continuo de construgéo e reconstrucdo (Hall, 1997). As
girias do kuduru séo parte desse processo. Além disso, o preconceito linguistico (Bagno, 2002)
se manifesta na marginalizacdo das expressdes populares, o que torna as girias do kuduru e o

proprio estilo kuduru alvo de discriminacdo. Assim, o presente estudo pretende contribuir para

! Kuduru: Género musical e sobretudo género de danca originario dos musseques de Angola, que surgiu em finais
dos anos 1980. O nome refere-se aos seus movimentos peculiares de danga, simulando uma forma agressiva e
agitada de dancar.

2 Musseques: Originado da lingua kimbundu que significa “terra vermelha”, sio bairros periféricos e de dificil
ordenamento, quase sempre espacos de exclusdo social.
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a compreensdo das girias do kuduru ndo apenas como fendmeno linguistico, mas também como
um reflexo das dindmicas de poder e resisténcia que moldam a sociedade angolana.

A partir da justificativa inicial, esta pesquisa visa compreender a variante do portugués
falado em Angola por meio da andlise de musicas do género kuduru, reconhecido por sua forte
representacdo social. O kuduru reflete as dindmicas linguisticas e identitarias do contexto
urbano angolano (e luandense, de forma mais especifica), funcionando como um canal de
expressao das experiéncias e perspectivas da juventude. Ao explorar as letras de cancdes
representativas desse género, a investigacdo pretende apresentar como as girias presentes nas
masicas, enquanto variacdes lexicais, contribuem para a construcdo e reafirmacdo de uma
identidade cultural angolana, simbolizando pertencimento e resisténcia sociocultural.

Assim, o estudo justifica-se pela necessidade de valorizar a riqueza do portugués
angolano, que, ao incorporar elementos da oralidade e do cotidiano, se configura como um
patriménio linguistico dindmico e complexo. Ao contextualizar essas expressdes no kuduru,
espera-se evidenciar como esse género musical contribui para a formacdo identitaria e a
expressao cultural da sociedade angolana contemporanea.

O objetivo geral desta pesquisa cientifica € compreender o portugués angolano através
da analise das girias presentes nas musicas nacionais, explorando-as como manifestacdes de
representacdo e identificacdo social. Busca-se revelar como essas expressdes linguisticas
refletem e consolidam a construcdo de identidades culturais e sociais tipicas do contexto
angolano.

Por sua vez, destacamos 0s seguintes objetivos especificos:

1. Definir as girias, a partir da légica das variagdes linguisticas, presentes nas
musicas de kuduru como expressdes de identidade social angolana e como
representacdes de resisténcia cultural e linguistica.

2. Apresentar as girias nas letras de musicas especificas do estilo kuduru.

3. Analisar as letras de musicas de kuduru, contextualizando-as com a realidade

social e o portugués angolano, destacando sua riqueza cultural e social.

Metodologicamente, propde-se analisar as letras de musicas angolanas do estilo
kuduru e contextualiza-las com a realidade social expressa pela lingua portuguesa angolana.
Nesse sentido, serdo analisadas trés musicas: uma do grupo Os Lambas, intitulada Comboio, e
duas da dupla Turma Tommy, denominadas Minguito | e Minguito Il. Trata-se, portanto, de
uma pesquisa de abordagem qualitativa que, segundo Goldenberg (2004), preocupa-se em

apresentar os dados ou informacg6es por meio de ideias, e ndo com representatividade numérica.
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A pesquisa usard a observacdo e coleta de dados a partir das girias presentes nas letras de
musicas de cantores angolanos.

Trata-se também de um tipo de pesquisa documental que, segundo Padua (1997),
Pesquisa documental é aquela realizada a partir de documentos, contemporaneos ou
retrospectivos, considerados cientificamente auténticos (ndo fraudados); tem sido largamente
utilizada nas ciéncias sociais, na investigacdo historica, a fim de descrever/comparar fatos
sociais, estabelecendo suas caracteristicas ou tendéncias. Para uma compreensdo mais
aprofundada do conceito de preconceito linguistico, dedicamo-nos a leitura da obra de Marcos
Bagno (2002). Por sua vez, para um devido aprofundamento do conceito de identidades sociais,
foi necessario embasar-nos nas reflexdes de Stuart Hall (2006). No que se refere a nogdo de
identidade e acerca do funcionamento da variacdo linguistica — e especificamente acerca da
variacdo lexical —, ao longo da nossa trajetdria, contamos com as valiosas orientacGes de Izete
Coelho (2015). Por fim, exploramos as contribui¢des de Ana Lucia Silva Souza (2011), que
defende a imprescindibilidade de incorporar letramentos raciais nas abordagens pedagdgicas
em salas de aula destinadas a estudantes negros.

Neste sentido, o presente estudo organiza-se da seguinte maneira: além desta
introducdo, a segunda secdo ¢é intitulada Breve panorama da formacao do portugués angolano,
na qual se abordam as origens e evolucGes da lingua em Angola. Dentro dessa secdo, havera
uma subsecdo dedicada as Fases de formacdo do portugués angolano, que delineou 0s
principais periodos e influéncias que moldaram a lingua no contexto angolano.

A secdo subsequente, designada Variacao lexical: o que séo girias, possui um carater
mais teorico, e dedica-se a compreensdo das girias, com especial énfase em como elas se
manifestam no contexto angolano. Em continuidade, nos deparamos com uma subsecéo
intitulada Girias no portugués angolano: identidades em pauta, onde se discutem as questdes
tedricas relacionadas as identidades angolanas e suas representagdes linguisticas.

Imediatamente apds, partimos para a quarta secdo, intitulada O kuduru e a resisténcia
linguistica: o portugués angolano e identidade social. A partir dessa se¢do, buscamos entender
mais profundamente a cultura angolana, sua identidade e os desafios enfrentados. Dentro desta
secdo, encontramos subsec¢fes como A musica angolana: apresentado o kuduru e Os Lambas
e Turma Tommy, que exploram a contribuicao desses grupos para o panorama musical e cultural
do kuduru.

Em seguida, apresentamos a quinta secéo, intitulada Girias nas letras de kuduru: por
um vies de resisténcia, que traz, de forma pratica, as letras das musicas de kuduru, com a

finalidade de conhecer os modelos de linguagem utilizados e o funcionamento das girias em
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determinados grupos. Nesta mesma secdo, ha outras subsecdes, como Palavras de linguas
nacionais angolanas, onde foi exibido um quadro para melhor compreensdo dessas palavras, e
Palavras e expressdes de lingua portuguesa: ressignificado no contexto angolano, que
apresenta palavras do portugués tradicional com um toque do portugués angolano. Para
finalizar, apresentamos a ultima subse¢do, nomeada Jargdes de grupos ou dialetos sociais, na
qual séo exibidas as palavras encontradas nas musicas analisadas. Por fim, chegamos a ultima
secdo, que consiste nas Consideracdes Finais, onde sintetizamos os principais achados e

reflexdes do trabalho, além de sugerir possiveis desdobramentos para futuras pesquisas.
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2 BREVE PANORAMA HISTORICO DA FORMACAO DO PORTUGUES DE
ANGOLA

O nome "Angola" tem origem no termo bantu "n'gola”, que era o titulo dos reis do
Reino do Dongo na época da chegada dos portugueses a Luanda, no século XVI. Esse termo
também esta relacionado a palavra "ngolo”, que significa "for¢a" em quimbundo e quicongo,
linguas faladas pelos povos ambundos e congos, respectivamente. Além dessas influéncias
linguisticas, Angola também apresenta tragos da lingua lingala, amplamente falada em Luanda,
devido a proximidade cultural e geografica com a Republica Democréatica do Congo. Por fim,
destaca-se também a Lingua de Sinais Angolana, utilizada pela comunidade surda, como parte
da rica diversidade linguistica do pais.

A Republica de Angola, situada na costa ocidental do continente africano e com uma
extensdo territorial de 1.246.700 km?, foi uma col6nia portuguesa entre 1482 e 1975. O Brasil
destacou-se como o primeiro pais a reconhecer a independéncia de Angola, ainda em 1975.
Administrativamente, Angola organiza-se em 18 provincias, 164 municipios, 518 comunas e
44 distritos urbanos, conforme destaca o Portal Oficial do Governo Angolano. Por meio da

figura 01, destacam-se informacdes sobre a capital do pais, Luanda:

Figura 1 - Mapa administrativo de Angola com destaque para Luanda

Governador: Manuel Gomes
da Conceigdo Homem
Capital: Luanda

MN® de Municipios: 9
Extensdo: 18.826 km?®

Lingua: Kimbundu
Etmia: Ambundu

Fonte: Portal Oficial do Governo de Angola®

3 Portal Oficial do Governo de Angola. Disponivel em https://governo.gov.ao/angola/mapa. Acesso em 15 de
outubro de 2024.


https://governo.gov.ao/angola/mapa
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Ap0s a independéncia, o pais enfrentou uma longa guerra civil que perdurou de 1975
a 2002, envolvendo os dois principais partidos politicos angolanos que lutaram pela libertacao
colonial foram a UNITA (Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola) e 0 MPLA

(Movimento Popular de Libertacdo de Angola)

2.1 FASES DA FORMACAO DA LINGUA PORTUGUESA DE ANGOLA

O mosaico linguistico bantu em Angola é um fenbmeno antigo e auténtico,
profundamente enraizado na identidade cultural do pais. A histéria linguistica angolana foi
significativamente moldada pelo legado do primeiro presidente da nacdo independente, Dr.
Anténio Agostinho Neto. Embora tenha sido ele quem declarou o portugués como a Unica
lingua oficial, Neto desempenhou um papel crucial na valorizacdo das linguas locais,
entendendo-as como parte essencial do patrimdnio cultural e da expressdo patridtica dos
angolanos. Ele reconheceu a relevancia das linguas bantu na construgdo da identidade nacional,
promovendo sua valoriza¢ao no contexto pos-colonial.

A formacéo do portugués angolano € fruto de uma interacdo complexa e prolongada
entre o portugués introduzido pelos colonizadores e as linguas locais, como o kimbundu,
umbundu e o kikongo. Esta interacdo, que se iniciou durante o periodo colonial, gerou diversas
varia¢@es linguisticas que ainda hoje refletem as dindmicas sociais, culturais e econémicas do
pais. Durante a colonizagéo, o portugués padrdo foi imposto como a lingua oficial, enquanto as
linguas locais e as variantes do portugués faladas pelas populacbes eram frequentemente
marginalizadas e estigmatizadas, o colonialismo linguistico criou um cenario em que as vozes
locais eram silenciadas em favor da homogeneizacéo cultural.

Ja, Sassuco (2008) reparte a histéria linguistica de Angola em trés fases:

1) Fase soberana tradicional: Antes da chegada dos portugueses, o territdrio
angolano era habitado por diversos reinos organizados em clas, tribos e etnias, cada um com
suas linguas e culturas expressas de forma plena e diversificada. Durante esse periodo,
destacavam-se reinos como o Reino do Kongo, o Reino de Ndongo e o Reino de Matamba, que
possuiam estruturas sociais complexas e ricas tradicdes culturais. Essa diversidade linguistica
e cultural foi fundamental para a formacao da identidade angolana, refletindo um mosaico de
praticas sociais, politicas e religiosas que caracterizavam a vida das comunidades antes da
colonizagdo. Essa configuracdo sociolinguistica rica e variada estabeleceu as bases para a

identidade angolana que persiste, mesmo sob o impacto das transformagfes impostas pela
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colonizagdo portuguesa. Acerca dessa fase soberana tradicional, algumas informag0es merecem

destaque:

e Reino do Kongo: com a lingua kikongo, esse reino se estendia por toda parte norte de Angola,

incluindo Cabinda, Uige e Zaire até aos vizinhos Congos e Gabao (Fernando, 2012).

e Reinos de Ngola e Matamba: trata-se do reino dos povos Ambundu, cuja lingua principal é
Kimbundu, e dialetos holo, lenge, mbaka e outros. Famoso por ser o reino de Ngola Kilwanji e
Njinga, atualmente comporta cinco provincias como Luanda, Bengo, Kwanza-Norte, Malange

e Kwanza-sul.

e Reino de Mbalundu: dividido em setores como Nganda e Ndulo, esse € o reino dos
Ovimbundu e tem como lingua principal o umbundu . Esse antigo reino ocupava todo o planalto
central de Angola, compreendendo as provincias de Benguela (Mbaka), Huambo (Wambu) e
Bie (Viye) (Kapitango, 2009, p. 23).

e Reino Mupata e Kimpungu: vizinho do reino Mbalundu, localizado no extremo sul de
Angola, compreende exatamente a provincia da Huila (Wila), dos Vamwila e Vakhumbi que
possuem a lingua Nyaneka (Sassuco, 2016).

e Reino de Mandume ya Ndemofaya: localizado mais a sul do pais, comporta a provincia do
Cunene (Kunene) até a vizinha Namibia. O reino dos Vakwanyama tem como lingua o

kwanyama ou oshikwanyama (Sassuco, 2016; p.202).

e Império Lunda: com uma extensdo que vai de Angola, Congo Democratico até a Zambia,
os Tucokwe falam o dialeto Cokwe que abrange todo o leste de Angola como as provincias da
Lunda Norte e Sul, Moxico (Mushiko) e Bié (Viye) (Sassuco, 2008 p. 17)
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Figura 2 - Mapa dos antigos reinos e impérios de Angola pré-colonial
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2) Fase colonial: demarca o momento da chegada dos Portugueses em 1482. Este facto
ocasionou um choque cultural com os povos originarios gerando conflitos enraizados na
intengdo hegemonica imperialista. Para efeito de catequizar os povos autdctones, a cultura do
colono e a negacdo linguistica local foram impostas. Fishman (1972, p. 79-93) é enfatico ao
afirmar que nesta época as linguas nacionais foram proibidas pelo governo colonial, ndo
merecendo nenhum tratamento digno nem reconhecimento para que as futuras geracdes as
tivessem como patrimonio cultural. Desse modo, Sassuco (2016, p.203) coloca em evidéncia
como a legislacdo colonial decretava a lingua portuguesa como sendo exclusiva em Angola,

promovendo, assim, um paulatino epistemicidio:

H& que se notar o grande édio que o colonialismo tinha pelas linguas africanas em
geral, linguas bantu de Angola em particular, por meio de alguns extratos oficiais
retirados do decreto de Norton de Matos (1921), nestes termos:

« E obrigatorio em qualquer missdo o ensino da lingua portuguesa;

+ E vedado o ensino de qualquer lingua estrangeira;

* O uso da lingua indigena ¢ permitido em linguagem falada na catequese

4 Fonte: Os Gltimos no Leste. Disponivel em
https://aretiradal9750sultimosdoleste.blogspot.com/2014/12/preambulo-para-uma-historia-de-angola.html.
Acesso em 05 de marco de 2024.
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e, como auxiliar, no periodo do ensino elementar da lingua portuguesa;
* N3o é permitido ensinar nas escolas das missdes as linguas indigenas, etc. (Sassuco,
2016, p. 203)

Esta fase influenciou profundamente a relacdo identitaria e cultural dos angolanos,
com a lingua portuguesa sendo utilizada como ferramenta de diferenciacao e segregacao social.
Como destaca o autor, o portugués foi imposto como lingua oficial, relegando as linguas
originarias a uma posicao subalterna e associando-as a um status inferior. Apesar disso, as
linguas locais ndo desapareceram por completo, embora tenham perdido parte de seu prestigio
e uso. Esse processo de apagamento foi tdo incisivo que, mesmo ap6s o fim da colonizag&o,
persistiu um estigma sobre o uso dessas linguas. O medo de ser estigmatizado como ‘atrasado’
continua a desencorajar seu uso, resultando em uma erosao linguistica progressiva entre as
novas geragdes angolanas.

3) Fase pos-independéncia: A fase pds-independéncia de Angola foi marcada por
esforcos para resgatar e promover a diversidade cultural, incluindo a criacdo do Instituto
Nacional de Linguas, responsavel por regulamentar as linguas indigenas e estrangeiras faladas
no pais. Contudo, a implementacdo de politicas linguisticas, apesar de bem intencionada,
revelou-se ineficaz devido a falta de infraestrutura e ao apoio continuo das autoridades. Embora
a Constituicdo Angolana reconheca a importancia das linguas nacionais, ainda ndo se observam
iniciativas consistentes que integrem essas linguas ao sistema educacional e as politicas
publicas. Assim, o descompasso entre teoria e pratica continua a evidenciar a fragilidade dos
Orgdos responsaveis pela promocao efetiva do multilinguismo em Angola.

Consoante analise de Chivinga (2014, p.97), “[...] se constata que ndo existe uma
instrumentacao juridica que confira um estatuto funcional dessas linguas. A lingua nacional, muito
embora seja um fendmeno e um recurso natural, deve ser normalizada, através de um ato legal,
juridico, e deve ser oficializada.”. Por sua vez, Sassuco (2016) defende que as linguas nacionais
devem ser elevadas a categoria de auxiliares a lingua oficial do pais, funcionando em simultaneo
na administracdo do pais, com a lingua oficial.

Nesta senda, Severo (2014) destaca que, entre os efeitos da formalizagdo das linguas
africanas como linguas nacionais, estd a dificuldade de se manter uma politica linguistica
igualitaria e generalista em relagdo a todas as linguas como fruto de uma realidade multiétnica e
plural. Este facto explanado por Severo explica como o descaso dos 6rgaos de responsabilidade
além de ndo contribuir para o resgate linguistico cultural, propaga uma mentalidade de carater

tribalista e segregacionista no seio da prépria sociedade angolana.
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3 VARIACAO LEXICAL: O QUE SAO GIRIAS?

Antes de adiantar com qualquer explicacdo sobre o foco deste topico, é fundamental
saber o significado do termo variacdo. Segundo Coelho (2015), variacdo linguistica é um
processo pela qual duas formas podem ocorrer n0o mesmo processo com 0 mesmo valor
referencial/representacional, isto ¢, com o mesmo significado”. Para que ocorra variagao
linguistica, é imprescindivel que existam falantes de uma mesma lingua inseridos em contextos
geograficos, socioculturais e académicos distintos.

No caso do Brasil, onde a lingua portuguesa é predominante, observa-se que essa
unidade linguistica se manifesta de formas peculiares conforme a regido. Desse modo, 0
portugués falado em Salvador (BA), Fortaleza (CE), Manaus (AM), Cuiabd (MT) e Porto
Alegre (RS) apresenta especificidades que refletem a diversidade cultural e social do pais,
conferindo singularidade a cada variedade regional da lingua.

A variacdo lexical é um fendbmeno linguistico que reflete a diversidade de palavras e
expressdes usadas por diferentes grupos sociais, regides ou faixas etarias dentro de uma mesma
lingua. Essa variacdo surge como resultado das diferencas culturais, regionais e
socioecondmicas, permitindo que a linguagem se molde as realidades especificas de cada grupo.
Para Coelho (2015), “a variacao lexical, em geral, apresenta fendmenos perceptiveis e muitas
vezes até divertidos de serem observados”. Um exemplo claro dessa variagao séo as girias, que
funcionam como um dialeto social, geralmente restrito a um grupo particular, usado para
afirmar uma identidade distinta e facilitar a comunicacdo em um contexto cultural especifico.

As variagdes linguisticas estdo intimamente ligadas as divisfes sociais e econdmicas,
refletindo as experiéncias vividas pelos falantes em diferentes contextos. No caso das girias
angolanas, essas variacGes ajudam a negociar identidades, criando lacos entre os falantes e
demarcando a exclusdo daqueles que ndo pertencem a mesma realidade social. Essas variacdes
ajudam a negociar identidades, criando lacos entre os falantes e demarcando a exclusdo
daqueles que ndo pertencem a mesma realidade social.

Marcos Bagno (2002) discute o preconceito linguistico, argumentando que a
marginalizacdo de determinadas formas de expressdo, como as girias, reflete uma
desvalorizacdo cultural das classes populares. Em vez de serem vistas como corrupgdes da
lingua, as girias devem ser reconhecidas como legitimas variag¢6es linguisticas que representam
as experiéncias e identidades dos falantes. E inegavel que as girias transcendem barreiras
etarias, sociais e econémicas, fato que as torna um elemento fundamental na construgdo de

identidades e na comunicacdo entre diferentes grupos.
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As girias também carregam significados emocionais e sociais distintos dentro de
determinados grupos, o que, segundo o Dicionério de Linguistica, de Jean Dubois (2014), é
parte do carater "parasitario” das girias, que ampliam o vocabulario existente com novas
conotacdes. Assim, essas variacdes linguisticas revelam a rica hibridizacdo entre o portugués e
outras fontes como as linguas nacionais, oferecendo uma janela para compreender as dindmicas
sociais e culturais que moldam a identidade angolana.

Para Dubois (2014),” O jargdo, foi primeiramente uma forma da giria utilizada em
uma comunidade, geralmente marginal, que sente a necessidade de ndo ser compreendida pelos
ndo iniciados ou de distinguir-se do comum” Da mesma maneira, esse fenomeno ocorre na
comunidade dos kuduristas, onde a linguagem e as expressdes culturais servem como um

elemento de identidade e exclusividade.

3.1 GIRIAS NO PORTUGUES ANGOLANO: IDENTIDADES EM PAUTA

Em Angola, como em muitos outros contextos globais, as girias sao expressfes que
fogem as normas cultas do portugués, sendo predominantemente usadas em contextos
informais. No entanto, elas carregam consigo mais do que simples desvios linguisticos. Nesse
sentido, Araljo, Sousa e de Sousa (2016, p.77) definem girias como "um tipo de linguagem
restrita a um grupo especifico, funcionando como um cédigo que, com o tempo, se dissemina e
é adotado por pessoas de diferentes idades e niveis sociais, muitas vezes de forma inconsciente”.
Esse carater dinamico das girias evidencia o seu papel como indicadores da fluidez das
fronteiras sociais.

A identidade é a representacdo social que o individuo constroi sobre seus grupos de
pertencimento, fazendo-o sentir-se incluido em algumas comunidades e excluido de outras,
refletindo um ponto de intersecéo entre o socioldgico e o psicolégico. No contexto angolano,
as girias atuam como veiculo que permite que os falantes, especialmente os jovens das periferias
urbanas, articulem uma linguagem que expressa suas experiéncias, aspiracdes e conflitos.
Identidade € uma construgdo social dindmica e sempre em processo, sendo a linguagem uma de
suas principais ferramentas de expresséo e transformacao.

O uso de girias em Angola também esta profundamente ligado as dindmicas de poder.
Conforme Michel Foucault (1971) aponta, a linguagem é um campo de disputa onde o poder se
exerce e é resistido. As girias, ao estarem fora da norma culta, sdo muitas vezes vistas como
"erradas” ou "incultas", refletindo o preconceito linguistico que Marcos Bagno (2002) descreve

como uma forma de manutencao das hierarquias sociais.
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O preconceito contra as girias revela uma profunda tenséo sociolinguistica em Angola,
haja vista que a lingua é um "capital simbo6lico” e o dominio da variedade padrdo do portugués
em Angola é, muitas vezes, um sinal de status social e poder. As girias, ao contrario, estdo
associadas as classes populares e a resisténcia a essa ordem simbolica. No entanto, ao serem
marginalizadas, as girias ndo perdem sua relevancia; ao contrério, elas se tornam simbolos de
resisténcia, permitindo que os falantes contestem o controle social sobre a lingua. Além disso,
as girias também tém o poder de transcender as fronteiras de classe social e idade, que discute
a ideia de que as variages linguisticas refletem e constroem néo apenas identidades individuais,
mas comunidades de pratica.

No caso de Angola, as girias criadas nos contextos urbanos, especialmente nas
periferias de Luanda, eventualmente se espalham para além desses espacos, sendo adotadas por
falantes de diferentes idades, classes e regides. Este fenbBmeno evidencia o carater inclusivo e
dindmico das girias, que evoluem a medida que circulam entre diferentes grupos, criando novas

formas de pertencimento.
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4 O KUDURU E A RESISTENCIA LINGUISTICA: O PORTUGUES ANGOLANO E
IDENTIDADE SOCIAL

A musica popular angolana é muito rica e diversificada. Para o presente estudo, esta
em foco um estilo musical muito estimado pela populacéo angolana: o kuduru. Assim sendo, a
presente secdo tem o objetivo de apresentar esse estilo musical, além de interrelaciond-lo com
um debate sobre identidades sociais, particularmente acerca da capital angolana, a cidade de
Luanda. Além disso, foram apresentados os kuduristas Os Lambas, autores da muasica Comboio,

e a Turma Tommy, que comp®s a cangdo Minguito, a qual se divide em parte 01 e parte 02.

4.1 A MUSICA NACIONAL ANGOLANA: APRESENTANDO O KUDURU

A mdasica é uma forma de arte e expressdo que utiliza sons organizados de maneira
melodiosa, harmdnica e ritmica para transmitir emocdes, ideias e sentimentos. Uma espécie de
"sistema simbdlico de comunicacdo” que permite as pessoas compartilharem e entenderem
experiéncias comuns por meio da organizagdo dos sons (Meyer, 1967). Assim, estilos musicais
como o Kuduru, o Semba e a Kizomba néo sdo apenas melodias; sdo representagdes sonoras
das realidades e dos sentimentos das comunidades que os produzem — nesse caso, de artistas
provenientes de Angola.

O kuduro é um estilo de musica e danca angolano que surgiu em Luanda nos anos
1990, fruto da fuséo entre estilos locais e influéncias estrangeiras. Nesse contexto, pode ser
considerado uma manifestacdo cultural local, pois combina elementos tradicionais da musica
angolana com ritmos eletronicos modernos, refletindo uma conexdo entre o local e o global.
Além disso, o kuduro é profundamente moldado pelas realidades socioecondmicas dos
musseques, 0s bairros periféricos de Luanda. Assim, ele se torna uma expressao artistica que
celebra tanto as dores quanto as conquistas das populagdes marginalizadas, especialmente as
comunidades luandenses. (Joaquim, 2014).

Segundo Stuart Hall (2006), em A identidade cultural na pds-modernidade, a
identidade cultural ndo é algo fixo, mas um processo de constru¢do continuo, moldado por
contextos historicos e sociais. O kuduru, nesse sentido, oferece aos jovens angolanos um espaco
onde eles podem negociar e expressar suas identidades de forma dinamica. As girias usadas nas
letras das musicas, bem como as dancgas e os ritmos, sdo parte desse processo de construcdo

identitaria frente & normatizacao cultural.
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Ao mesclar elementos tradicionais angolanos com influéncias globais, os artistas de
kuduru criam uma nova forma de expressao cultural que representa tanto suas raizes africanas
quanto as influéncias externas. Essa questdo € tipica de sociedades pos-coloniais, onde as
culturas locais e globais coexistem em um estado de constante reinvencdo. Em tempos de
globalizagao, as expressdes culturais locais ganham novos significados quando colocadas em
um contexto global (Appadurai, 1996).

Assim como o kuduru reflete uma mistura de influéncias locais e globais, a propria
formacéo do portugués falado em Angola carrega marcas profundas de sua historia colonial e
das interagdes culturais entre diferentes povos. Para entender melhor o contexto no qual foi
moldado o portugués falado em Angola, é essencial explorar o esbogo historico da formacgédo do
portugués em Angola.

Para a presente pesquisa, foram escolhidos dois grupos de musica kuduru: Os Lambas,
com a cangdo Comboio, e a Turma Tommy, com as musicas Minguito 1 e Minguito 2. A escolha
desses artistas se deu ndao apenas pelo sucesso que alcangaram em suas épocas, cujas musicas
sdo ouvidas até os dias de hoje, mas também pelo fato de serem musicos que retratam de forma
auténtica a realidade de Angola. As letras de suas cancdes, assim como as melodias, trazem
uma rica variacao linguistica, evidenciando a identidade de diferentes grupos sociais. As girias
presentes nas cancdes, além de representarem essas comunidades, também expressam formas
de resisténcia linguistica e cultural.

Essas musicas abordam temas como a denlncia de injusticas, a delinquéncia , a
violéncia, o humor e, principalmente, a resisténcia das linguas nativas de Angola, todas
profundamente presentes no cotidiano das periferias. As letras séo verdadeiras representacoes
da diversidade cultural angolana e refletem as vivéncias dos jovens, seus desafios e as
complexidades da vida em areas marginalizadas. Assim, tanto os Lambas quanto a Turma
Tommy se destacam por usar o kuduru como uma ferramenta de expressédo social e cultural,
reafirmando a identidade coletiva de seus grupos e preservando a riqueza das tradigOes

linguisticas e culturais angolanas.

4.2 OS LAMBAS

O nome "Os Lambas" carrega uma conotacdo poderosa e multifacetada no contexto
angolano. "Lambas", que pode ser traduzido como "espertalhdes” ou "marginais”, reflete uma
atitude de astlcia e resisténcia. Para o grupo musical, esse nome simboliza a ousadia e a

autenticidade de um coletivo oriundo de um dos bairros mais marginalizados de Luanda, o
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Sambizanga. Conhecido por sua cena cultural vibrante, o "Sambila" como é carinhosamente
chamado é, até os dias de hoje, um caldeirdo de criatividade, onde jovens se relinem para
expressar suas frustracoes e aspiracdes através da musica e da danca. Esses grupos, muitas vezes
rotulados como marginais, formam comunidades de apoio mutuo.

Os jovens dos bairros perifericos enfrentavam estigma e discriminacdo, exacerbados
por uma profunda desigualdade social e altos indices de desemprego. O policiamento e a
violéncia policial sdo respostas comuns, enfatizadas pela midia, que frequentemente estigmatiza
esses jovens, associando-os a comportamentos criminosos. Em meio a essa adversidade, Os
Lambas encontraram na masica kuduru uma forma de resisténcia cultural e expressdo de
identidade. Suas letras celebram a vida nos bairros, transformando cang¢des como "Comboio™
em hinos de resisténcia.

Os Lambas, formados por Nagrelha, Bruno King, Andeloy e Puto Amizade,
destacaram-se como um dos grupos mais iconicos da historia do kuduru angolano. Com
Nagrelha a frente, sua energia e habilidades liricas cativaram o publico, enquanto Bruno King
se destacava pela sua lirica incisiva e Andeloy, além de ser vocal de apoio, contribui
significativamente na composicdo das letras. Puto Amizade, cofundador, foi essencial na
consolidacdo do som e identidade do grupo, até seu tragico assassinato em 2005, que abalou
profundamente a trajetoria da banda. O legado dos Lambas transcende a musica, tornando-se a
voz de uma geracao e fortalecendo o sentimento de pertencimento dos jovens das periferias
angolanas.

"Comboio" é uma das musicas emblematicas do grupo, a faixa ndo so cativa com sua
batida vibrante e contagiante, mas também é uma poderosa manifestacdo da identidade do
grupo. Em sua letra, Comboio representa o poder, a forca e o senso de territorialismo do grupo

em um contexto de disputas entre grupos urbanos.
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Figura 3 - Imagem do album de Os lambas
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Letra da Musica Comboio, tu és agora puto bronze, tipo mana malonga

de Os lambas®
[letra de “comboio 2]

[intro: nagrelha]
sim senhora
a dupla chegou na cidade p’ra tirar a
vaidade
0s demonios do sambizanga
dj jesus, dj marcelo, ‘ta gozar né!

[refr&o: bruno king]
‘ta vir comboio, aumenta entao
‘ta vir comboio, aumenta entao

[verso 1: bruno king]
aqui ja esta a faltar uma voz, que deixa
tristeza a todos nos
ndo s6 a nds mas também a vos
ndo fica triste, vem remexer
esse comboio vai te aquecer
baianos chegaram p’ra valer
‘tamo a arrastar com toda a mw-ngolé
eu nado esqueco, denegriram o meu
sambizanga
disseram que somos de se cocar
bruno king agora vai te adogar
agora ndo és puto prata

no 11
esta danga mexe centena
coitado de vos, ‘tdo a me dar pena
eu vou vos dar chicote verbal
vais soltar coluna vertebral
bruno king ¢ que ‘t4 a dar o gas
andeloy ja ndo precisa mais
porque a 100% ele é capaz
[refrdo: bruno king & nagrelha]
‘ta vir comboio, aumenta entao
‘ta vir comboio, aumenta entao

‘ta vir comboio, aumenta entao
‘ta vir, ‘ta a vir

[verso 2: nagrelha]
este combio veio do baido
pegou no chavalo e deu quido
estabeleceu o puto nagrelha
nome que matou o gato na telha
chavalo me no magoou frunco
puto nagrelha vai Ihe dar junco
andeloy, puro produtor
nagrelha no mic é doutor
a grande luta ja comecou
nagrelha chegou e abusou
eu puto preto, sou 0 que sou

5 Os lambas. Disponivel em: https://genius.com/Os-lambas-comboio-2-lyrics. Acesso em 20 de agosto de 2024.
6 Comboio 02. Disponivel em: https://genius.com/Os-lambas-comboio-2-lyrics. Acesso em 20 de agosto de
2024.
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nunca deixarei mesmo de ser
vou cantar kuduro até morrer
sou cabecalho do baido
nada me espanta neste avido
cota [?] cota beat loy
sempre acreditei no andeloy
ainda tenho algo a te dizer
tenho esperancga, com bom prazer
naquela unidade
[refrdo: bruno king & nagrelha]
‘t4 vir comboio, aumenta entao, [?]
‘ta vir comboio, aumenta entao, o
grandalhdo

‘ta vir comboio, aumenta entao, o cha

preto
‘ta vir comboio, aumenta entdo, ai, meu
fofucho
‘t4 vir comboio, aumenta entao, puto
amizade

‘t4 vir comboio, aumenta entao, [?]

[verso 3: bruno king]
sente o flow do bruno king, canto
kuduro p’ra todo o people
canto p’ra ganhar batalha, minha
pontaria ndo falha

se for na guerra, sou mercenério, ndo
dou bandeira no meu cenario
eu sou muito bom, mais uma vez
um, dois, trés, quatro, cinco, seis
isto € p’ra quem corre, sessenta
guem né&o aguenta néo rebenta
nédo ha igual do meu tipo, faco kuduro
pro people
casos que me tiram do serio merecem
viver no cemitério
voge nesse estilo é meu ndengue,
porqué que ndo canta merengue
se ndo bater canta rebita
curte a dupla forte, ndo se irrita
andeloy ‘t4 sempre a me ver, porque a
tua maneira me promove
este comboio é nova dancga, danga mais
velho e até crianga
dupla forte esta na lideranga, chegou
p’ra ndo vos dar confianca
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[refrao: bruno king & nagrelha]
‘ta vir comboio, aumenta entao, [?]
‘t4 vir comboio, aumenta entdo, a jogo dentro

‘t4 vir comboio, aumenta entdo, da ginguba
‘ta vir comboio, aumenta entdo, puto betinho
‘t4 vir comboio, aumenta entdo, puto amizade

‘ta vir comboio, aumenta entdo, garina [?]

‘ta vir comboio, aumenta entdo, ai meu
escurinho
‘t4 vir comboio, aumenta entao, dj [?]
‘ta vir comboio, aumenta entdo, e da explosao
‘ta vir, ‘ta vir

[verso 4: nagrelha]
fatuta tatata esta a batotar
quentura essa, digidi batata
sente o pedal, grandalhdo
‘td bom, ‘t4 bom, ‘ta, j& dei conta
lembinha sem nés néo é nada
baido em peso na quebrada
querem me meter risco
eu sou de nome e arrisco
sou que o nagrelha tipo gira
em termos de coro, ninguém me tira
peco, danca dama shakira
pego no mic, ai, nao esquece, gira
dj sabe, tu sabes que maiar € crime
nesse estilo ninguém me oprime
bato, estremecho o vosso regime
andeloy, eu escreve com regra
mas quem adoca é o puto nagrelha
depois largei a danca d’os lamba
todo o people enterpretaram mal
pensaram que somo marginal
sou o nagrelha, o original
faco e desfaco, deixo sinal
‘ta aguentar barulho, ai ndo
ai, superbok € so p’ra tropa de choque
naquela unidade, bateu bué, sim senhora

[refrdo: bruno king & nagrelha]

‘t4 vir comboio, aumenta entdo, mana galinha
‘t4 vir comboio, aumenta entdo, dj nedloy
‘t4 vir comboio, aumenta entdo, dj mank!lla
‘t4 vir comboio, aumenta entdo, dj znObia
‘t4 vir comboio, aumenta entdo, dj labio
‘ta vir comboio, aumenta entdo, z¢& bulula
‘ta vir comboio, aumenta entdo, o lobo mal
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‘ta vir comboio, aumenta entio, todos isso é trabalho de mais velho
baianos 0s demdnios do sambizanga
puto bruno king, puto nagrelha
[outro: nagrelha]

Figura 4 - QR Code para acesso ao video de Comboio 02 no canal do youtube

Fonte: propria

4.3 TURMA TOMMY

Turma Tommy € uma dupla icénica no cenario do kuduru angolano, destacando-se por
sua abordagem inovadora e irreverente no género. As masicas "Minguito 1" e "Minguito 2" sdo
representacdes claras do estilo unico da dupla, combinando batidas energéticas com letras que
misturam humor e realidades periféricas.

O nome "Minguito" é uma referéncia a uma personagem retratada pela cancéo, a partir
da narrativa de suas experiéncias com seu pai e seu dia a dia no bairro e escola. Através de uma
linguagem carregada de expressdes coloquiais e girias, a dupla ndo apenas entretém, mas
também oferece um espelho da sociedade angolana, capturando as nuances e as dindmicas das

comunidades periféricas.



Figura 5 - Imagem do album da Turma Tommy
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(COISAS DE PAI E FILHO)

Letra da musica Minguito 01, de
Tommy Turma

Oh Minguito?
Pai
Mas 6h Minguito?
pai
Foste a escola?
Fui
Lavaste a loi¢a?
Lavei
E 0 pd?
Limpei
Mas e 0 po
Limpei

Papa segunda-feira é prova
Na escola pediram bata nova.
Uma bata estd muito caro
Vocé tem que esperar o saldrio.
Xé papa ndo cambina s6
aquela prova ja me passou
por favor, a bata € seiscentos
ainda vais ter troco de quatrocentos

Oh menino cala essa boca,
ja ndo basta sustentar a tua boca?
Es um filho muito rebelde

: Apple Music’

por abuso vais jantar cabuenha
No gas ndo, cozinha na lenha?

Papa tipo nao so teu filho?
Ontem ja matabichamos milho
Papa ganha 500 dura,

Mas a tua mao fica assim bwe dura?
Papa eu vou entdo payar a arca

O qué!?
Papa esta muito méo de vaca

Vende entdo a arca que € minha
Vais ver diabo a assar sardinha

Vocés filhos de hoje em dia
jando querem ser bons alunos
Estdo armados em mais gatunos

O papa esta analisar mal,
eu s6 faco o meu dever
de filho que é esperar,
mas 0 papa nunca esta a me dar.

Cala boca, vocé me cansa.
Ontem néo te dei 30 kz?

" Turma Tommy. Disponivel em: https://music.apple.com/br/album/minguito/998126950. Acesso em 20 de

agosto de 2024.
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https://music.apple.com/br/album/minguito/998126950

Bolinho de 20 gelado de 10
Na&o te chega?

O papa j& conhece 0s homens
Bolinho de 20 ndo mata a fome.

Ahh... seu bicho
Um gajo no sali bumba, bumba
Vocé na escola s6 desbunda.

Oh Minguito?
Pai
Mas 6h Minguito?
pai
Foste a escola?
Fui
Lavaste a loica?
Laveli
E 0 pd?
Limpei
Mas e 0 po
Limpei

Dala 10
Néao tenho

Atencéo, atencdo
Na escola 742

O menino Minguito da Costa Conceicao

Foi encontrado a fumar libanga
no quarto da escola
Oh Minguito passa ja aqui!
papa?
Fonhonho!
Essa tua cara de fingido

Afinal vais ficar bandido
Papa eu nunca fui bandido

O papa estd a comecar a falar a toa.

Oh Menino mas o que isso
Estas a me chamar de mentiroso?
Ouvi bem na televiséo
Minguito da Costa Conceigédo
A fumar libanga na escola

Como e que estas negar seu guimbola?

Papa aquele ndo é sou eu
Tem muitos Minguitos por ai
Quem sabe é aquele que mora ai

O filho do velho Cawisso?
Tem razdo!
Aquele é bom nisso

Mas ndo, é vocé memo
O que é nosso nunca esquecemos
O meu coracdo bateu quando ouvi
Me responde est&s a me ouvir?
Qual é o futuro que tu queres?

Papa eu quero ser engenheiro
Pra mim poder ter muito dinheiro

Isso € que € sonho para vocé
Mas também néo é pra mim esquece
Pai € pai a tua méde morreu
Na tua vida sé sobrou sé eu

Né&o tem maca mo papoite
Mas papa ndo gosta dividi
Vocé no teu cumbo é bwe ambi.

O tempo passa e a vida também
Mas se hoje o papa ndo deu
Amanha ele vai dar.

Papa ndo gosto desse som
Me fazem confusdo na cabeca.

Sé&o pedaladas do meu tempo
Quando eu conquistei a tua mée
O teu pai grifava bwe quando sali.

Papa s6 grifa na saida com muito
Pejame e muita yuki.

Oh Minguito?
Pai
Mas 6h Minguito?
pai

Foste a escola?
Fui
Lavaste a loi¢a?
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Lavei
E o p6?
Limpei
Mas e 0 po
Limpei

Dala 10
Nao tenho
Papa da la 10

Vais ter vicio

Com licenca, sim
Com licenga, sim

Quem mora aqui?
S6 eu. O pai do menino Minguito
Oh Sr. Algum problema?

O meu nome e conta Mutema
O teu filho tem problema
Engravidou a minha filha Telma
E quero o pedido ja, ja
Se ndo mesmo vou te aleijar

Ehh... mas é agora
Minguito disse ndo namora

O Minguito granda morcego
Afinal és um mulherengo

Papa, papa a culpa ndo é minha
Eu fiz tudo com camisinha
E primeira dama que eu tinha
Desde sempre € com ela que eu estive
Eu Ihe amo e ela me ama

Eu bonhonho e ela bonhonho
Vou te perguntar vocé bumba
Ou vais contar com a minha ajuda
Eu nédo vou dar 5 nem 10
Teu problema vocé que o fez
Cada qual com o seu diculo

Letra da musica Minguito 02, de
Tommy Turma8
Minguito 02

minguito vem temos visita

8 Minguito 02. Disponivel em:

https://www.letras.mus.br/turma-

Te cuyo aguenta o bagulo

Oh velho por amor de Deus
Colabora nesse sentido
Ajuda s6 a fazer o pedido
O papa ndo esté satisfeito
Mesmo a saber que vou te dar um neto?

Uumm, uumm

Ehh... nem ja
Netos que nascem cambumbu
s6 vao dar cabo do meu kumbu

Papa sé pensa no kumbu
Né&o pensa no lado bom da vida
Primeiro neto da tua vida
Papa devia agradecer
Porque e vocé que sai a vencer

E vocé que sai a vencer
E vocé que sai a vencer
Quem foi que te mentiu assim

Mas ndo a maka
Vocé é mesmo meu filho né?
E aquela, vou te dar um 100 dura
Vocé faz o teu pedido
Mas meu ndengue, vou ja te falar mesmo
Da proxima vez ndo conta comigo
Vocé é que sabe se me da de amby ou de que
Oh s6 teu velho mesmo
Pai é pai

Oh Minguito?
Mas 6h Minguito?

Oh Minguito?
Mas 6h Minguito?

Oh Minguito?
mas oh minguito?!!

quem é papa?
primo Magalhdes com seu filho Novais
primo Magalhdes com seu filho Novais...

Oh minguinto vai ja na praca

tommy/1187698/. Acesso em 20 de agosto de 2024.
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fuba de milho, gimboa de vinte
num compra kilo compra candimba
e quando eles pedirem o son
n&o liga o sony liga o simba...

papa o simba ndo funciona

ti magalhdes que gosta kizomba
simba néo vai Ihes anima
to primo vais le camina...

oh minguito ndo me complica
pai é pai respeita a minha dica...

papa papa veja o seguinte
todos nos gimboa de vinte?

oh minguito reclama mais vas me levar
uma catapumba
mas voceé so pita e num bumba
gimboa de vinte num vos chega
quer engorda vai chupa mega
vao engoradar na minha custa
acham que ganha mili ndo custa...

che papa to primo de sangue vai papar
bilada sem molho
papa la dentro num tem olho

so me restou cumbu do saldo
essa visita quer me da cabo
se eu tira meu 50 é golo
faz mesmo assim molho sem olho...

papa desculpa pergunta mas o papa ja
num recebeu
oh minino aquele ne meu
mo cumbu meti na kixikila
so me restou mili dumas birra...

sinceramente até parace brincadeira
dica de ambicéo papa lideira...

oh minguito num vale apena ti
Magalhaes é muito esperto

na casa dele jantei peixe seco

se pra me dar 4gua deu curva
e quando deu agua turva...

Minguito
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pai
Minguito
pai
diz a méae
sim
papa foi bumba
tabem
e vocé lava loiga

papa em casa hum tem sab&o
limpa o chédo tabem
papa roubaram pano de chao
deita o lixo
papa num temos carro de méo (2x)

papa ja chegei
tudo que me mandaste comprei...

num me vem com trukes de gato
primeiramente quero ver o troco
gasta so vas leva soco ...

papa o troco € so de dez culpa foi minha
tava fobado comprei pilinha...

compraste o qué ?
pilinha da tia Rebeca ...

0 minguito perdeste o medo
num viste na televisao pai matou filho atraves
de dez
aquele pai era sou eu quando corniei a tua
mée
minguito num me tras tentagédo
de-me os dez e evita confusao

che papa so brinquei contigo
troco de dez taqui comigo
essa é uma coisa muito rara

papa no cumbu sai assim cara

minguito tas me ofender cuidado com as
palavras chocante
pai é pai alem de mim ja ndo ha ninguem
vagabundo tas me ouvir bem
e quando teres teu cumbu temos que divivir
no meio
porque camina um pai fica feio



no to cumbu néo to apanha
comé que no meu ques apanha
papa assim ta quere ganha

oh minguito respeito é bom e todo
mundo gosta
estou a fala contigo num da scosta

papa quero ir cosinha fome do papa
vem derrepente
e quando num ta pronto ficas verde

essa parte te dou razéo
cosinha rapido cabréo
e num vale apena prova la
eu é que vou prova se tem sali
prova so vais me leva mali

papa mesmo ate me da graca chega na
rua fala que é rico
mas ainda raspa no macharico

Minguito
pai
Minguito
pai
diz a mée
sim
papa foi bumba
tabem
e vocé lava loiga

papa em casa num tem sab&o
limpa o chéo tabem
papa roubaram pano de chao
deita o lixo
papa num temos carro de méo (2x)
papa comida ja ta pronta posso servi
calaboca vas me ferra
juro memo vou te abona
fala jura

juro memo

tudo bem pode servi
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mas no meu prato mete tres posta
no teu prato mete so uma
na visita mete metade

che papa visita metade ?
0 papa num da pra ser padre

oh minguito tem padre mais ambi do que eu
domingo quando fui a igreja me caminaram
péo sagrado
minguito filho fiquei burro quando vi o padre
a pita tudo
por isso € que agora € minha ves
me compra birra de tresento
pra vVocé compra quissangua
as visita vao beber agua

papa desculpa encomoda ti Magalhées quer
assisti tv

canal 1 ta apresenta o que?
kimbundo
canal 2?
buneco
parabolica?
bom filme

calaboca mete kimbundo na casa dele
vi carrosseli
por abuso agora € ves dele
eu que gosto V& jet li, vandame, comando,
burce Ii”
VO ver programa de crianca
iSS0 é bastante confianca

0 mal ndo se paga por mal
papa me ensinou a ter moral
mas inda ta a se comporta mal

minguito meu primeiro filho ta a ter juizo
vai chupar SAMBAPITO DE CINCO

papa com quinze anos que eu tenho vou
chupa sambapito de cinco
papa sO brinca comigo



Minguito papa em casa hum tem sab&o
pai limpa o chéo tabem

Minguito papa roubaram pano de chao
pai deita o lixo

diz a mée papa num temos carro de mao (2x)
sim

papa foi bumba "0 proprio minguito chama-se Piripaque”
tabem "0 pai do minguito Moreno crack

e vocé lava loiga

Figura 6 - QR Code para acesso ao video Minguito no canal do youtube

Fonte: prépria.
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5 GIRIAS NAS LETRAS DE KUDURU: POR UM VIES DE RESISTENCIA

Conforme visto na secdo 3, girias sao expressdes usadas ndo apenas para descrever as
experiéncias cotidianas de exclusdo e resisténcia, mas também como uma forma de criar e
reforcar lacos de pertencimento e distingdo dentro da comunidade. A priori, uma anélise lexical
das letras de Kuduru revela uma rica diversidade de girias. Assim sendo, termos como "banga”
e "ndengue™ aparecem com frequéncia nas masicas analisadas, sugerindo uma forte ligagdo com
a cultura angolana e com as dinamicas sociais das periferias.

A partir dessa perspectiva, a analise das girias angolanas revela o papel significativo
desses termos na construcéo e representacdo de identidades sociais e culturais. Por exemplo, a
utilizacdo do termo "mwangolé" transcende seu uso linguistico habitual e se posiciona como
um marcador de identidade nacional, sendo amplamente empregado pelos jovens angolanos
para expressar orgulho e pertencimento. Analogamente, o termo "banga", que denota distin¢éo
social e estilo pessoal, torna-se um simbolo de status que reforca hierarquias internas na
comunidade. Tais expressdes, ainda que pertencentes ao léxico informal, carregam profundos
significados socioculturais, atuando como instrumentos de resisténcia e subversdo ao desafiar
normas estabelecidas e promover novas formas de autoafirmacéo.

No presente estudo, portanto, parte-se da perspectiva de que as girias do kuduru devem
ser vistas como um discurso de resisténcia, na medida em que desafia o poder da norma culta
do portugués e cria um espaco alternativo de expressdo. Ao falar uma lingua que ndo segue as
regras da elite, os falantes de kuduru estdo, na verdade, desafiando as estruturas de poder que
tentam marginalizar suas formas de expressao. A analise revelou que as girias também sdo
utilizadas para criar uma linguagem prépria, uma espécie de plataforma de identificacéo.

As girias analisadas também revelam as tensdes entre o portugués falado nas periferias
e 0 portugués padréo, frequentemente associado as classes dominantes e as elites educadas.
Conforme discutido por Marcos Bagno (2002), o preconceito linguistico contra as formas
populares de expressdo, como as girias do kuduru, reflete as desigualdades sociais e culturais
que estruturam a sociedade angolana. Ao desvalorizar essas expressoes, a elite ndo apenas
marginaliza as classes populares, mas também perpetua a exclusdo social e linguistica. Ao
incorporar essas girias em suas musicas, os artistas de kuduru expdem suas realidades e
desafiam as normas linguisticas impostas.

Para alcangar os objetivos da presente pesquisa, foi necessario um percurso
metodoldgico que se iniciou com leituras para embasamento tedrico, em uma perspectiva

interdisciplinar, na medida em que contou com leituras sobre variacéo linguistica, identidades,
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um debate sobre girias e sobre a musica angolana, particularmente o kuduru. A seguir, foi
necessario estabelecer o corpus da pesquisa, ou seja, em um universo muito amplo de musicas
de kuduru, foram selecionadas apenas trés cangdes, isto €, Comboio, de O Lambas, e 0 Minguito
1, e Minguito 2 que pertencem a Turma Tommy.

A partir do corpus delineado, houve um passo imprescindivel para a realizacdo dessa
pesquisa: conversas com um estudante angolano, oriundo de Luanda, a fim de ampliar a
compreensdo acerca do contexto social retratado pelas cancdes. Posteriormente, as letras foram
analisadas a partir de um viés linguistico. Nesse momento, todas as palavras que pareciam
conter girias foram destacadas e seu significado debatido em funcdo do contexto em que
apareciam. Logo apds essa etapa, as girias foram classificadas em fungdo das semelhangas
identificadas. Portanto, todas as palavras estdo sendo consideradas girias, mas subdivididas em
funcdo de suas especificidades, a saber: 1) palavras oriundas de linguas regionais angolanas; 2)
palavras em lingua portuguesa ressignificadas ao contexto retratado pelas cancgdes; 3) Jargdes
de grupos ou dialetos sociais. Desse modo, nas se¢des subsequentes, os resultados dessa analise

interpretativa serdo demonstrados.

5.1 PALAVRAS DE LINGUAS NACIONAIS ANGOLANAS NAS LETRAS DE KUDURU

Por meio do Quadro 1, apresentamos uma sele¢do de vocabulos comumente encontrados
nas musicas de kuduru, acompanhados de seus significados tradicionais nas linguas regionais
de Angola e suas respectivas interpretacées no contexto musical. A inclusdo desta tabela tem o
objetivo de facilitar a compreensao das girias utilizadas pelos artistas do género, demonstrando
como as expressdes se adaptam e adquirem novos significados dentro do universo urbano e
cultural do kuduru.

Entre os termos destacados, observa-se a palavra "Ndengue", que, popularmente, refere-
se a uma pessoa mais jovem ou hierarquicamente mais inferior em relagdo a algo ou alguém.
Essa flexibilidade linguistica reflete a complexidade e a riqueza cultural do kuduru,
evidenciando como a linguagem se adapta e se transforma no contexto urbano e musical
angolano. As expressfes usadas nas musicas do género revelam ndo apenas a criatividade dos
artistas, mas também as dindmicas sociais e econémicas presentes na vida urbana de Angola,

destacando como o kuduru reflete e ressignifica essas realidades.



Quadro 1 - Girias oriundas de linguas nacionais angolanas

Palavras
originarias Linaua
Mdsica/grupo Trecho da musica em linguas nacignal Possivel interpretacdo
nacionais
de Angola
“Tamo a arrastar com toda
a mwangolé
Comboio de Eu ndo esqueco, Mwangolé .
: . Refere-se ao pertencimento
Os Lambas denegriram o0 meu quimbundo A .
. ou & naturalidade angolana.
Sambizanga
Disseram que somos de se
cogar”
A “Vocé nesse estilo ¢ meu Um adjetivo de
Minguito de A ~ " S i
Turma ndengue, porqué que ndo Ndengue | quiimbund inferioridade: pessoa
canta merengu” u menor, mais jovem ou
Tommy . : . ;
hierarquicamente inferior.
“Es um filho muito rebelde
Minguito de por abuso vais jantar Cabuenha _ _
Turma cabuenha quimbundo | Nome de peixe pequeno.
Tommy No gas ndo, cozinha na
lenha?”
“num compra kilo compra
Minguito de candlmba_ . Medida pequena que usam
e quando eles pedirem o Candimba .
Turma son quimbundo | para vender produtos nos
Tommy I . mercados informais.
ndo liga o sony liga o
simba...”
“por isso € que agora &
minha ves
Minguito de me compra birra de Quissangua Bebida tradicional
Turma tresento g umbundu | fermentada feita de farinha
Tommy pra vocé compra de milho ou de mandioca.
quissangua
as visita vao beber agua”
« Uma das linguas regionais
canal | ta apresenta o :
Ue? de Angola, muito
Minguito de _aue : utilizadas no Canal 02,
kimbundo kimbundo . .
Turma canal 22 quimbundo | sobretudo no periodo da
Tommy » manhd, quando a
buneco ~
programacgdo ocorre em
linguas regionais.

Fonte: prépria.
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E fundamental salientar que a maior parte das girias presentes na masica "Minguito”

sdo vocabulos retirados das linguas regionais de Angola, refletindo, assim, a rica diversidade

linguistica e a identidade cultural do pais. Dessa forma, a cancdo transmite esses elementos
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culturais de maneira mais humorada, permitindo que o autor tenha liberdade para incluir termos
como "Candimba”, que se origina na lingua quimbundo e cujo significado no portugués
tradicional refere-se a uma "medida pequena usada para vender produtos nos mercados
informais”. Além disso, a musica utiliza o termo "Quissangua”, proveniente da lingua umbundo,
que no portugués significa "bebida fermentada tradicional de Angola”. Por meio dessas
expressdes, é possivel aprender e compreender como 0 povo angolano se comunica, ampliando,

assim, o conhecimento sobre a riqueza cultural e linguistica do pais.

5.2 PALAVRAS E EXPRESSOES DE LINGUA PORTUGUESA RESSIGNIFICADAS NO
CONTEXTO ANGOLANO

No quadro 2, apresentamos uma analise das "expressdes da lingua portuguesa
ressignificadas no contexto angolano”, destacando como termos do portugués comum
adquiriram novos significados no portugués falado em Angola, de acordo com 0s contextos
culturais e sociais locais. Palavras e expressdes no portugués padrdo com significados
originalmente gerais recebem novas interpretacdes na cultura angolana evidenciando a
adaptacdo linguistica que ocorre nas interacGes culturais. Por exemplo, o termo "grande
morcego”, que no portugués padrdo refere-se originalmente ao animal, em Angola pode ser
usado no contexto popular para designar uma "pessoa noturna”. Essa adaptabilidade reflete uma
grande flexibilidade no uso das ressignificacdes com vista a facil compreensdo das expressoes
contextuais em Angola.

Outra expressao ressignificada é "aguentar o barulho". No portugués tradicional, essa
frase possui um significado literal ao modo como € escrito. Entretanto, no portugués angolano,
ela é usada para expressar a ideia de "lidar com as consequéncias de uma acdo impulsiva". O
termo "comboio" é ressignificado também, no portugués padrao, referindo-se a um meio de
transporte publico, como um trem. Contudo no classico do Kuduru, o comboio representa um
movimento ou levante de um grupo trazendo e apresentando sua ideologia, refletindo o impacto
das identidades sociais e culturais sobre a linguagem.

Essas ressignificacdes demonstram de forma evidente como a lingua portuguesa, ao ser
falada em variados contextos socioculturais, adapta-se as realidades emergentes, refletindo as
transformacdes sociais de modo continuo. As girias, por exemplo, configuram-se como
expressdes de resisténcia linguistica e cultural, especialmente quando surgem das periferias e
de grupos historicamente marginalizados. Longe de apenas desafiarem o padrdo linguistico

dominante, essas expressdes reforcam identidades coletivas e criam vinculos de pertencimento
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entre os falantes. Esse processo de ressignificacdo evidencia a natureza dindmica da lingua, que
se transforma em um poderoso instrumento de resisténcia, adaptacdo e afirmacéo social,
reafirmando que o idioma é um fendmeno vivo, permeavel as mudancas e as reivindicacoes

culturais de seus usuarios.

Quadro 2 - Palavras da lingua portuguesa ressignificadas

Palavras da
Mdsica/grupo Trecho lingua Possiveis sentidos
portuguesa
“Sou o Nagrelha, o original
Faco e desfaco, deixo sinal .
. ,9 <0, A Combinado, um
Os Lambas Té& aguentar barulho, ai ndo -
L , P Naquela comprometimento,
com a musica | Ai, Superbock é s p'ra tropa de .
o - unidade acerto entre duas ou
Comboio choque Mais Dessoas
Naquela unidade, bateu bué, P '
sim senhora”
Turma Tomm . .
. y “O Minguito granda morcego Granda .
com a musica , o Pessoa noturna, sabida.
o re o Afinal és um mulherengo morcego
Minguito

Turma Tommy

“Vende entdo a arca que ¢ minha
Vais ver diabo a assar
sardinha

Diabo a assar

Sofrimento, passar um
mau bocado, castigo

com a musica A g . . X e
“Mineuito Vocés filhos de hoje em dia sardinha em consequéncia de
gl ja ndo querem ser bons alunos uma agao tua.
Estdao armados em mais gatunos’
Todo tipo de cerveja,
Turma Tommy “mo cumbu meti na kixikila sendo que é um
com a musica s6 me restou mili dumas Birra empréstimo da palavra
“Minguito birra...” cerveja no inglés
(beer).
No contexto da
“Este comboio veio do Baido musica, comboio
Turma Tommy -
. Pegou no chavalo e deu quido . representa um
com a musica v Comboio .
ox et Estabeleceu o puto Nagrelha movimento, um
Minguito
levante de um grupo e
ideologia.
“Disseram que somos de se
Refere-se a algo que
Turma Tommy cogar ~ 2
. . . ndo é vulgar ou
com a musica | Bruno King agora vai te adocar De se cocar - X
e e e . ” alguma coisa que néo é
Minguito Agora nao és Puto Prata
qualquer.
Turma Tomm x Significa nado falhar,
mmy “Canto p'ra ganhar batalha, Néo dou o9 . .
com a musica . S ) ndo se deixar descobrir
e minha pontaria ndo falha bandeira
Minguito ou apanhar, ser
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Se for na guerra, sou efectivo.
mercenario, ndo dou bandeira
no meu cenario”

Turma Tommy | “Teu problema vocé que o fez Te cuyo
com a musica Cada qual com o seu diculo aguentar o
“Minguito ” Te cuyo aguenta o barulho” barulho

Lidar com as
consequéncias de uma
acao impulsiva.

Fonte: propria.

Durante a analise das cancOes, percebemos que Os Lambas, a partir da mdsica
“Comboio”, sdo mestres na ressignificacdo de palavras, criando uma linguagem propria que
reflete a I6gica da giria como um cddigo restrito e identificador de grupo. Ao atribuir novos
significados a termos ja existentes, eles ndo apenas fortalecem a coesdo interna entre 0s
membros, mas também desafiam as normas linguisticas estabelecidas, evidenciando uma
postura de rebeldia e resisténcia. Essa pratica vai além da mera expressao verbal; ela se torna
uma forma poderosa de afirmacéao da identidade cultural das lambas, que, por meio da mdsica
e da giria, manifestam sua firmeza em ndo se conformar as convenc@es sociais dominantes.
Assim, a ressignificacdo nas canc¢bes dos lambas reforca o sentido de pertencimento e age como

um simbolo de resisténcia frente a marginalizacéo cultural e social.

5.3 JARGOES DE GRUPOS OU DIALETOS SOCIAIS

Na cancdo "Comboio", antes de mais nada, ¢ fundamental observar que a andlise revela
0 objetivo central da musica "Os Lambas", composta por Nagrelha, a saber, proporcionar uma
critica social contundente. Nesse sentido, a letra aborda temas como o engano, a delinquéncia,
a dendncia e a desigualdade social que afetam a juventude angolana, especialmente aqueles que
residem nos subdrbios de Luanda, sobretudo em Sambizanga. Além disso, a obra retrata, de
forma vivida, a realidade vivida por esses jovens, trazendo a tona as dificuldades e os desafios
enfrentados no seu cotidiano. Assim, a musica se configura como uma representacao auténtica
das condi¢Oes adversas e das lutas diérias desses jovens, evidenciando, portanto, a necessidade
de mudancas sociais.

Nesse contexto, € relevante pontuar que, conforme argumenta o autor Gregorio, 0
conceito de "Nativizacdo Linguistica” descreve o processo pelo qual uma lingua ndo nativa é
culturalmente integrada na ecologia social de um contexto pos-colonial, adquirindo, desse

modo, novas fungdes sociais. Assim, ao analisarmos a musica "Comboio", percebemos que a
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maior parte das girias utilizadas ndo s&o construidas a partir das linguas nacionais de Angola.
Pelo contrario, elas sdo formuladas com base na lingua portuguesa. Nesse processo, 0 portugués
passa por transformacdes e inovacdes, abrangendo, portanto, aspectos lexicais, fonoldgicos,
morfologicos e sintaticos. Em virtude dessas mudancas, surgem novas expressfes com
significados distintos para a sociedade angolana. A titulo de exemplo, podemos mencionar o
termo "esfomeado”, que corresponde a uma adaptacdo de "fobado". Em outras palavras, essas
inovacOes linguisticas acabam adquirindo valor comunicativo e social dentro do contexto
cultural angolano, o que evidencia, por fim, a capacidade da lingua portuguesa de se adaptar e
refletir a identidade cultural local.

Assim sendo, por meio do quadro 3, serdo apresentados os jargbes, ou as girias

identificadas como dialetos sociais, utilizadas por Os lambas, na masica Comboio:

Quadro 3 - Jargdes identificados em Comboio

. . : Possivel
Girias da musica Comboio . x
interpretacao
“Este comboio veio do baiao” Bairro
“Pegou no chavalo e deu quido” Tirou da jogada
“Fatuta tatata esta a batotar, Quentura essa,
. . Enganar
digidi batata
“DJ sabe, tu sabes que maiar ¢ crime’ Vacilar
. Marginal
“Baianos chegaram p'ra valer” arginay,
delinquente.

Fonte: propria.

Por sua vez, o objetivo da musica "Minguito”, da Turma Tommy, &, antes de tudo,
oferecer uma crénica do cotidiano, repleta de humor e leveza. Nela, é retratada a relacéo entre
um pai e seu filho, na qual as interagdes e 0 modo como se tratam surgem de maneira engracada
e divertida. Ademais, a cancéo utiliza didlogos e situacdes do dia a dia para explorar as nuances
dessa convivéncia, de modo que cada episddio ressalta a comicidade e a espontaneidade
presentes na relacdo familiar. Consequentemente, a musica se torna um reflexo dos lagos
familiares e da simplicidade das interacdes cotidianas, contribuindo, assim, para a construgédo
de uma narrativa leve e bem-humorada. Por fim, ao transmitir uma mensagem de amor e

descontragdo, a obra consegue ainda incorporar um toque de sagacidade, evidenciando a
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singularidade dessas vivéncias, como identificado por meio dos destaques linguisticos

representados pelo quadro 4:

Quadro 4 - Jargdes identificados em Minguito 01 e 02

Girias da musica Minguito 1 e2 Possivel interpretacao

“Vocé no teu cumbo é bwe ambi.” Pessoas mesquinhas, mao fechada
“Papa eu vou entdo payar a arca” Vender

“Ahh... seu bicho Trabalho

Um gajo no sali bumba, bumba
Vocé na escola s6 desbunda”

“papa o troco ¢ s6 de dez culpa foi minha Pessoa com fome, ou alguém que passa

tava fobado comprei pilinha...” necessidade.
“domingo quando fui a igreja me Negar qualquer coisa a outra pessoa,
caminaram pao sagrado” n&o dividir.

Fonte: propria.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar as girias presentes nas letras de kuduru, percebemos que essas expressoes
linguisticas vao além de simples palavras informais, desempenhando um papel crucial na
construgéo da identidade social e na resisténcia cultural das classes populares angolanas. Elas
refletem a variag&o linguistica do portugués angolano, evidenciando as divisdes sociais e as
realidades enfrentadas pelos jovens das periferias. Nesse contexto, as girias surgem como
resposta as pressdes sociais e econdmicas, permitindo que os falantes afirmem sua identidade
em um ambiente marcado pela marginalizagéo.

Souza (2011), em Letramentos de reexisténcia: poesia, grafite, musica, danca: hip-hop,
demonstra como as identidades juvenis periféricas e marginalizadas do Brasil reinventam suas
identidades linguisticas por meio do ativismo social, reescrevendo a si e a seus coletivos, por
meio de manifestagdes artisticas, como o picho, o grafite, o slam e sarau. Ao falarem de si e
contarem suas histdrias, esses jovens resistem ao apagamento imposto por uma linguagem que,
muitas vezes, 0s exclui e 0s deixa como estrangeiros em seu proprio territorio linguistico.

A linguagem utilizada no kuduru, com suas girias especificas, atua como uma forma de
resisténcia ao status quo linguistico e cultural, onde o portugués padrao sempre foi privilegiado
em detrimento das linguas nacionais e das formas populares de expressdo. Essa variacao
linguistica esta intimamente ligada ao contexto pos-colonial de Angola, no qual a lingua
portuguesa foi historicamente imposta como oficial, enquanto as variantes locais foram
marginalizadas e estigmatizadas. Assim, as girias do kuduru tornam-se uma expressao de
resisténcia, permitindo que os jovens angolanos reivindiquem suas raizes e criem um espaco
para si dentro da cultura nacional.

Ao utilizarem expressées que ndo se alinham ao portugués padrdo, os jovens das
periferias angolanas criam um discurso alternativo, que serve tanto para resistir quanto para
afirmar suas identidades. As girias nas musicas de kuduru funcionam como contestacdo a
marginalizacdo, permitindo que os falantes se reconhegam, se conectem e se organizem em
torno de uma identidade compartilhada, a0 mesmo tempo em que refletem a diversidade cultural
do pais. A mescla de elementos do portugués e das linguas nacionais resulta em uma linguagem
hibrida que simboliza a complexidade da identidade pds-colonial angolana.

O preconceito linguistico, contudo, ainda € um grande obstaculo para a aceitagdo dessas
variantes. As girias e outras formas populares de expressdo sao, muitas vezes, vistas como
"erradas" ou "vulgares" pela elite angolana, perpetuando as desigualdades sociais e a exclusao

das camadas populares. Nesse sentido, € fundamental implementar politicas linguisticas
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inclusivas e iniciativas culturais que valorizem as expressdes linguisticas populares, como
forma de reduzir as desigualdades e promover o respeito pela diversidade cultural.

Souza (2011) destaca a importancia de reinventar praticas de uso da linguagem entre 0s
sujeitos, considerando tanto suas experiéncias educativas no ambiente escolar quanto aquelas
provenientes do cotidiano e dos movimentos sociais negros. Essa reinvencdo permitiria uma
apropriacéo das praticas, contribuindo para uma reflexdo sobre os maltiplos letramentos. Nesse
contexto, promover as variantes linguisticas locais nas instituicdes educativas aparece como
uma estratégia de resisténcia a exclusdo, além de reforcar a riqueza cultural e identitaria das

comunidades marginalizadas.
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