O TURBANTE NA AFRO-DIASPORA:
UM OLHAR SOBRE O OJA USADO NOS CANDOMBLES DA BAHIA'

Ananda Atila Pereira Santana?

RESUMO

Os turbantes sdo usados como forte simbolo do empoderamento, conectado com a cultura carrega a estética ancestral e politica,
j& inserido no contexto do Candomblé, essa indumentaria conta as historias dos orixas, nkisis, voduns, hierarquias e
ancestralidade. Cada tipo de amarragdo tem seus sentidos e materialidades. Este artigo se dedica apresentar uma narrativa de
resgate da memoria sobre os sentidos da indumentaria dos turbantes na afrodiaspora e os 0jas usados nos candomblés da Bahia.
Propde um olhar relacional do 0j4 como elemento central, evidenciando sua grandeza no universo religioso e cultural das
comunidades dos terreiros de candomblé. O estudo vai explorar conceitos, métodos e abordagens em oralidades, com foco em
géneros, relagdes simbolicas discursivas, narrativas relacionado as memorias da escraviddo. Abordard numa conjungéo
historica, as diversas formas culturais e seus processos de ressignificagdo originados pela complexidade dos negros em suas
diversas formas de produgdo, comunica¢do, acumulo de saberes ancestrais, da dimensdo do universo religioso, que traduz
aspectos identitarios que buscaremos analisar no 0ja em seu cotidiano nos terreiros que formulam a identidade religiosa do
povo de santo na Bahia. Este trabalho vai permitir uma analise da visibilidade de sujeitos histdricos e langar luz sobre suas
inter-relagdes e praticas sociais, da cultura em suas mais diversas expressdes produzidas a partir das multiplas percepgdes,

vivéncias da realidade social por grupos em comunidades brasileiras na Bahia.
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ABSTRACT

Turbans are used as a strong symbol of empowerment, connected with culture, carrying ancestral and political aesthetics.
Already embedded in the context of Candomblé, this attire tells the stories of the orixas, nkisis, voduns, hierarchies, and
ancestry. Each type of tying has its meanings and materialities. This article is dedicated to presenting a narrative of memory
recovery about the meanings of turban attire in the Afro-diaspora and the ojas used in the Candomblés of Bahia. It proposes a
relational perspective of the 0ja as a central element, highlighting its significance in the religious and cultural universe of the
candomblé terreiro communities. The study will explore concepts, methods, and approaches in orality, focusing on genres,
discursive symbolic relations, and narratives related to the memories of slavery. It will address, in a historical conjunction, the
various cultural forms and their processes of re-signification originated by the complexity of Black people in their diverse forms
of production, communication, accumulation of ancestral knowledge, and the dimension of the religious universe, which
translates identity aspects that we will seek to analyze in the oja in their daily lives in the terreiros that shape the religious
identity of the people of santo in Bahia. This work will allow an analysis of the visibility of historical subjects and shed light
on their interrelations and social practices, of culture in its most diverse expressions produced from the multiple perceptions

and experiences of social reality by groups in Brazilian communities in Bahia.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho ¢ a continuagdo do projeto de pesquisa apresentado no Bacharelado
Interdisciplinar em Humanidades UNILAB Campus dos malés em 2022, agora em formato de
artigo. Apos realizagdo da banca e com a devida apropriagdo das argui¢des o referido tem como
objetivo entender os sentidos dos turbantes na afrodidspora e dos ojas nos terreiros de
candomblés da Bahia.

O presente estudo apresenta uma diversidade de metodologias que se construiu ao longo
do tempo. Para escrever o artigo, além de entrevistas, tive contato direto com o corpo sacerdotal
dos terreiros das nagdes congo-angola, jeje e ketu, por fazer parte como filha da casa. Existem,
portanto, varios autores ¢ obras referenciadas que se debrucam com precisao as historias do
candomblé na Bahia, as nagdes, os rituais, os orixas, dentre variados assuntos importantes para
entender e aprender sobre essa religido. Desses estudiosos, ¢ necessario destacar os
historiadores e antropologos Luis Nicolau Parés (2007) e Marlon Marcos Vieira Passos (2016).
O artigo estad dividido em trés secg¢des, na primeira parte apresento o universo arquitetonico
diaspdrico seguindo com a introducdo a histdria do turbante. Outras sec¢des sdo dedicadas a
narrativa da trajetdria da vida dos 0jas nos terreiros de candomblé.

A historia do negro no Brasil confunde-se e se identifica com a formagdo da propria
nacao brasileira, acompanha a evolugdo historica e social. Esta mais que evidente que africanos
e descendentes contribuiram com ingredientes dinamizantes as diversas formas
comosperceptivas na dimensdo do sagrado na forga cultural negroindigenas. A formagao da
cultura afro-brasileira originou-se da concentracdo de pontos africanos, conhecida como
diaspora africana, um processo historico que criou uma riqueza cultural tnica no Brasil, o que
chamamos candomblé, dois grupos se destacaram: os bantos, que vinham de diferentes regiodes:
o Congo, Angola e Mogambique e os que vinham da Nigéria e do Benin e que sdo os iorubas,
ou nagos € os jejes.

Conforme Tania de Luca (2020), o esfor¢o para elucidar a constru¢do do conhecimento
em Histoéria leva a interacdo entre a triade: objeto, procedimentos e métodos. A despeito dessas
formulagdes, na perspectiva em se debrugar sobre o passado, a partir do meu olhar historiadora,
a questdo esteve sempre como interpretacao e dos sentidos e afetos. Em pesquisa historica, a
diferenca esta na especificidade do universo dos estudos africanos, buscando uma légica onde
seja possivel se desvendar a complexidade desse tema.

O trabalho debate o didlogo de saberes africano no campo da linguagem, apresenta um

panorama do estudo feito das estratégias de autoinscricdo na producdo de conhecimento no



Brasil, com base em pesquisas em estudos africanos e afrodiaspdricos, na tentativa do

cumprimento da Lei 10.639/2003, que ainda enfrenta desafios na sua implementacgao.

2 POR UM VIES DIASPORICO E RESSIGINIFICACAO

O uso do Turbante foi ressignificado tendo muitos simbolismos na afrodiaspora, ligados
a cultura estética ancestral, interpretados na nossa proposta como um processo de resisténcias,
do complexo pensar de origem africana visto em estudos e autores como Muniz Sodré (2017).
J& inserido no contexto do Candomblé, essa indumentaria simbolica muda de nome para 0ja,
visto nos itans/historias dos orixas, nkisis, voduns, hierarquias e ancestralidade, cada tipo de
amarragao tem seus sentidos na materialidade.

Diferentes grupos religiosos como o Candomblé e o Isla contribuiram para a sociedade
brasileira e a area sagrada que constituiu a didspora influenciada pela cultura afrobrasileira.
Como aponta Paul Gilroy (2021) a historia atlantica foi uma zona de trocas, intercambios,
circulagdes culturais e formacdo de identidades, este processo converte-se no mundo da
diaspora africana, favorecendo o desenvolvimento e o fortalecimento da sociedade brasileira
alicercada em tradi¢des suas afro-indigenas.

Joseph Miller (2008) relata que entre 1600 e 1650, 45% dos africanos escravizados
enviados para a América da Africa centro-ocidental representavam mais de 92% das
importacdes de escravizados (Miller, 2008). Portanto, faz-se urgente interpretar e analisar a
histéria da transformagdo das culturas africanas nas diversas diasporas, reconhecendo sua
importancia na constru¢gdo da América, com identidades construidas ou consolidadas,
transformadas pelos espacos de relagdes.

Santos (2008), aborda o conceito de didspora, originalmente usado no Antigo
Testamento para destacar a dispersao dos judeus de Israel no mundo, tem se aplicado o mesmo
vocabulo por analogia a condicdo judaica, aos movimentos dos povos africanos e
afrodescendentes no interior do continente negro ou fora dele. A didspora, entretanto, enfatiza
a ideia de deslocamento forcado, muitas vezes associado a condicdes a escraviddo, guerras,
perseguicdes politicas, desastres religiosos ou desastres naturais. Esta dispersdo no cerne
diasporico também pode ser incentivada ou espontanea, de massas populacionais em busca de
trabalho ou melhoria de vida. A didspora tem servido para multiplos usos, como na construgao
conceito dos estudos culturais pds-coloniais e em identifica¢des étnico-raciais. (Santos, 2008).

Compreende-se com isso, que a didspora, explora o potencial de emancipacdo, citando o



paradigma de Boaventura, ela revela que grandes "viagens" em navios negros romperam nossas
tradi¢des, levando a opressao cultural e civilizacional e a condi¢des subalternas.

Foi ao longo da primeira metade do século XIX que desembarcou na Bahia grande
nimero de africanos mugulmanos, o isli se construiria em vigorosa for¢a politica na Africa
Ocidental. Os islamicos arabes foram os precursores do uso da indumentaria chamada turbante.
A presenga dos povos arabes na histéria da humanidade vem desde a antiguidade, essa
estruturagao sociocultural, o uso do turbante como indumentaria identitaria ocorreu durante o
processo de escravizagdo, onde a presenga malés (haugés, iorubanos islamizados) foi de suma
importancia para o combate a escraviddo e a construgdo do candomblé nos moldes que
conhecemos até hoje.

A ideia diaspora deu o redirecionamento de parentesco e pertencimento sobre a filiagao
parental nos candomblés, o professor Vivaldo da Costa Lima (2003) apresenta sua analise sobre
a familia de santo: A filiagdo nos grupos de candomblé ¢ a rigor, voluntaria, mas nem por isso
deixa de obedecer aos padrdes mais ou menos institucionalizados das formas de apelo que
determinam a decisdo das pessoas de ingressarem formalmente num terreiro de candomblé,
através de ritos de iniciagao.

Compreende-se que o papel principal da diaspora africana no candomblé restitui a
identidade cultural, caracterizado pela diversidade e conexdes, conectando a familia de santo
que situa no universo afrossagrado, mantendo viva a herancga cultural religiosa dos africanos.
Lody (2004), refor¢a que a unidade do imaginario africano se materializa nas manifestagoes
estéticas integradas a vida e a sociedade. Estad justamente nessa compreensdo de arte e do
significado e dos simbolismos, na religido, organizacdes sociais e politicas (Lody, 2004).

O desafio do meu trabalho esta na producdao de conhecimento a partir da relagdo de
sentidos e significados das diversas formas culturais descritas para explicar didaticamente as
tomadas de sentidos do processo de construcdo sobre a experiéncia do tempo histérico (Rusen,
2011). Ao apresentar o 0ja dentro do candomblé, sua trajetoria, como também, sentidos e
significados de amarragdes, irei possibilitar uma leitura desta indumentaria sagrada para além
dos seus aspectos estéticos.

Esse estudo que personifica o 0j& estd alinhado com o confio da micro historia, que
propde uma producao da escala analitica, recorte temporal-espacial, exploracao intensivamente
o0 objeto estudado (Franco; Ferreira, 2013). Na micro historia, o sujeito passa a ser um ator e
nao um mero reflexo do grupo social, esta pesquisa atravessou das varias experiéncias de vida,

sentidos e afetos que transbordem em mim.



Entendo o 0j4 como uma indumentéria de extrema sacralidade, potencializo aqui a ideia
da professora e jornalista Renata Pitombo Cidreira (2015), a roupa, compreendida na sua
dimensao simbolica, ¢ um elemento importante na constituicao cultural; refor¢a mitos e signos,
recriaram valores e tradigdes. Tais aspectos sdo claramente observados no ambito das
construcdes socioculturais das etnias africanas que recriam, no Brasil, formas peculiares de
culto e de significagdo das vestes no processo de adoragdo ao sagrado (Cidreira, 2015).

Na visao de Parés (2007, p.13), “embora ndo seja uma metodologia totalmente nova, a
histéria e etnografia foram utilizadas com pouca frequéncia nos estudos afrobrasileiro, diz
respeito ao uso complementar de fontes escritas e orais, em combinagdo com a analise dos

comportamentos rituais”. Proximo a essa perspectiva, para Passos (2016), compreende que:

A pesquisa etnografica, alicercada em leituras tedricas e historiograficas aprofundam
conhecimentos ndo sé sobre as religides de matrizes africana, como também sobre
muito dos legados culturais trazidos (e inventados), ao longo do processo diasporico,
pelos negros africanos (Passos, 2016).

Ainda nessa jun¢do entre historia e etnografia, me debruco no percurso adotado na
pesquisa etnografica sobre o universo afrorreligioso pela Ruth Landes em seu livro: A cidade
das mulheres (1967), que se dirige, em esséncia, a compreender o poder das mulheres nos
terreiros. Landes (1967), analisou interagindo com os mesmos durante sua pesquisa de campo
que impactou o conceito de matriarcado nos candomblés da Bahia, contando historias e
compartilhando experiéncias por meio de narrativas baseadas em suas observagoes. O leitor e
a leitora deste artigo devem encontrar nas brechas, entre as palavras a energia do turbante e do
oja. Nesta introspecg¢do, o desafio do meu trabalho estd na producdo de conhecimento a partir

da profundeza que envolve coisas que ndo sdo ditas, mas, sentidas.

3 0 QUE SAO OS TURBANTES?

A origem do uso dos turbantes ¢ desconhecida, mas estima-se que populagdes do Oriente
ja utilizavam as amarragdes na cabeca, no século VIL. Em Africa, a expressdo mais antiga do
uso vem do Egito Antigo, como peca fundamental do vestuario dos faraonicos. A exemplo da
mascara do fara¢ Tutancamon e a estatua da rainha Nefertiti apontam o uso do turbante como

simbolo de soberania nas sociedades egipcias®.

3 Origem do turbante. Disponivel em: https://blog.zkaya.com.br/turbantes-orgulho-ancestral/. Acesso em: 1 nov. 2024.



O uso do turbante esté relacionado a reapropriagdo de uma cultura negra que se adaptou
além da estética, possuindo um valor simbdlico no ambito da sociedade brasileira. Para Raul
Lody (2004, p. 19), “o espaco da cabega identifica a pessoa. A cabeca ¢ os cabelos tém esse
poder sobre as pessoas: quem €, o que faz, qual o seu lugar no grupo, na sua comunidade, na
sociedade”.

Na afro-didspora o turbante ganha varias roupagens que transita ndo apenas pelo
religioso como também para o resgate do pertencimento da populagdo preta. Esse movimento
surgiu com os blocos-afros que cria um modelo de organizacao cultural ludica que encontrou a
emenda social latente da populagdo negra. Como o aparecimento do 1€ Aye na histéria do
carnaval de Salvador, em 1974. O ilé aye é um elemento importante da reafricanizacido contra
racismo mostrando a beleza real da populagdo preta através da estética dos turbantes
emblematicos.

A partir dali, junto com outros blocos afros e afoxés como os Cavalheiros de Bagda,
fundado em 1960 por Nelson Maleiro ¢ os Filhos de Gandhy fundado em 1949, seus trajes
brancos, turbantes e colares com contas azuis e brancas, simbolizando paz, pureza e fé. A
idumentaria dos filhos de Gandhy ¢ uma expressdo da tradicdo e da cultura afro-brasileira.
Assim, o turbante foi ressignificado na Bahia como forma de mostrar o empoderamento do povo
preto.

Nessa perspectiva, Raul Lody ¢ categdrico ao afirmar a influéncia da cultura africana
na cabeca dos negros-brasileiros, os penteados e turbantes sdo, na opinido do autor, “um dos
nossos fortes elos com a Africa e [...] um modo criativo de ser ‘africa- no’ no Brasil” (Lody,
2004, p. 19). Sendo assim, o turbante pode ser considerado como um elemento que vai além da
estética: ¢ um simbolo de poder e autocuidado. Para a populagdo preta em didspora o seu uso
serve como reafirmag@o de uma identidade cultural, seja no dia-a-dia ou nos ritos das religides

de matrizes africana, como sinal de espiritualidade e ancestralidade.



Figura 1 - Quando o turbante se fortalece no Brasil

Fonte: Foto Negros Malés em 24 de agosto de 1887 pelo Dr. Carvalho Sobrinho.

O isla foi trazido ao Brasil no final do século XVIII pelos escravizados oriundos das
regides islamizadas da Africa. Sua influéncia na Africa comegou no século VII com a invasdo
pelos povos arabes do norte do continente, a regido passou a ser governada por califas, que
introduziram a religido islamica nas terras conquistadas, juntamente com praticas culturais
arabes®.

Na Bahia de 1835, os negros que pertenciam a um dos grupos étnicos mais islamizados
da Africa Ocidental eram conhecidos como “malés”, explica o historiador Jodo José Reis. O
termo malé deriva de imale, que significa mucgulmano, na lingua iorubd, instalou-se
primeiramente na Bahia, progressivamente se espalhando por outras regides do pais. A
influéncia islamica vem através da pratica religiosa assimilada no candomblé.

Segundo Roger Bastide (1971), em 1937, o candomblé baiano tem conotacdo malg,
demonstrada por algumas palavras, expressdes e rezas. Assim, o uso de vestes brancas nas
sexta-feira, o uso de amuletos ou patuas, os turbantes e os filds dos malés e o uso de abadés sao

praticas mugulmanas que sobreviveu nas religides de matrizes africana.

40 califado consiste em uma forma de governo monarquico isldmico, que surgiu apos a morte do profeta Maomé. O terno significa sucessio
em arabe e, nesse sistema, o governo ¢ chamado Califa, um lider eleito que deve governar segundo o conjunto de leis islamicas e se
comprometer com a expansao do islamismo.



Figura 2 - Representagdo do turbante

Fonte: foto arquivo pessoal, 2017.

Na minha visdo, o turbante constitui um pedaco de tecido com acabamentos ou nao € em
varios formatos: quadrados, retangulares, triangulares, em tiras ou faixas largas e estreitas, em
sua grande maioria simétricos com varias formas de amarragdo, que € o ato de fazer o turbante,
forma de prendé-lo e modelé-lo a cabeca. As amarragdes podem levar de dez segundos a duas

horas, dependendo de sua complexidade, altura e tecidos utilizados.

4 0 QUE SAO OS OJAS?

Ao entrar pela primeira vez no terreiro de candomblé, todo meu corpo arrepiava, meus
olhos lacrimejavam, meu coragdo pulava ao som dos atabaques. Parecia estar num sonho, algo
surreal tomava conta do meu corpo, era como nascesse para estar ali. Os batuques dos atabaques
me guiavam e proporcionavam tranquilidade, paz, as cantigas me acalentavam, a gira, a roda,
tudo aquilo me fascinava. Naquele instante, era maravilhoso e cativante, tive absoluta certeza
da minha ancestralidade.

O que chamou minha atengdo foram os “turbantes” logo pensei: essas amarragoes €
tecidos sdo diferentes. Diante disso, era notoria na minha percep¢do a diferenga entre os
turbantes. Em seguida, veio em minha direcdo uma bela mulher, trajada divinamente, elogiando
meu turbante, retribui o elogio. Logo, ela explicou que ndo era um turbante e sim um 0ja.
Demonstrei curiosidade em saber sobre o que se tratava, até entdo, nunca tinha ouvido falar
sobre o 0ja. Ela, a yalorisa, pacientemente, apresentou-se em seguida, me contou brevemente a
historia de Oba e porque seu 0ja estava amarrado daquela maneira peculiar.

Contou-me que Oba - um orixa feminino, guerreira, poderosa e destemida - se tornou a

terceira mulher de Xango, por amor a ele, Oba cortou sua orelha e cozinhou uma sopa depois



serviu-lhe. Por conta disso, na amarracao dos 0jas, as filhas de Oba deixam transparecer uma
ponta do tecido para fora, representando a sua orelha. Quando manifestadas, por sua vez, suas
filhas buscam esconder a orelha cortada. Aquela breve histéria de Oba encantou-me
profundamente a partir daquele momento, estava disposta a aprender mais sobre a vida dos ojas.

A vontade de trabalhar com candomblé, trajes e turbantes teve inicio quando ainda era
aluna da graduagdo em Design de Moda pela Universidade Salvador (UNIFCAS), meu trabalho
de conclusdo de curso na graduagdo foi inspirado nas cores dos orixas: Oxald, Yewa, Nana,
Iemanja, Oba, Oxum e Iansa. Ressaltando que, ao escolhemos uma roupa, um acessorio, por
vezes, inconscientemente, tem ligacdo com o nosso orixd. Cada orixa tem sua cor, simbologia,
sua ocupagdo ¢ o seu dia na semana e, a partir destas questdes, que propus a colecdo “Si
Ta:(estampa, em loruba) Awé Ti Orixa” (Cor de orix4, em loruba), trazendo a tona um dialogo
estético e politico de afirmacdo com a valorizagdo e empoderamento através da estética da
moda.

De algum modo, sinto que minha pesquisa é conectada com tudo isso e a producdo de
saberes que realizo aqui faz parte de uma caminhada existencial, epistemoldgica e politica.
Existencial porque estou falando das minhas vivéncias nos terreiros desde o terreiro de mae
Neia de oba, até O I1é Axé Olu Oba Ifa. De todo modo, vem de memorias ancestrais e bate na
memoria da minha pele negra. Assim, o terreiro € fazedor de filosofias e tecnologias e suas
divindades nos apresentam como epistemologias que nos incitam a conhecer o mundo (Passos,
2024). As nagdes que mais se destacaram no Brasil foram congo-angola®, jeje’ e ketu®. Na
realizagdo da pesquisa, participei de forma interna como filha da casa e em momentos festivos,
tanto na minha nacao jejé quanto em outras nacoes construindo lagos de amizade com os corpos
sacerdotais. Os terreiros de candomblé que cito nesse artigo foi por onde andei durante mais de
nove anos dando suporte para as realizagdes dos conhecimentos aqui apresentados.

O primeiro terreiro de candomblé da nacdo ketu estd localizado na cidade de Candeias.
Segundo o historiador candeiense Jair Cardoso (2008, p.25): “Os candomblés de Candeias sao

em sua maioria da nagdo ketu”, assim, O IIé Ax¢é Ominikan, da Iyalorisa Sueli de Oxum,

5 A nagiio angola se desenvolveu entre os africanos escravizados que falavam a linguagem Kimbundo e Kikongo. Eles tem uma maneira
diferente de cantar, dangar e percutir seus tambores. Na hierarquia de Angola o cargo de maior importancia é para homem Tata NKkisi e para
mulher Mameto N’kisi (de inquices), que correspondem ao Babalorixa e a lyalorisa dos Yorubas e o Deus supremo ¢ Zambi (Nzambi) ou
zambiapongo. O candomblé de Caboclo ¢ uma modalidade desta nagdo, e cultua os antepassados. Disponivel em: Nagdes do Candomblé -
Conhega TODAS Elas: Ketu, Nagd e Jeje (luzumbanda.com). Acesso em: 1 nov. 2024. > Em jeje é cultuado as divindades chamadas Voduns,
cujo o Deus supremo € Mawu, a quem sdo subordinados, assim como Olédumaré o Deus supremo dos Orixéas Yorubas. O culto aos Voduns
teve énfase na Bahia, conhecido como candondomblé Djedje, e no Maranhao Tambor de Mina. Algumas casas tiveram influencias dos yorubas,
formando o que se chama de cultura Jeje Nago. Disponivel em: Nagdes do Candomblé - Conhega TODAS Elas: Ketu, Nago e Jeje
(luzumbanda.com). Acesso em: 1 nov. 2024.

® A nagiio ketu se diferencia das outras nagdes pelo idioma utilizado, o Yorub4 no toque dos seus atabaques, tiveram influencias dos yorubas
formando o que se chama a cultura Jeje Nagd, nas cores e simbolos dos Orixas, e as cantigas; os fundamentos sdo passados oralmente por
sacerdotes de Orixéas que sdo chamados de Babalorixa (masculino) e Iyalorisa (feminino). Disponivel em: Nagdes do Candomblé - Conhega
TODAS Elas: Ketu, Nagd e Jeje (luzumbanda.com). Acesso: 1 nov. 24.
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localizado no bairro do Santo Antdnio, ¢ um dos terreiros mais respeitados da cidade. Mae
Sueli ¢ uma lideranga que encabeca varios eventos de axé da cidade de Candeias.

Em conversa com Iya Sueli sobre o 0j4, pontoou: “O 0ja ndo estd s6 na cabega ele ¢
usado em tudo, para fazer um or6 de orixa o animal ¢ amarrado com o 0ja, na festa o oja ¢ usado
também nas cadeiras de cargos, atabaques, cumeeira do axé, arvores e iba dos orixds. O oja ¢
como uma agua, sem agua nao ha vida, entdo sem o 0ja a ro¢a de candomblé ndo ¢ enfeitada,

ndo tem a beleza, ndo tem amor, o 0ja enfeita e harmoniza nosso axé”.

Figura 3 - Iyalorisa Sueli de Oxum

Fonte: foto arquivo do terreiro no facebook 2023.

O segundo terreiro ¢ o0 Onzo Matondo Tata N'zambe, foi o primeiro da nagdo angola na
cidade de Sdo Sebastido do Passé, fundado em 11 de maio de 1948 pelo saudoso Tateto
Benedicto José Argolo (Tateto Mutaland€). Pai Bené, como era chamado em vida, indicou sua
filha bioldgica e de santo como herdeira do terreiro. Depois, quando veio a falecer, através do
jogo de buzios, se confirmou a indicagdo e assim a Mameto Nany de Lambaranguange assumiu
o legado do pai, em outubro de 2019, ver: Anotacdes do diario de campo para a elaboragdo da
pesquisa, outubro de 2019.

Em contato interno, antes da festa de Lemba, Oxala na nag¢@o angola. Perguntei sobre o
oja e a Mameto Nany respondeu: “Uma das partes mais importantes e fundamentais dentro do
ax¢é na sua nagao € o oja. Para ela, o 0ja € o mentor que cobre, reforca e livra o ori, o corpo e as

sacralidades de circunstancia ruins que paire sobre o ax¢”.



11

Figura 4 - Mameto Nany de Lambaranguange

Fonte: foto arquivo do terreiro no Instagram, 2022.

O terceiro e ultimo terreiro, o Ilé Asé Olu Oba Ifa, da Yalorixa Eva T’Omolt, o qual
tenho a honra de fazer parte, localizado em Catu, é o unico terreiro jejé da cidade, desde 1970.
Mae Eva foi a tnica sobrevivente do seu parto, a mae ¢ o irmao que era gémeo morreram,
tornou-se abiku que significa quem carrega a vida dos que morreram e recebeu todo o axé de
sua mie no ventre e durante o parto. E a Mie-de-santo mais velha, conhecida e respeitada de
Catu e regido.

Em conversas com minha mae sobre o 0j4, diz que:

Cada qual tem seu jeito de pensar e usar seu 0ja, SO que na nossa nagao jejé, como eu
entendo, ¢ uma das pegas fundamentais sagrada, tdo sagrado que sdo evidenciados nas
arvores, 0s orixas usam e ndo usamos so por usar. O 0ja serve para cobrir 0 nosso ori,
como o pano da costa cobre nosso utero, nosso ventre. Entdo, tudo que fizermos dentro
do axé o nosso ori tem que esta coberto, sendo o ori nossa fonte primordial, entdo
nosso oja sagrado cobre nossas cabegas para que energia negativa nenhuma venha nos
ofender (Yalorixa Eva T’Omolu, 2019).
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Figura 5 - Yalorixa Eva T’Omolu

-
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Fonte: foto arquivo do terreiro na premiagdo Ax¢é destaque, 2024.

Nessa mesma fundamentagao, Gesa Santos Branddo (2021), aponta que: o papel do oja
¢ delimitar geografias sagradas plenas de memorias e identidades. De cada pedaco de pano que
sobrepde os corpos do candomblé, o 0ja traz marcas ancestrais que conversam e que vém sendo
transmitidas ha geracdes.

Dai nos identificar social e hierarquicamente. O pedaco tecido ¢ usada para sacralizar e
proteger nosso ori, nossos corpos e nossas divindades como: nossos tambores, nossas arvores e
iba dos orixas. Assim, veremos 0s 0jas a seguir em suas variaveis roupagens dentro dos terreiros
de candomblé. Esta compreensdo ritualistica dos 0jds, estd dimensionado as representacdes,

codigos e seus significados.

Figura 6 - O 0ja no ori

Fonte: foto reproducao site turbanteoja.com.
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O ori ¢ 0 nome da nossa cabega fisica para os iorubds; camutué ou mutué para os bantus;
e ta para a nagdo fon, apontam Odé Kileuy e Vera de Oxaguid (2009). E o 6rgdo vital que
responde pelos nossos sentidos e pela nossa inteligéncia. Geralmente o ori € o primeiro a chegar
ao mundo, no nosso nascimento. E também a parte mais alta do ser humano, onde se localiza o
comando maior do corpo fisico, o cérebro.

O ori ¢ uma divindade que serve apenas a seu filho, pois ¢ individual e unitério. Ele
cuida e participa ininterruptamente da vida da pessoa, porque, possuidor e possuido, ¢ quem faz
a ligacdo entre o homem e o seu orixa. O que o ori determinar, orixa algum podera descumprir,
sendo isso necessario para o bom equilibrio da vida fisica e sagrada do ser humano (Kileuy;
Vera, 2009).

Buscando compreender o papel ritual dos ojas nas cabecas, dentro dos terreiros de
candomblé da Bahia ¢ pelas suas amarragdes que se percebe as hierarquias do corpo sacerdotal.
Podemos perceber as diferencas e as hierarquias dos o0jas: uma abian (quem nao ¢ iniciado) e
yad (iniciado, mas ainda ndo completou o periodo de sete anos) seu 0ja sera branco e amarrado
de forma mais simples, diferentemente de um yalorisd, ebomi e ekedi seu 0j4 sera amarrado
conforme seus anos de santo juntamente com os seus tecidos mostrando sua autoridade no
candomblé.

Desse modo, o 0j4 que envolve nossas cabecas ndo apenas como mero adorno, mas
como forma de proteger nosso ori, pois € a parte dos nossos corpos que mantém conexao com
nossos orixds. Realgo novamente, usando-o para proteger nossa cabega, mas, também, para
indicar nosso pertencimento ao Candomblé. E, portanto, uma peca da nossa indumentaria com

forte apelo politico.

Figura 7 - O 0ja nos corpos

=

Fonte: figura reprodugdo site ojanoscorpos.com.
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Hanayra Pereira observa (2017), a indumentaria litargica do candomblé traz a ideia de
significar os corpos através da vestimenta, onde esses corpos se tornam rituais, quando
devidamente ritualizados e adornados. Assim, um pedago de tecido identificado e reconhecido
como 0ja se presta a resguardar e delimitar territérios, podendo ser aplicado a uma
multiplicidade dos corpos.

Sendo assim, a roupa de Candomblé passa a ser uma referéncia artistica e religiosa,
criada por conter elementos de uma estética africana-islamica e elementos de uma moda
europeia, eram as tendéncias europeias que regiam boa parte da moda, esses sao os resultados
de uma heranca que remonta a época colonial e a influéncia da cultura africana e islamica na
Bahia. No interior dos terreiros, a roupa preserva a identidade ancestral desde o termo pelo qual
¢ reconhecida, também identifica nacdes religiosas e graus hierarquicos.

Embora restritas ao espaco religioso, o modo de vestir extrapola, em algumas pecas, 0s
limites do religioso, contribuindo para identificar a pertenca ao candomblé de quem a esteja
portando. A roupa se constitui em um elemento pleno de significados e simbologias no
candomblé (Brandao; Gesa Santos, 2021). Os orixas tanto masculinos, quanto femininos, tem
uma estrutura basica sobre a qual ha muitas variacdes nos tecidos e materiais usados, nas
texturas, cores € acessorios.

Essa estrutura, nas roupas dos adeptos, ¢ composta de uma sobreposicdo de ojas
amarrados, que podem ou ndo ser arrematados em lacos. A arte de vestir os orixas, de amarrar
os 0jas e dar belos lagos, de modo que eles nao fiquem embolados, comprometendo o visual
das amarragdes, nas ayabas (orixas femininos) sdo em formas de grandes lacos robustos, nos

oboroés (orixas masculinos) os 0jas sao em forma de tiras ou gravatas.

Figura 8 - O 0ja nas sacralidades

Fonte: figura reprodugao site ojasnassacralidades.com.
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O 0j4 ¢ um dos instrumentos de organizacdo da hierarquia das religides de matrizes
africana, o tecido pode ser amarrado em diferentes partes do corpo, dentro dos terreiros de
candomblé pode ser amarrado aos atabaques que serdo usados nas cerimonias, ou em grandes
arvores do terreiro onde a cor representard determinado Orixa (Lody, 2004). Na dinamica do
candomblé o0ja simboliza o que ¢ sagrado para os orixas, nkisi e vodun, quando entramos nos
terreiros essa demonstracdo vai se apresentar nos atabaques, na cumeeira, nas paredes, nas
portas, nas pilastras dos barracdes e nos dias das festas principalmente, os 0jas vao ser
amarrados de acordo com as cores dos orixas regentes da festa.

Assim, 0 0ja € peca que se presta a sacralizar e a proteger uma variedade de corpos do
candomblé: humanos, divindades, tambores e arvores. Incorporando as vestimentas cotidianas,
ressalto que o mesmo o0ja que protege o humano ¢ o mesmo que protege a divindade, quando se
passa ao estado de transe, em quando o orixa toma conta do corpo dos filhos havendo apenas
uma reconfiguragdo do tecido sobre o mesmo corpo. Reitero, os ojas sdo vestimentas que se
encontram associadas a liturgia desse espago de reterritorializagdo por exceléncia em que se
converteu o candomblé e que, por isso, se constituem em marcas identitarias, cujos significados

vém sendo repassados hé geracdes (Branddo; Gesa Santos, 2021).

5 CONSIDERACOES FINAIS

A influéncia Islamica negra no candomblé da Bahia se deu devido a séculos de
introdugdo de escravizados mucgulmanos da Africa Ocidental no Brasil coletivamente
conhecidos como malés. Os aspectos da religiosidade islamica sobreviveram de maneira
sincrética nas religides de matrizes africanas, assim como aponta Jodo Reis (2012), dos usos de
amuletos entres os escravizados.

Raul Lody (2004), sobre a no¢ao do turbante/o0j4, a partir da influéncia dos mugulmanos,
mostrou que a sua introducao nao € simploria, na concepg¢ao muculmana, o turbante/oja opoe-
se a tudo que ¢ profano, protege o pensamento sempre propenso a dispersdo, ao esquecimento”
(Ibidem, 2004). Nao apenas o uso do turbante/oja e os filas dos malés e eketés mugulmanos
também entraram para a indumentaria do candomblé como também o uso de vestes brancas
para os habitos religiosos, constituem expressoes culturais representativas que revelam a cultura

e a discussdo do conceito de diaspora.
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As religides afro-brasileiras sdo baseadas na cosmovisdo africana, desta forma, minha
inser¢do no candomblé foi também uma das razdes no interesse do tema e experiéncia na
graduacdo em moda, no bacharelado e licenciatura. Este artigo estabeleceu as relagdes
interdisciplinares no campo da histéria e da antropologia, sobretudo como difusao de
aplicabilidade do conhecimento para os estudos das relagdes étnico-raciais.

A construgdo do turbante/oja estabeleceu os simbolismos no processo de resisténcia na
afrodidspora, da influéncia islamica nos candomblés da Bahia, contemplando procedimentos
formativos e ampliando os debates dos processos historicos que atravessam as relagdes entre
grupos sociais. Sendo esta pesquisa fundamentada em tedricos ancorados numa metodologia
caracterizada na Historia Cultural e da Historia Social, no exercicio do fazer historiografico. A
proposta enfatizou as diferencas das funcionalidades dos ojas, destacando a conexdo

afrorreligiosa ancestral.

REFERENCIAS

ABREU, Regina; CHAGAS, Mario. Memoria e patriménio. Ensaios contemporaneos. Rio
de Janeiro: DP&amp; A, 2003.

BASTIDE, Roger. As Religidoes Africanas no Brasil. Vols. 1 e 2. Sdo Paulo, Pioneira/USP,
1971.

BRANDAO, GESA; SANTOS, FB dos. No candomblé, do Al4 ao Oja: tecidos que vestem,
protegem e sacralizam. Encontro de estudos multidisciplinares em cultura (Enecult), v. 17,
2021.

ALMEIDA FILHO, Antonio José de. A pesquisa historica: teoria, metodologia e
historiografia. Historia da Enfermagem: Revista Eletronica, Brasilia, v. 7, n. 2, p. 381 382,
2016.

CIDREIRA, Renata Pitombo. As vestes da boa morte Salvador. UFRB, 2015.

DUARTE, Cristina L. O que é moda. Lisboa: Quimera, 2004.

FERREIRA, Marieta de Moraes. FRANCO, Renato. Aprendendo Historia: Reflexdo e
ensino. 2* Edi¢do, Editora: FGV. 2013.

FELINTO, Renata (Org.). Culturas africanas e afro-brasileiras em sala de aula: Saberes
para os professores, fazeres para os alunos. Belo Horizonte. 2012.

GIDDENS, Anthony. Modernidade e identidade. Traducdo de Plinio Dentzien. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2002.



17

GILROY, PAUL. O Atlantico Negro. Modernidade e dupla consciéncia, Sao Paulo, Rio de
Janeiro, 34/Universidade Candido Mendes Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2001.

KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera de. O Candomblé bem explicado: na¢des Bantu, Iorubd e
Fon.Org. Marcelo Barros. Rio de Janeiro: Pallas. 2009. LANDES, Ruth. A cidade das
mulheres. Editora UFRJ, 2* Edi¢do. Rio de Janeiro, 2002.

LIMA, Vivaldo da Costa. A Familia de Santo: nos Candomblés jejes-nagds da Bahia, um
estudo de relacdes intergrupais. Salvador: Editora Corrupio, 2003.

LODY, Raul Giovanni da Motta. Cabelos de Axé: Identidade e resisténcia. Rio de Janeiro:
Ed.Senac Nacional, 2004.

LODY, Raul Giovanni da Motta. Moda e Historia: As indumentarias das mulheres de fé.
Editora: Senac. Sao Paulo, 2015.

LUCA, Tania Regina de. Praticas em Pesquisa em Historia. Sao Paulo, Contexto, 2020.

MEIRHY, José Carlos Sebe Bom e BARBOSA, Fabiola Holanda. Histéria oral: como fazer,
como pensar. Sao Paulo: Contexto. 2007.

NASCIMENTO, Alessandra Amaral Soares. Candomblé e Umbanda: Praticas religiosas da
identidade negra no Brasil. In: RBSE, 9 (27): 923 a 944, dezembro de 2010.

OLIVEIRA, E. D. de. Filosofia da ancestralidade como filosofia africana: educacao e
cultura afro-brasileira. Revista Sul-Americana de Filosofia ¢ Educagdo (RESAFE), (18),
2012, 28-47.

PARES, Luis Nicolau. A formacédo do Candomblé: historia e ritual da nagdo jeje na Bahia.,
SP: Editora Unicamp, 2006.

PASSOS, Marlon Marcos Vieira. Iya Zulmira de Zumba: uma trajetoria entre nagdes de
Candomblé — Salvador, 2016.

PASSOS, Marlon Marcos Vieira. As Filosofias e as tecnologias de terreiro sob a interferéncia
das narrativas de Exu e dos Caboclos: Uma andlise antropologica de experiéncias baianas.
Odeere ISSN 2525-4715 Vol 9, N 2, 2024, 114-130.

PEREIRA, Hanayra Negreiros de Oliveira. O axé nas roupas: indumentaria e memoria
negras no candomblé angola de Redand4. 2017. 133 f.: il. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias
da Religidao) — Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo. Sao Paulo, 2017.

REIS, Joao José. Rebelido Escrava no Brasil: A historia do levante dos Malés em 1835. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2012.

SANTOS, Jos¢ Antonio dos. Diaspora africana: paraiso perdido ou terra prometida. In:
MACEDQO, JR., (org). Desvendando a historia da Africa [online]. Porto Alegre: Editora da
UFRGS, 2008, pp. 181-194. ISBN 978-85-386- 0383-2.



18

SANTOS, Jair Cardoso. Candeias Historia da Terra do Petroleo. Grafica Salesiano, Salvador,
2008

SILVA, Vagner Gongalves da. Arte Religiosa Afro-Brasileira: As multiplas estéticas da
devocao brasileira. In: Debates do Ner, ano 9, n.13 — p.97-113, Jan/Jun. Porto Alegre, 2008, p.
101.

SODRE, Muniz. Pensar nagé. Rio de Janeiro: Vozes, 2017.

VIANA, Fausto; MUNIZ, Rosane. De quando o Conde Dracula conheceu a baiana. In:
Revista Dobras. Numero 8. Editora Estacao das Letras. Barueri, Sao Paulo: 2007.

RUSEN, Jorn, Razao historica: Teoria da historia: os fundamentos da ciéncia historica. Trad.
Estevao C. de Rezende Martins. Brasilia: UnB, 2010.

RODRIGUES, Ricardo. S. Entre, o passado e o agora: didspora negra e identidade cultural.
Revista esposoério de janeiro — Rio de Janeiro; vol.3, no 2, julho-dezembro de 2012; ISSN
2178-700.



