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1 INTRODUCAO

O projeto tem como foco principal compreender as estratégias utilizadas pela
Central Unica das Favelas (CUFA), localizada em Salvador, em relacgéo a utilizac&o
do Rap e da educacdo, como mecanismos de transformagédo e emancipacéo social
para a juventude. Para isso, inicialmente, a partir do primeiro topico, na justificativa,
sera apresentada as origens do movimento hip hop na década de 1970 nos Estados
Unidos, compreendido como um dos produtos da diaspora africana.

A titulo de explicacdo, considera-se que o movimento hip hop se molda de
acordo com as necessidades sociais e 0 contexto de cada época. Sendo assim,
adquire um carater especifico em cada local em que se desenvolve. Em relacédo ao
Brasil, sua entrada se deu no inicio da década de 1980, periodo de redemocratizacédo
do pais, e, desde de entdo tem tido um carater denunciador das desigualdades
sociais. Por consequéncia, surgiram, a partir de entdo, tanto instituicoes relacionadas
ao movimento hip hop quanto instituicdes que adotaram seus elementos como prética
pedagogica de intervencédo, particularmente, o Rap.

Em Salvador, como em outras partes do pais, o movimento hip hop recebeu,
de acordo com as leituras realizadas, grandes influéncias do movimento negro,
fortalecendo e incentivando a luta dessa populacdo excluida. Visando o
desenvolvimento do projeto, sera estabelecido um didlogo estreito com a Central
Unica das Favelas (CUFA), ja que, a instituicdo apreende o hip hop como uma
ferramenta para participar ativamente da organizacdo de bairros afastados dos
centros urbanos, bem como para manter articulagbes politicas, com instancias
governamentais, entre outras, a Secretaria de Educacdo tanto estadual quanto
municipal, objetivando desenvolver e aplicar praticas pedagogicas. Os jovens serdo o
foco central do projeto — especificamente aqueles que sdo membros de grupos de
Rap. Isso, pelo interesse em compreender suas falas e analisar quais sdo os critérios

utilizados para a composicao das letras musicais.

2 PROBLEMATIZACAO

A partir da argumentacdo apresentada, buscou-se formular a seguinte

pergunta:



Em que medida a Central Unica das Favelas (CUFA), localizada na cidade de
Salvador, utiliza o Rap e a educagdo, como mecanismos de transformacgéo e

emancipacao social para a juventude?

3 JUSTIFICATIVA

3.1 ORIGEM DO HIP HOP

O hip hop surgiu no inicio da década de 1970 em meio a diferentes crises norte-
americanas, acrescidas pela onda migratoria, no pos segunda guerra mundial. De
acordo com Postali (2011), as ilhas caribenhas passavam por problemas econémicos
e politicos e, em funcao disso, houve um maior nUmero de migracdo de jamaicanos e
de porto-riguenhos em direcdo aos Estados Unidos. Os mesmos encontraram abrigo
nos guetos de Nova York, especialmente no bairro do Bronx que, naquele momento,
sofria com problemas estruturais significativos, principalmente aqueles relacionados
as questdes sociais e a segregacao social e racial, estabelecidas naquele pais.

Em uma dessas trajetorias chega ao Bronx, em 1967, Clive Campbel — o DJ,
disc-jockeys, Kool Herc — de Kingston, Jamaica. Traz consigo o costume jamaicano
de fazer pequenas festas, as block parties [festas ao ar livre] e leva a técnica do sound-
systems para as ruas do Bronx. Souza (2011 p. 31) afirma que “os fundamentos dessa
técnica consistem na utilizacdo de um par de pick ups, isto €, dois toca-discos
interligados, dois amplificadores e um microfone, tudo isso para gerar maior poténcia
e alcancar uma melhor qualidade do som.” No entanto, de acordo com Teperman
(2015, p. 8), o DJ Grandmaster Flash aprimorou as técnicas de discotecagem,
contribuindo para a sistematizacao do rap (Rhythm and Poetry, em portugués, (Ritmo
e Poesia). Passa assim a surgir o MC (mestre de cerimbnia), uma vez que até entao,
a funcédo do DJ e do MC, eram exercidas por uma mesma pessoa.

Em contrapartida, Souza (2011) afirma que nessa época era preponderante a
presenca de gangues, essas buscavam reconhecimento, territorio e status, no qual
eram alcancadas através do grafite, que eram expostos em areas de grande

movimentag&do, como 0S murros e os vagoes de trens.

Por essa época, ou seja, no inicio dos anos 1970, a discérdia e a rivalidade
grassavam entre os jovens do subdrbio nova-iorquino. Eles estavam divididos



em gangues que digladiavam na defesa e pela expansao de seus territérios
de atuagdo. O break era, entrementes, o interesse comum que permeava e
estabelecia a relacéo entre as gangues. (p. 33).

No que diz respeito, Afrika Bambaataa®, ex-lider da gangue Black Spades,
considerada uma das gangues mais violentas entre as décadas de 60 e 70 entendia
que, de acordo com Rocha, Casseano & Domenich (2001), através do break era
possivel expressar o sentimento que até entdo era de revolta, de forma pacifica, logo,
implicando na reduc¢édo da violéncia. Ele foi o responséavel pela criacdo, em 1968, do
termo hip hop. Em seu sentido literal, a expressao significa: “movimentar os quadris”,
(hip: quadril; hop: pular ou dancar). De acordo com as autoras citadas, o0 nome se
referia as festas promovidas pelos DJs Herc e Garndmaster Flash. No entanto,
Teperman (2015) afirma que o DJ e MC Lovebug Starki (Kevin Smith) foi um

disseminador do termo.

Hip hop you don'’t stop that makes your body rock [quadril, salto, ndo pare,
isso faz seu corpo balangar]. Associar a palavra “hip” [que pode ser traduzida
por quadril, mas que também quer dizer “segundo a ultima moda”] a palavra
“hop” [pular ou dangar] era uma maneira graciosa de dizer: ndo pare de mexer
0s quadris, ndo pare de dancgar, “essa € a ultima moda”. A expressao “hip
hop” dava o recado e soava bem (p. 8-9).

Diante do exposto, o hip hop inicialmente foi estruturado em um conjunto de
manifestacfes culturais que eram expressas por meio musica: o Rap. O Hip Hop
passou a ser composto pela atuacdo do DJ e MC; por meio da danca, o break e
também, por intermédio das artes plasticas, o grafite (Rocha, Casseano & Domenich,
2001, p. 19). Bambaataa se apropria desses elementos, somado a violéncia que
assolava os guetos de Nova York e funda, em 12 de Novembro de 1973, a Universal
Zulu Nation, que carrega o lema “Paz, Amor, Unido e Diversao”, com o objetivo de
canalizar a violéncia das gangues, promovendo competicdes amistosas através dos
quatros elementos do hip hop. (Teperman, 2015, p. 15)

Leal (2007, p. 20) afirma que a ONG Universal Zulu Nation recebeu influéncia

de grandes ativistas e militantes negros dos anos 60, como “Louis Farrakhan, Malcolm

! Afrika Bambaataa, nativo do Bronx, é o nome artistico de Kevin Donovan. Nasceu em 19 de abril de 1957.
Fundador da Universal Zulu Nation. Disponivel em (https://pt.wikipedia.org/wiki/Afrika_Bambaataa) Acesso: 18
de abril de 2017.
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X, Panteras Negras e Martin Luther King”, ou seja, para ele, o hip hop comeca a se
politizar ao receber influéncia do movimento negro e trazer em suas letras mensagens
que debatiam a segregacéo racial e social. Para Teperman (2015) e Rocha,
Casseano & Domenich (2001), esta influéncia se deu em funcéo do contexto em que
os Estados Unidos viveram na década de 1960. Um periodo marcado por conflitos e
choques, principalmente pelas lutas e reivindicacées em relacdo ao cumprimento da
Lei dos Direitos Civis.

Sendo assim, as atividades desenvolvidas pela instituicdo — danca, musica,
artes plasticas e palestras, abordando temas como matematica, ciéncias, economia e
prevencao de doencas, etc. — reforcam a atuacao ideoldgica do movimento negro no
hip hop, uma vez que as atividades eram inspiradas nos “trabalhos comunitarios
desenvolvidos anteriormente por grupos libertarios como os Panteras Negras, junto
aos guetos afroamericanos” (Leal, 2007, p. 25).

E neste contexto que Bambaataa passa a defender a criacdo de um quinto
elemento para 0 movimento — o conhecimento — com o objetivo de dar o real
significado do hip hop, jA que, muitos rappers propagavam em suas letras a

“negatividade”. Leal (2007) explica que:

A auséncia deste elemento junto a cultura hip-hop faz com que muitos de
nossos jovens, no mundo inteiro, cometam o erro grave de pensar que
atividades como fumar maconha, consumir bebidas fortes, vestir uma marca
famosa estampada no peito como forma de ostentacdo, portar armas, ou
freqUentar boates de strip-tease sao atitudes hip hop. O movimento tem sido
retratado negativamente por muitos rappers (p. 139-140).

No entanto, a partir da trajetoria do hip hop, é possivel afirmar que ele se
constituiu enquanto um movimento cultural, onde suas articulacées foram se dando
por meio de seus elementos. Naquele cenério conflituoso do norte dos Estados
Unidos, o movimento agregou o conhecimento, um elemento fundamental para a sua
solidificagcéo, tornando, assim, o hip hop “um veiculo de conhecimento, sabedoria,
entendimento, liberdade, justica, igualdade, paz, unido, amor, respeito e

responsabilidade através da recreagao” (Postali, 2011, p. 8-9).



3.2 O HIP HOP NACIONAL

No Brasil, o hip hop chega inicialmente por meio da danca, fazendo do break o
primeiro elemento a ser praticado. De acordo com Postali (2010), isso se deu no inicio
dos anos de 1980 na cidade de S&o Paulo, porém, sem 0s recursos tecnologicos
necessarios e utilizados no contexto internacional, ndo se tinham muitas informacgdes
referentes ao hip hop. A musica, segundo a autora ao citar Herschmann (2000, p. 10),
era o principal elo entre os brasileiros e o hip hop americano, ou seja, o interesse se
firmou no ritmo e na danca (p. 10).

Para o pesquisador Jodo Batista Felix, mencionado por Teperman (2015, p.
18), o Brasil se aproximou do hip hop desde a experiéncia com os bailes blacks,
realizados entre as décadas de 1970 e 1980. Para ele, os bailes funcionavam como
um espaco alternativo de combate ao racismo, principalmente na cidade de Sao Paulo
e do Rio de Janeiro. No Rio de Janeiro, por exemplo, o soul e o funk eram mais
presentes nesses espagos, enquanto que em Sao Paulo o break passa a se destacar.
No entanto, a finalidade das mdusicas se limitava apenas a diversao, visando a
autoestima. Os jovens da época ainda n&o tinham consciéncia da proposta da “trocar
a violéncia pela paz”, que o hip hop se prop&e. Porém, ja naquela época, a valorizacao
da negritude nas rodas de break era notavel, principalmente em funcao dos cabelos
“ndo alisados”, considerados como marca da valorizacdo da identidade negra. (Rocha,
Casseano & Domenich, 2001, p. 48).

O pouco acesso as informag6es sobre a cultura norte-americana, fez com que
0s jovens da época resumissem o hip hop ao break e apenas como uma danca
robética. O rap era chamado de toast? e apelidado de “tagarela” (Rocha, Casseano &
Domenich, 2001, p. 48). O conteudo politico retratado “nas letras da musica negra
norte-americana, que fazem referéncia as politicas raciais e culturais, ndo eram por
eles compreendidas” (Herschmann, 2000, p. 24 apud: Postali, 2011, p. 10).

Algo importante a ser mencionado € que da mesma forma que ocorreu nos
Estados Unidos, no Brasil, o hip hop também comecou com seus integrantes

ocupando 0s espacos publicos. Em Sao Paulo, por exemplo, 0os jovens, em sua

2 Toast é um termo que resume uma tradigdo do reggae que consiste em os musicos falarem e cantarem de improviso sobre
trechos instrumentais. Criado no fim dos anos 60 (...) o toast ganhou a Jamaica, tornando-se tempos depois um dos elementos
fundamentais para a construgdo musical do hip-hop (Leal, 2007, p. 24).
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maioria afro-brasileiros, se reuniam na Rua 24 de Maio, no centro da cidade. L4, era
considerado o ponto de encontro dos b. boys®. Posteriormente, os adeptos ao
movimento se mudaram para a Estacao Sao Bento de metrd, também no centro. Para
Teperman (2015, p. 19-20), aquele local além de oferecer uma melhor estrutura para
0S encontros, carregava um carater simbalico, remetendo a lembranca as estacoes e
aos vagoes dos metrés de Nova York.

O novo ponto de encontro marcou o momento inicial de formacé&o das primeiras
gangues — Street Warriors, Back Spin, Nacéo Zulu e Crazy Crew — e a aparicdo dos
primeiros rappers. Entretanto, h4 um distanciamento entre as gangues que se
formaram no Brasil em relacédo aquelas dos guetos de Nova York. “O termo "gangue",
usado pelos proprios jovens, ndo implicava na realizacdo de baderna, crimes ou
provocacdes — era uma maneira provocadora de se apropriar de um vocabulo que
designava uma associagao de pessoas.”. Teperman (2015, p. 20)

Com a formacéo das primeiras equipes, surgem 0s pioneiros responsaveis pelo
do hip hop brasileiro. As primeiras rimas de rap entre os grupos frequentadores da
Rua Sao Bento acontecem nas vozes de Thaide, Jr. Blow e Marrom (Leal, 2007,
p.151). A dupla Thaide e DJ Hum (ex-integrantes da Back Spin) e o grupo Racionais
MC’s, foram os principais tradutores do hip hop. As duplas fizeram parte da primeira
coletanea de rap que obteve repercussao nacional, com as faixas “Corpo fechado” e
“‘Homens da Lei”. As letras carregavam conteddos mais politizadas e criticos,
retratando problemas como o0 racismo e a violéncia policial, nos territérios
marginalizados. Pode-se dizer que o rap passa a carregar essencialmente o que Afrika
Bambaataa chama de o quinto elemento: o conhecimento. E possivel identifica-lo na

seguinte letra:

Cuidado povo de Sao Paulo, de Osasco e ABC
a policia paulistana chegou para proteger
Policial é marginal e essa é a lei do cdo
A policia mata o povo e ndo vai para a prisao
S&o homens da Lei; reis da zona sul
Vestidos bonitinhos com o seu traje azul
Somem pessoas; onde enfiam eu néo sei
E ndo podemos dizer nada, pois ndo somos da Lei
Oh! Meu Deus quando véo notar
Que dar seguranga nao é apavorar

3 B. boy (break boy): E o dancarino do elemento breaking dance, o representante da expressdo corporal, da danca de rua,
podendo ser chamado também de breakers.
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Agora ndo posso mais sair na boa
Porque ela me para e me prende a toa
Nao adianta dizer que ela esta errada

Pois a Lei é surda, cega e mal interpretada
Tenho que me comportar e andar com juizo
Pois ela nunca esta aonde eu preciso*.
(Trecho da musica “Homens da Lei”)

Decorrente ao aparecimento de novos rappers, novamente ocorre um processo
migratorio espacial na cidade de S&o Paulo. A partir de um racha nas reunifes que
ocorriam na Sao Bento alguns rappers se desligaram e migraram para a Praca
Roosevelt, também no centro da cidade. Surgindo, assim, como diz Leal “a geragao
Malcolm X", com seu jeito diferente de se vestir, se comparado ao dos b-boys e uma
retdrica politica voltada para os afrodescendentes” (2007, p.155). Mano Brown, em

entrevista concedida a Leal, relata sua visdo de como tudo aconteceu:

“Quem fundou a Roosevelt fomos eu, Blue e um cara que hoje n&o ta mais
entre nds, que ndo t4 mais participando diretamente do rap, chamado MC
Who. Na segunda vez que nos fomos de vez, era eu, o Blue e um cara que
ja é finado chamado JR Blow... N6s tinhamos divergéncias com ele, porque,
ele era contra os bailes black e eu e o Blue éramos de baile black. Entéo, ele
comecava a tirar uma letrinha, fazia refrdozinho de Chic Show pra noés, mas,
como era tudo preto, nés tiravamos mais sarro dele do que ele de nés”, conta.
“Ai, nds fundamos a Roosevelt num dia de sabado. N6s saimos da S&o Bento,
porque tava colando muito boy, e todo mundo que colava l& era bem aceito e
eu ndo aceitava isso. Eu era muito mais preconceituoso antes do que eu sou
hoje”, admite. “Eu comecei a achar que tinha que ter mais preto no
movimento; se 0 movimento era de preto, entéo, tinha que ter preto, e ndo
havia muitos. Eu e o Blue, a gente sempre teve essa visdo: nds temos que
ter um lugar que s6 vai colar quem € mesmo, e ai na Roosevelt comegou a
favela em peso a colar, porque ai ja ndo era tanto o hip-hop, mas o rap! Tinha
o break, mas ali ja era a época do rap mesmo. O rap passou a ter mais
destaque, eu acho, pela prépria forma de se expressar. O rap, ele tem a voz!
Ele tem a musica a servigo dele! Ele entra na sua casa sem pedir licenca,
coisa que as outras praticas do hip-hop ndo tém. Sdo artes caladas! A danga,
0 muro pintado, sdo de igual valor, mas ndo tem como vocé negar que o rap
€ musica, e a musica é f...! Entdo, na época, o pessoal do hip-hop ja nao
entendia e criou até uma rivalidade.” (2007, p. 156)

A partir deste momento, as letras passaram a carregar um discurso politico
voltado para a realidade do negro da época e, desde entdo, de acordo com Teperman
(2015), a Praca Roosevelt passa a sediar os MC’s com discussdes sobre a historia e

realidade dos negros e comecam a pensar no rap, como ferramenta de denuncia

4 Disponivel em: https://som13.com.br/thaide-e-dj-hum/homens-da-lei Acesso em: 20 de Junho de 2017.
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dessas condic¢des. A partir desta nova perspectiva de atuar como o hip hop, é criado
a primeira posse, o Sindicato Negro, que, para as autoras Rocha, Casseano &
Domenich (2001, p. 53), “a primeira posse brasileira, o Sindicato Negro, foi um marco
simbdlico. Sua sede era na Praca Roosevelt, a céu aberto. Ela teve inicio quando os
integrantes do movimento resolveram se organizar politicamente.”

Como desencadeamento do movimento € fundado o Movimento Hip-hop
Organizado (MH20), por iniciativa de Milton Salles, empresario dos Racionais na
época e que tinha “a intengdo de formar representantes do hip-hop em todo o pais
para desenvolver agbes politicas, sociais, culturais e afirmativas junto as
comunidades”. (Leal, 2007, p.161)

O MH20 (Movimento Hip-Hop Organizado) — foi um marco divisor entre a old
school e a new school, ou a “a geracdo Malcolm X”. Para Rocha, Casseano &
Domenich (2001), devido a nova fase da historia do hip hop, 0 MH20 contribuiu para
a formacdo das primeiras posses no Brasil. Este acontecimento é caracteristica
principal da chamada new school, ou seja, a geracdo que aderiu a0 movimento
trazendo um carater critico-social em seus elementos, principalmente no rap.

A primeira posse se inspirou na Zulu Nation, que também foi primeira
organizacao relacionada ao hip hop nos Estados Unidos. As posses tanto aqui no
Brasil quanto nos Estados Unidos, surgiam com o objetivo de diminuir a realidade
hostil das ruas. Para Teperman (2015, p. 23) as “posses sdo coletivos que reunem
MC's, DJ's, breakers, grafiteiros ou simplesmente pessoas interessadas em rap e hip-
hop para agées como shows, festas, campanhas de solidariedade, oficinas sobre os
elementos do hip-hop, discussbes e debates.” Segundo Rocha, Casseano &
Domenich (2001, p. 53) nas posses, naquela época, eram debatidas questdes sociais
e politicas sobre o0 negro, historicamente marginalizado pela sociedade, bem como
eram promovidos cursos e palestras de género informativo.

Com o fim do Sindicato Negro, em 1992, em funcéo da falta de organizacao
interna, acompanhada da represséo diaria da policia, 0s jovens se reorganizarem e
fomentam a criacdo de outras posses, em diferentes bairros e cidades de Séo Paulo.
A titulo de exemplo, séo criadas a Alianca Negra (Tiradentes), Hausa (Sao Bernardo
dos Campos), Negroatividade (Santo André) e Conceitos de Rua (Capédo Redondo).
O movimento, de criacao de posses, ocorre em diferentes estados e no Rio de Janeiro,

como Séao Paulo, é fundada a ATCON (Associacao Hip-hop — Atitude Consciente) e,
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com ela, todo um conceito do que seria 0 hip-hop carioca. Diferentemente das
formacdes de muitos estados brasileiros, sua caracteristica se baseou quase que
100% no elemento rap, a exemplo do Sindicato Negro (Leal, 2007). O movimento hip
hop, no Rio de Janeiro, sera melhor detalhado posteriormente.

3.3 MOVIMENTO HIP HOP NO CONTEXTO BAIANO

Na cidade de Salvador, local em que sera realizada a pesquisa, 0 movimento
hip hop veio se estruturar de forma organizada em 1996, por meio das reunides que
ocorriam semanalmente na sede da UNEGRO (Unido de Negros pela Igualdade), com
objetivo de debater e desenvolver projetos. Os encontros eram realizados nos finais
de semana, no Passeio Publico e, também, tinham como finalidade, a diversédo. Esta
articulagéo, entre movimentos, resultou no nascimento da primeira posse, batizada
Posse Ori (Cabeca em Yoruba), em 1998. O nome escolhido para intitular a primeira
posse, de acordo com Barbosa (2013, p. 70), foi uma das caracteristicas mais
distintivas do hip hop baiano, ou seja, que é herdar “influéncias africanas, como forma
de afirmacao de identidade afro-brasileira”

No que dizer da autora Renata da Silva (2015), os movimentos hip hop
pioneiros em Salvador, dar-se-iam em conjunto aos blocos afros e, também, com os
conjuntos de samba-reggae. Esta interlocucédo, por sua vez, fortalecia o debate
relacionado a negritude, reafirmando a influéncia do movimento negro na constituicao

do hip hop.

A emergéncia de movimentos sociais que pautavam a inclusdo social do
negro marcou definitivamente a historia recente do Brasil. Blocos afro l1é Aiyé
(1974), Olodum (1979), Male Debalé (1979), Muzenza (1981), assim como a
fundacdo do Movimento Negro Unificado (1978), enunciava a mobilizacdo em
torno do debate das desigualdades étnico-raciais, propondo assim novas
politicas a sociedade brasileira (MOTA, 2012, p.51) (apud: Silva, 2015, p. 27).

E importante ressaltar que o nome da primeira possa demonstra a apropriacéo
de elementos locais e representativos da Bahia. O atabaque, berimbau, percusséao,
reggae baiano, capoeira, vdo ganhando espaco principalmente na composicao das

musicas de rap, que passa a inserir a linguagem da favela, retratando em suas letras
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0 combate ao racismo, a excessiva violéncia policial o etnocidio® e, também, o poder
e conhecimento para o povo negro, afastando esses sujeitos do esquecimento.
(Messias, 2008, p. 39)

Outra caracteristica importante do hip hop soteropolitano € a sua atuacéo na
educacdo nado-formal. De acordo com Silvia (2015), O movimento assume uma
postura combativa a realidade das periferias da cidade, desenvolvendo trabalhos e
atividades sociais, para orientar a juventude o0s passos para constru¢cdo de uma
cidadania fundamentada nas lutas do povo negro (p. 27).

Diante disso, podemos concluir com o pensamento de Maca (2005), que
constata e reforca a presenca do hip hop na Bahia, seja nas paredes e muros
grafitados, ou nas rodas de break formadas “ao modo tradicional da capoeira”, e até
mesmo no “rap soteropolitano que instaura um ‘mau-cheiro’ no jardim das musas
perfumadas da axé-music” (p. 4-7). O hip hop Baiano assume uma postura combativa
contra as mazelas sofridas pelo povo negro, se baseando nas lutas do movimento
negro, para, a partir dai, obter fundamentacéao para intervir e orientar a sociedade e/ou

comunidade através de seus projetos e atividades. (Silva, 2015, p. 28).

3.4 O MOVIMENTO HIP HOP E SEUS ASPECTOS PEDAGOGICOS

Devido a amplitude sobre a compreensao do que venha a ser movimento social,
ndo existe um conceito Unico e/ou consensual no ambito das ciéncias sociais. De
acordo com Alexander (1998), existem diferentes formas de estruturar as relacées
sociais implicando na concepcdo de novas propostas e, consequentemente, novas
formas de organizar a sociedade. Picolotto (2007, p. 156) compreende 0os movimentos
sociais a partir de duas interpretacdes, a saber: 0 modelo classico (europeu) e a
interpretacdo norte-americana. Na compreensao de Gohn (2000), mencionada por
Mendonca e Leite (2013, p. 74), é possivel entender o que seja movimento social a
partir de quatro paradigmas: marxista, norte-americano, novos movimentos sociais e

o latino-americano. Para os propositos deste projeto, serdo destacadas, para melhor

5 Destruigdo da civilizagdo ou cultura de um grupo étnico por outro grupo étnico (Disponivel em:

https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/etnoc%C3%ADdio ) (Acesso: 25 de Julho de 2017).



https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/etnoc%C3%ADdio
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apreensdo, as seguintes perspectivas - tradicionais e/ou classicos e os chamados
Novos movimentos sociais.

O autor citado no inicio do paragrafo anterior ressalta que Karl Marx €
considerado o idealizador dos movimentos sociais desde o século XIX, contribuindo
com suas teorias acerca da praxis® para a interpretacdo do que sejam as sociedades
capitalistas. Tais interpretacfes, para o autor, influenciaram significativamente nas
acOes praticas de muitos movimentos. Uma das caracteristicas de movimento sociais
tidos como tradicionais e/ou classico, grosso modo, é a utilizacdo da luta de classes
dos trabalhadores, visando tratar sobre as relacdes estabelecidas entre a burguesia e
o proletariado.

No que diz respeito, as autoras Mendonca e Leite (2013, p. 74) ao parafrasear
Kula (1977), argumentam que movimento social é toda atividade coletiva com a
finalidade da mudanca do sistema social vigente, normalmente, associado a um
partido politico, jA& que, seu objetivo maior € a mudanca de toda a estrutura
socioeconbmica. Sendo assim, € possivel entender que movimentos sociais atuam
como um método “mais eficiente para alcangar a distribuigdo de bens”, ou seja, aquele
gue tem como missao a superagao do capitalismo e, consequentemente, a construcao
de um novo modelo de sociedade.

A partir da segunda metade do século XX, em funcdo das novas formas de
interferéncia social, mais precisamente entre o final dos anos 60 e a década de 1990
€ que, para Emir Sader (1995), citado por Mendonca e Leite (2013, p. 75) 0s “novos
atores entraram em cena no Brasil, fazendo emergir um novo tipo de fenébmeno social
gue ndo pode mais ser explicado apenas a partir da questdo de classe, em virtude,
justamente, de sua transversalidade que perpassa toda a estrutura de classe.”

Os Novos Movimentos Sociais, conhecidos como NMSs, variam de
compreensao e de conceito, de acordo a interpretacao realizada por seus estudiosos.
Picolotto (2007, p. 160-161), por exemplo, traz a contribuicdo de Gohn (2000). Para a
autora, 0s novos movimentos sociais possuem caracteristicas de descentralizacdo de

um lider pré-determinado, 0 novo sujeito passa a ganhar espago no cenario por meio

6 (filosofia marxista) conjunto das atividades que visam a transformacdo da organizacdo social (prdxisin

Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2017.
[consult. 2017-07-20 21:23:26]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa/praxis).
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da politizacdo das novas demandas, ampliacdo da dimensdo do que seja contexto
social, abarcando todas as praticas sociais.

Diferentemente do modelo classico/tradicional, os novos movimentos sociais
se fundamentam na cultura e os atores sociais neles envolvidos s&o analisados tanto
por suas acdes coletivas quanto por suas identidades forjadas no préprio processo
dessas acdes. Para Maria Siqueira (2007, p. 3), “0s novos movimentos sociais
desenvolvem acdes mais particularizadas e subjetivas, preconizando as questdes
indenitarias, bem como, novas formas de intervenc¢éo na politica”. Ha, neste processo,
uma reconfiguragdo dos movimento sociais, pois, aprendendo com llse (1996,
p.49/50) ao mencionar Touraine (1997), existem uma combinacéo de trés principios:
identidade (o ator/sujeito), oposicéo (o adversario) e totalidade (o0 que esta em jogo no
conflito), acrescida, ainda, ao papel da democracia, sendo que esta fundamenta-se
na racionalizacdo e subjetivacdo na qual esta inserida o sujeito

Alguns dos novos movimento sociais surgiram em funcdo da insatisfacdo em
relacdo a determinadas situacdes, normalmente, de desigualdades, discriminacao e
preconceito, como por exemplo, os movimentos de mulheres, ecoldgicos, pelo direito
a terra, contra a fome, étnico-raciais, pacifistas, LGBT (Lésbicas, Gays, Bissexuais e
Travestis), entre outros (Mendonca e Leite, 2013, p. 74-75; (Siqueira, 2007, p. 2). No
interior desta sucessédo de novas mobilizacdes € que surge o0 movimento hip hop, com
suas caracteristicas peculiares de critica aos fenbmenos sociais, construcdo e
fortalecimento da construcdo de identidades, desconstrucdo dos padroes
hegemonicos, sociopoliticos e culturais. Por meio de seus elementos, traz um carater
politizador aos conteddos e as praticas.

Enquanto o hip hop ser ou ndo um movimento social, existem diferentes pontos
de vista, ja que, seguindo a l6gica de Santos (2011, p. 18), 0 movimento nao pode ser
compreendido somente como cultural, uma vez que a construcdo de seus elementos
carrega caracteristica politico-sociais. Para melhor compreensao do que exatamente
0 autor apresenta em sua discussdo Miranda (2016), nos demonstra de forma didatica,
comparando as diferenca entre os termos Cultura Hip Hop e Movimento Hip Hop. Para

ele,
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1. A Cultura estd no Movimento, mas nem sempre o Movimento estd na
Cultura.

2. Na Cultura se tem artistas, no Movimento se tem arte-educadores.

3. A Cultura trabalha o lado profissional, o Movimento trabalha o lado
militante.

4. A Cultura é global (mundial), o Movimento é local (regionalizado).

5. A Cultura é passivel de se tornar moda, o Movimento, jamais.

6. Objetivo da Cultura: divulgar o Hip-Hop. Objetivo do Movimento: através
do Hip-Hop, transformar a realidade.

7. A Cultura é instrumento do Movimento, o Movimento é filho da Cultura.

8. Na Cultura se tem quatro elementos: rap, breaking, graffiti e DJ. No
Movimento se tem esses quatro e mais um: a militancia (no Movimento todos
sdo militantes).

9. Na Cultura se vé atitude, no Movimento se vé atitude e consciéncia.

10. Na Cultura a “batalha” é entre os artistas; no Movimento, a batalha é
contra o sistema.

11. A Cultura mobiliza, o Movimento articula.

12. A Cultura sem Movimento é caolha e o Movimento sem Cultura ¢é aleijada.
(Miranda, 2016, Artigo: Relacdo de Mercado e Trabalho Social no Hip Hop).

Para efeito de elaboracao deste projeto, a partir do apresentado, 0 movimento
hip hop brasileiro é considerado um movimento social, jA que possui tanto aspectos
artistico-cultural quanto a presenca de um carater politico. Tais aspectos podem se
distanciar em funcdo do predominio de uma vertente ou de outra, porém, eles nunca
se anulam. Como dizem as autoras Daniele Ferreira e Jaileila Menezes (2011, p. 1-
15), “o hip hop passa a ser considerado movimento social a partir do momento em que
estabelece o sistema como adversario.”

Em relacéo ao carater pedagdgico do movimento hip hop, outro objetivo que se
pretende entender com o desenvolvimento deste projeto, Mendoncga e Leite (2013)
parecerem concordar com Sader (1995) ao afirmar que o jovem inserido no
movimento se apropria de uma identidade coletiva, constroi praticas fundamentadas
nas lutas contra a hegemonia sociocultural e contra o racismo, além de proporcionar
espacos para expressar e defender seus interesses. Ou seja, existe uma articulacao
entre os sujeitos (coletivos) - que também podem ser percebidos como atores
sociais - e suas experiéncias do cotidiano, fundamentando, assim, novos lugares
politicos, que resultardo em novas praticas, incluindo “a criagao de direitos a partir
da consciéncia de interesses e vontade proprias.” (Mendonga e Leite, 2013, p. 76-77).

A titulo de compreensdo, tudo indica que a partir do periodo de
redemocratizacéo do Brasil, com a crescente atuacéo da sociedade civil, via diferentes
formas de expressdo, € que o movimento hip hop passa efetivamente a atuar em
novos espacos de ocupacdo (Mendoncga e Leite, 2013, p. 78-79). Sendo assim, as

escolas e os murros para além dela, foram frutiferos, ja que, o espaco escolar, além
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de contribuir com a construgdo identitaria dos jovens, também é o ambiente
responsavel por uma forma de insercéo social e, do mesmo jeito, que deve auxiliar na
busca pela cidadania. No entanto, é necessario ponderar que a instituicdo escolar
tanto pode cumprir o papel de intensificar as relagbes de poder, determinando os
lugares que as diferentes classes sociais irdo ocupar quanto pode criar possibilidades
para a construcao de novos significados sociais, particularmente, para atores sociais,
como os jovens. Neste sentido, 0 movimento hip hop, como novo movimento social,
“contribuiria para o fazer e o pensar educativos, uma vez que colocam em foco os
sujeitos em formacdo, bem como a experiéncia e a cultura por eles engendradas.”
Mendonca e Leite (2013, p. 78)

Outra possibilidade de analisar a relacdo entre movimento hip hop e educacao
€ por meio da atuacao juvenil, como categoria social. Nessa perspectiva, as posses,
entendidas como organizacdes juvenis que visam contribuir com o0 processo de
mudanca e conscientizacdo politica, por intermédio da acdo social, pode ser
considerada além de um movimento social, como um movimento de educacéo
emancipatério. Groppo (2000) ao tratar o assunto classifica o0 movimento hip hop,
particularmente as posses, COmo um grupo espontaneo, ou seja, € aguele que néo é
institucionalizado, porém, possui um carater sociopolitico e pode estabelecer, sempre
gue necessario, um diadlogo dentro e fora da instituicdo escolar.

Dito isto, percebe-se que € possivel identificar relacBes e estratégias, visando
uma analise de carater pedagdgico entre as posses e/ou ONGs juvenis e as
instituicdes escolares publicas, ao se ampliar a no¢do de educacgéo — incorporando e
a reconhecendo como conjunto das praticas sociais e que possui multiplas
possibilidades. Para Ferreira e Menezes (2011, p. 1-25), 0 movimento hip hop dialoga
com a educacao em diferentes espa¢cos em que ocorrem processos educativos, ou
seja, por meio da educacao formal, ndo-formal ou informal.

A titulo de explicacéo, apreende-se por educacao formal aquela que possui o
papel de ampliar o curriculo e as experiéncias escolares, de maneira sistematizada,
proporcionada pela escola. Ja a educacéo informal pode ser assimilada como todas
as praticas vivenciadas ao longo da vida, essa, pode ser relacionada ao que
Thompson (1998) chama de “experiéncia”. Mendoncga e Leite (2013, p. 78) ao citarem

o0 autor, afirmam que:
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A categoria experiéncia é reexaminada a partir dos densos e complexos
sistemas pelos quais a vida familiar e social é estruturada e a consciéncia
social encontra realizacdo e expressdo: parentesco, costumes, as regras
visiveis e invisiveis da regulacdo social, hegemonia e deferéncia, formas
simbdlicas de dominacdo e de resisténcia, fé religiosa e impulsos
milenaristas, maneiras, leis, instituicdes e ideologias tudo o que, em sua
totalidade, compreende a “genética” de todo o processo histérico.

J4, a educacdo nado-formal pode ser compreendida por sua flexibilidade e
adaptacado para a aplicacado do contetdo. Simpson (2001), mencionado por Messias
(2008), argumenta que a flexibilidade e adaptacédo da educacéo ndo-formal ou néo-
escolar, possibilita uma atuacdo com maior liberdade e autonomia para se decidir
quais 0s apoios que visam contribuir, de forma construtiva, para a educacao e para
ensino (p. 91-92).

A educacdo nao-escolar se difere das demais por evidenciar preocupacao com
a mudanca e/ou transformacéo social, quando utilizadas para o desenvolvimento de
projeto “individual (o jovem) e coletivo (suas comunidades).” (Ferreira e Menezes,
2011, p. 1-25). Para as autoras em questao, o foco da educagdo nao-formal sdo os
movimentos sociais e as acfes politicas militantes de grupos organizados. Sob este
aspecto, mencionam que o movimento hip hop pode ser tido como uma vertente de
educacao ndo-formal e que possui, por si, uma funcéo educativa, particularmente a
partir de seu quinto elemento, o conhecimento. No entanto, argumentam que néo &
apenas a caracteristica de educacdo ndo-formal que se evidencia no hip hop, para
Magro (2002), segundo elas, € possivel reconhecé-lo também como educacéo
informal, ou seja, principalmente aquelas elaboracdes artisticas dos grupos juvenis,
que atingem as periferias urbanas.

Para este projeto, ressalta-se a importancia de se tomar o processo educativo
nao-formal e informal que ocorre no movimento hip hop, como novos espacos e modos
de existir dos jovens. Esses espacos, segundo Magro (2002) contribuiram para
construir uma nova visdo sobre os adolescentes, passando a considera-los como
atores que contribuem para a solucdo de problemas e para a transformacdo da

realidade social. Para Ferreira e Menezes (2011, p. 1-25),

No campo de reflexdo da alianca entre hip hop e escola, as propostas
educativas do movimento caracterizado por ndo-formal e informal,
podem contribuir para uma pedagogia cidadd em que ambos os atores
do processo educativo se educam, enfatizando, assim, os principios da
cidadania e da justica social e sobrepondo, dessa maneira, tendéncias
pedagodgicas emancipatorias.
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Para encaminhamento para o topico seguinte, entende-se que 0 movimento
hip-hop insere-se no processo de ensino-aprendizagem e de formacdo e cria
possibilidades para a transformacao do sujeito diante de sua realidade social, ja que,
visa 0 processo de conscientizagdo para um agir coletivo, de (re)construcao de
concepcbes sobre o mundo e de investimento na formacdo do ser humano,

preparando-o para o enfrentamento politico das adversidades da vida.

3.5 A CUFA E EDUCACAO

Como dito anteriormente, € possivel fazer uma andlise pedagdgica entre as
posses e/ou ONGs relacionadas ao hip hop ou as instituicbes que utilizam seus
elementos, como ferramentas de educac&o. Nesse contexto, se insere a Central Unica
das Favelas (CUFA), como um dos exemplos que se utilizada da vertente da educacéo
nao-formal. De acordo com Teperman (2015), a CUFA é uma das principais posses
relacionadas ao hip hop. A instituicdo foi criada em 1997, pela unido dos jovens que
moravam nas periferias dos centros urbanos do Rio de Janeiro e tem como seus
principais fundadores o rapper MV Bill (Alex Barbosa), a rapper Nega Gizza (Gisele
Souza) e o produtor de eventos e coordenador geral, Celso Athayde’.

De acordo com Athayde e MV Bill, o fator que motivou a criacdo da ONG foi a
nao compreensdo do que se propde o hip hop. Segundo eles, muitos adeptos ao
movimento, principalmente 0os que se relacionavam mais com as muasicas rap, ndo
compreendiam sua proposta. Os “proprios membros se prendiam, em sua maioria, na
teoria e tinha dificuldade de praticar aquilo que discursavam.” (Gama, 2009, p. 37).

Na década de 1980, com o processo de redemocratizacdo do pais e a maior
participacdo dos “sujeitos sociais ativos”, foram desenvolvidas diversas formas de
interacdo com o Estado brasileiro. Nesse contexto, MV Bill e Celso Athayde apostaram
na criacdo de um partido politico, o PPPOMAR (Partido Popular Poder para a Maioria),

voltado para as demandas dos excluidos, mais precisamente, do povo negro. Devido

7 Celso Athayde apds 20 anos de CUFA se despede do cargo de coordenador geral, dia 25 de Abril de 2017.
Segundo uma nota publicada em seu facebook pessoal, Athayde ird continuar seguindo sua carreira de
empresario e prosseguira “distribuindo oportunidades e seguindo na construgdao da revolugdo social, porém
agora em vias empresariais” (Disponivel em: https://pt-
br.facebook.com/celso.athayde.167/posts/623030334558746 ) (Acesso em: 06 de Julho de 2015).
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a falta dos recursos necessarios e a ndo aceitacao de novas ideologias, o projeto nédo
se concretizou. Segundo MV Bill, “é muito dificil a criagcdo de um novo partido no Brasil,
justamente para ndo haver novos pensamentos, novas legendas”. Foi entdo que de
definiu que pela criacdo da CUFA, utilizando o do hip hop, como ferramenta. Para ele,
havia possibilidade de politizar as demandas sociais, sem passar pelas burocracias
necessarias, da qual um partido politico necessita (Gama, 2009, p. 99-100).

A CUFA foi criada com o objetivo de oferecer oportunidades e ferramentas para
inserir socialmente a juventude, principalmente das favelas e periferias, reivindicando
direito & inclusé@o social e também, contribuir para a constru¢do de sua autonomia e
liberdade. De acordo com Athayde, “tinha que ser mais do que um movimento de
reivindicacdo, um movimento de grito, tinha que ser um movimento de propostas”
(Gama, 2009, p. 37). Assim, o primeiro posicionamento da ONG foi criar um Férum
Permanente da CUFA, onde se reuniam moradores “de dentro” e “de fora” das favelas
para discutir temas variados e, a partir dai, no decorrer do debate, tracar um perfil das
pessoas — com menos oportunidades — e que podiam contribuir para uma possivel
transformacao social.

Atualmente, a Central Unica das Favelas esta presente em todo o territorio
brasileiro e € reconhecida internacionalmente. Esta presente em 412 cidades, 27
estados brasileiros e em outros 17 paises, entre outros: Chile, Argentina, Bolivia,
Alemanha, Hungria, Itdlia, Estados Unidos, etc.)®. A CUFA trabalha com projetos
pedagdgicos, capacitacdo profissional das varias atividades promovidas, tanto
relacionadas aos elementos do hip hop, como oficinas de grafite, DJ, break e rap.
Proporciona, ainda, outras atividades envolvendo teatro, gastronomia, audiovisual,
basquete de rua, literatura, futebol, etc.® E visivel o papel da CUFA como um espaco
amplo de educacéo, principalmente ao fazer uso do hip hop como ferramenta, mas,
também, por abranger outras atividades que visam contribuir para emancipacdo do
jovem e para o equilibrio social (Gama, 2009, p. 39).

A CUFA ganhou reconhecimento em muitos projetos e atividades que
ofereceram, entre os projetos: Taca Das Favelas, Festival De Lutas Da Cufa (FLC),

8(Disponivel em https://www.cufa.org.br/sobre.php e https://pt-
br.facebook.com/celso.athayde.167/posts/623030334558746) (Acesso em: 06 de Julho de 2015).

9 (informacdes tiradas dos sites: https://www.cufa.org.br/sobre.php) (Visualizado 05 de Julho de 2017).
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Semana Global Da Cufa, Dia Da Favela, Hutuz, LIIBRA, CineCufa, RPB Festival, Reis

da Rua, BRADAN, Maria-Maria e Prémio Anu'®. Em uma nota de despedida através

do sua rede social, Celso Athayde relembra algumas dessas conquistas:

Ganhamos muitos prémios e o reconhecimento com as nossas ac¢des. Um
dos momentos marcantes foi com o inesquecivel documentario “Falcao,
Meninos do Trafico”. Realizamos o maior festival de Hip Hop da América
Latina (o Hutlz), o maior campeonato de basquete de rua do pais, (a LIIBRA)
e a maior competicéo esportiva para moradores de favelas do mundo (a Taca
das Favelas). Também escrevemos dezenas de livros, produzimos concursos
de moda, festivais de lutas, formamos policiais, guardas municipais,
promovemaos encontros com presenciaveis, prefeituaveis, formamos milhares
de pessoas em muitas areas, ganhamos o maior prémio do pais no campo
da educacdo (o Darcy Ribeiro) e tantas outras agdes.'!

Teperman (2015, p. 28), também faz algumas consideracdes a respeito das

conquistas da Central Unica das Favelas:

Entre 2000 a 2009, a CUFA realizou anualmente o prémio Huntlz, que
destacava artistas e organizacdes ligadas ao hip hop. O evento se tornou a
principal instancia de reconhecimento nacional para o género, revelando
talentos e fazendo muita informacao circular. Além das categorias mais
comuns, como Disco do Ano ou Artista do Ano, o Hutiz também indicava o
Destaque do Grafitti, Destaque do Break, além do prémio de Hip Hop Ciéncia
e Conhecimento, celebrando a importancia do chamado “quinto elemento (...)
Em 2006, a Cufa fez barulho ao lancar o documentério Falcdo: meninos do
trafico, dirigidos por Athayde e MV Bill e exibido em capitulos durante o
programa do Fantastico, na Rede Globo. MV Bill também liderou a
organizacdo de um encontro de liderancas hip-hop com o presidente Lula, em
2004. Dois anos depois, a Cufa voltaria a liderar um encontro de
representantes de varios movimentos sociais com o presidente.

Dentre os grupos premiados pela CUFA, Racionais merece destaque pela

visibilidade que o grupo deu ao género rap e pela contribuicdo para a difusao do hip

hop nacional, por retratarem, em suas letras, a violéncia que estrutura a sociedade

brasileira. De acordo com o site oficial do grupo, em 2009 o prémio Hutlz, principal

evento de rap da América Latina, premiou o grupo como destaque em Vvarias

categorias.

10 (informac®des tiradas dos sites: https://www.cufa.org.br/sobre.php) (Visualizagdo: 06 de Julho de 2017).

n (Disponivel

em: https://www.cufa.org.br/sobre.php e https://pt-

br.facebook.com/celso.athayde.167/posts/623030334558746) (Acesso em: 06 de Julho de 2017).
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3.6 O RAP COMO INSTRUMENTO DE DENUNCIA SOCIAL: EXEMPLO DO
RACIONAIS

A formacéo dos Racionais se deu em 1988, por Edi Rock'? e KL Jay? — que de
acordo com Teperman (2015, p. 43), organizavam e produziam bailes e festas na Zona
Norte de S&do Paulo. A partir de 1984, passam a compor o grupo Mano Brown* e Ice
Blue!®, que residindo na Zona Sul da cidade de S&do Paulo, acompanhavam o
movimento, desde a estacéo de metrd Sao Bento e chegaram a montar uma dupla, B.
B. Boys (Black Bad Boys).

Os Racionais foi idealizado pelo produtor cultural Milton Sales, que atribui ao
grupo, como ja mencionado, um mais politico e critico as suas letras, (Teperman,
2015, p. 43). O nome foi em reposta a inspiragdo aos CDs de Tim Maia, lancado em
1975, intitulado: “Tim Maia Racional, vol. | e II”, mas também, e possivel estabelecer
uma analogia com a palavra Racional, ja que, “Edy Rock e Mano Brown, também ja
disseram que o nome do grupo reage contra um tipo de rap facil, que néo forca a
pensar” (Garcia, 2004, p. 168).

De acordo Souza (2011, p. 26), o rap se destaca entre outros elementos do hip
hop, por abordar in locol® os problemas das periferias. Isso se da quando os jovens
abandonam a condicdo de consumidores, para assumir a categoria de produtores de
cultura, abordando os temas controversos da vida urbana, como o preconceito e o
racismo. E possivel observar que néo existem regras pré-estabelecidas para formular

uma letra de rap. Lamentavelmente, as inspiracdes surgem através das

2 Edivaldo Pereira Alves. Nasceu em: 20 de Setembro de 1968 (Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Edi Rock) (Acesso: 21 de Julho de 2017).

3 Kleber Geraldo Lelis Simdes. Nasceu em10 de Agostode1969 (Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/KL_Jay) (Acesso: 21 de Julho de 2017).

14 Pedro Paulo Soares Pereira. Natural de S3o Paulo. Nasceu em 22 de Abril de 1970 (Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mano Brown) (Acesso: 21 de Julho de 2017).

15 Paulo Eduardo  Salvador. Nasceu em: 16 de Margo de 1969 (Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/lce Blue) (Acesso: 21 de Julho de 2017).

16 No préprio local (in loco in Dicionéario infopédia da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha).
Porto: Porto Editora, 2003-2017. [consult. 2017-07-11 19:17:50]. Disponivel na
Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/in loco).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Edi_Rock
https://pt.wikipedia.org/wiki/10_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/1969
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/22_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/1970
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mano_Brown
https://pt.wikipedia.org/wiki/16_de_maio
https://pt.wikipedia.org/wiki/1969
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ice_Blue
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“‘necessidades cotidianas” e das “urgéncias das ruas”. A partir de uma realidade em
gque esses jovens tanto insistem quanto provam que foram obrigatoriamente
submetidos, como também sao as principais vitimas (p. 27-29). MV Bill retrata esse

tema em muitas de suas letras, como, por exemplo, em “S6 Deus pode me julgar’:

O mundo se organiza cada um da sua maneira
Continuam ironizando
vendo como brincadeira (besteira)
Coisa de moleque revoltado
Ninguém quer ser boneco, ninguém quer ser controlado
Vigiado, programado, calado, ameacado
Se for filho de bacana, o caso é abafado
A gente é que é cacado, tratados como réu
As armas que eu uso é microfone, caneta e papel
A socialite assiste tudo calada
Salve, salve, salve, O Patria Amada, Mae Gentil
Poderoso do Brasil
Que distribuem para as crianc¢as, cocaina e fuzil
(...). Fui transformado no bandido do milénio'”

Fazendo uma analise do trecho da musica de MV BiIll, inicialmente nota-se o
descaso dos detentores do poder, o Estado. Mas logo em seguida € perceptivel o
quinto elemento em acao por parte dos excluidos e subalternizados pelo sistema,
quando o narrador/personagem afirma que “ninguém quer ser boneco, controlado,
vigiado, programado, calado e ameacado”. Este, por sua vez, reforca um dos papeis
do rap que pode ser compreendido, segundo Souza (2011, p. 27), como “espacgo de
autoconhecimento pronto para instruir e alertar os moradores do gueto contra as
armadilhas do sistema”. Frases (denuncias) como “a gente é que é cacado, tratados
como réu” e “O Patria Amanda, Mae Gentil/ Poderoso do Brasil/ Que distribuem para
as criangas, cocaina e fuzil” sé reforca o que Racionais também trabalha em muitas
de suas letras, ou seja, a condicdo em que O sistema capitalista submete,
inevitavelmente e principalmente, os moradores das periferias dos centros urbanos
(Garcia, 2004, p. 1

O rap é um elemento do hip-hop muito amplo, suas analises podem partir de
diversos pontos de vista. Teperman (2015, p. 37) afirma que "pensar o rap apenas

como um género musical parece reduzi-lo a apenas uma de suas dimensdes". As

17 (Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/mv-bill/so-deus-pode-me-julgar.html) (Acesso em: 11 de Julho
de 2017). (grifos meus).
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letras de rap carregam a denudncia, insistentemente, da desigualdade social e ainda,
temas como “preconceito, desemprego, exploracdo, perseguicdo, analfabetismo,
violéncia, crime, drogas e prostituigao” (Souza,2011, p. 29).

As cangbes de rap, principalmente as do Racionais, sdo basicamente
narrativas, no qual o interlocutor ndo narra apenas a sua experiéncia, mas, as letras
retratam a realidade de uma parcela consideravel da populacao brasileira. De acordo
com Garcia (2004, p. 174-175), “A propria técnica de composicdo ja parece
encaminhar o trabalho para esse fim”. Para explicar esse fenbmeno, o autor se
apropria da “figurativizagdo™?® que, para Luiz Tatit, é a forma que o ouvinte se prende
na mensagem gue esta sendo transmitida.

Outro aspecto importante a ser levado em consideracdo e que também
contribuiu para a composi¢ao das letras, foi 0 periodo histérico em questdo. A partir
de 1990 os sucessivos acontecimentos de violéncia, tanto policial quanto urbana,
assustara a populacao. Teperman (2015) traz como exemplo, as chacinas do presidio
do Carandiru, onde 111 presos foram terrivelmente assassinados pela policia. Essa
tragédia inspirou a letra “Diario de um detento” do Racionais (Garcia, 2004, p. 174). O
autor lembra, também, as chacinas da Igreja da Candelaria, na favela do Vigario Geral
(p. 44).

E com compreens&o de que o movimento hip hop possibilita a mudanca social,
por meio do pedagogico e que a CUFA € exemplo de instituicdo que atua com esse
propdsito, especialmente ao fazer uso de seus elementos, beneficiando
principalmente a juventude das periferias dos centros urbanos do Brasil, como

também de outros paises, que apresentaremos 0s objetivos deste projeto

18 “Este conceito é utilizado por Luiz Tatit para designar o principal recurso de compatibilidade entre letra e
melodia, em qualquer cangdo (...) a figurativizagdo é o vinculo entre a fala e o canto; ela ocorre quando o desenho
melddico estd adequado a entoagdo das palavras e frases cantadas, isto €, quando o canto “adere com perfei¢do
aos pontos de acentuagdo do texto” (Garcia, p. 175).



26

4 OBJETIVOS

4.1 GERAL

Compreender as estratégias utilizadas pela Central Unica das Favelas (CUFA),
localizada na cidade de Salvador, para concretizar acdes de emancipacdo e

transformacao social, tendo o Rap e a educacado como ferramenta.

4.2 ESPECIFICOS

e Selecionar uma das unidades da CUFA de Salvador e identificar um
grupo atuante na cidade.

e Compreender, nas falas dos jovens do grupo selecionado, quais e
como sao os critérios utilizados para a composicdo das letras das
muasicas.

e Analisar os conteudos das letras, visando compreender as
mensagens referentes a educacdo — entendida como o quinto
elemento - e as proposta de transformacéo e emancipacéao social.

e Interpretar o hip hop enquanto novo movimento social e analisar de
gue forma seus elementos podem contribuir para intervir

socialmente.

5 TRAJETORIA METODOLOGICA

A partir dos objetivos descritos acima e para aplicar o projeto de maneira
eficiente, o tipo de pesquisa selecionado sera de cunho qualitativo que, de acordo com
Silveira e Cérdova (2009, p. 31-32), facilita a aproximacdo do sujeito ao objeto de
estudo, salientando, assim, a importancia da experiéncia de vida e as particularidades
do cotidiano, por compreender e explicar as dindmicas das rela¢des sociais.

A pesquisa sera de natureza exploratoria, devido a possibilidade de flexibilidade
no planejamento, para o seu desenvolvimento. As autoras Silveira e Cérdova (2009)
ao citarem Gil (2007), classificam os tipos de pesquisa em trés categorias:

exploratoria, descritiva e explicativa. A primeira, de acordo a autora, “tem como



27

objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais
explicito ou a construir hipéteses.” (p. 35).

Em relacdo as técnicas que serdo empregadas, ou seja, 0s recursos utilizados
para alcancar os objetivos, destacamos a entrevista e o grupo focal, e, ainda, a anélise
documental. Prevé-se, inicialmente, uma entrevista com o Coordenador da Central
Unica das Favelas — BAHIA Abrado Macedo, para, posteriormente, seguir o que
Ludwing (2014, p. 205) orienta, ou seja, desenvolver procedimentos complementares.
Apéds o contato, serd realizado um mapeamento das posses de Salvador, visando a
realizacdo da entrevista em grupo. Trad (2009, p. 780) aprimora sua analise, com

base nos conceitos de Morgan (1997) e Kitzinger (2000)

Morgan define grupos focais como uma técnica de pesquisa qualitativa,
derivada das entrevistas grupais, que coleta informac¢des por meio das
interacdes grupais. Para Kitzinger, o grupo focal € uma forma de entrevistas
com grupos, baseada na comunicacgéo e na interagdo. Seu principal objetivo
€ reunir informacdes detalhadas sobre um t6pico especifico (sugerido por um
pesquisador, coordenador ou moderador do grupo) a partir de um grupo de
participantes selecionados. Ele busca colher informacdes que possam
proporcionar a compreensdo de percepcoes, crencas, atitudes sobre um
tema, produto ou servigos.

Outra técnica que sera utilizada é a analise documental. Prodanov e Freitas
(2013) ao se basearem no pensamento de Gil (2008) explicam que “a pesquisa
documental baseia-se em matérias que ndo receberam ainda um tratamento analitico
ou que podem ser reelaborados de acordo com o objetivo da pesquisa” (p. 55). O
objetivo aqui sera analisar as letras de rap ou dos integrantes da posse selecionada
ou musicas escolhidas em conjunto com o grupo, para observar e registrar o contexto
no qual o hip hop atual esta inserido, com um olhar de reflexdo pedagogico, social e
politica.

Para aprimorar a coleta de dados, seréao utilizados alguns recursos tecnoldgicos
com a finalidade de registrar e recolher o maximo de informacdes possiveis. Cameras
fotogréficas, filmadoras, celulares, gravadores, microfones e notebook, sdo alguns
exemplos de equipamentos, que podem ser utilizados. O uso dos instrumentos sera
aplicado com o consentimento dos integrantes do grupo, assegurando, assim uma

concepcao mais dialdgica e ética.



6 CRONOGRAMA

ANO
ETAPAS 2017 2018 2019

1° sem/2° | 1° sem/2° sem | 1° sem/2° sem.
sem.

1. Ajustes do projeto de Pesquisa X

2. Elaboracéo do instrumento de pesquisa X

3. Coleta de dados X

4. Andlise e discusséo dos dados X X

5. Elaboracdo do relatério para de X

pesquisa

7. Redagéo final do TCC X X

8. Defesa
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