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RESUMO

A presente monografia tem como objeto de discussdo o processo da formagado da Literatura de Expressao
Escrita Guineense na Guiné-Bissau e o legado do compositor, musico e poeta José Carlos Schwarz para
a literatura guineense, com destaque no género poema musicalizado. Para abordagem metodolégica do
objeto em discussao, apropriamos da abordagem do método da pesquisa qualitativa e as suas técnicas
de construcdo dos dados, nomeadamente pesquisa bibliogréafica (Semedo, 2010; Augel, 1998, 1997;
Couto e Embal6, 2010), documental (Estatuto de Indigenato e Boletins Culturais da Guiné-Portuguesa)
e histdria de vida (José Carlos Schwarz). O pressuposto gque sustenta este trabalho parte da concepcao
de que a sociedades da civilizagdo oral produzem a literatura, contemplando todas as tipologias textuais
e seus respectivos géneros, todavia de base oral. Chamar essas tipologias textuais e seus géneros orais
da literatura ndo é um exagero, mas sim é um reconhecimento de direito que pertence a todo povo do
mundo, ou seja, uma justica social, visto que a literatura, além de ser rotulada eurocentricamente como
produto apenas da escrita, a sua esséncia fala da histdria e cultura de um povo, as grandes epopeias
europeias ndo escapam desta classificagdo. A negagédo desse direito literario aos povos da civilizagdo
oral, isto €, pela diferenca entre a civilizagdo oral e a escrita, constitui um dos elementos do pacote da
negacgdo da humanidade dos povos colonizados, mormente africanos. Este trabalho esboca um quadro
socio-historico e cultural sobre producdo literaria nas sociedades da civilizagdo oral, destacando as
cantigas de mandjuandadi como precursora da muasica moderna guineense, do moderno poema,
concomitantemente da Literatura de Expressdo Escrita Guineense (LEEG). Este nome nos parece
ser justo, uma vez que ja existia a literatura na concepg¢do das sociedades de civilizagdo oral antes da
invencdo da escrita ou/e da colonizacdo ocidental. Destaca-se também, nesta monografia, o interesse em
analisar o legado de José Carlos Schwarz para 0 moderno poema e musica moderna guineense. Esse
vulto nome e precursor da musica moderna guineense foi uma das vozes sonantes, através dos seus
poemas musicalizados e composicBes artisticas de modo geral, em denunciar o regime colonial
portugués. Por outro lado, ajudava na mobilizagdo e construgdo do nacionalismo guineense, tendo a
lingua guineense como lingua da resisténcia, existéncia cultural e literaria, fenébmeno novo para os
conjuntos modernos nas zonas urbanas, cidade de Bissau concretamente. As seccOes desenvolvidas
nesta monografia teceram considerag6es sobre a literatura produzida nas sociedades da civilizag&o oral,
destacando a literatura produzida sobre povos autdctones da Guiné-Bissau, sob dominio colonial
portugués como forma de negacdo da humanidade desses povos e a legitimidade para os colonizar.
Depois desta fase colonial, segue-se a formagdo da literatura de expressdo escrita guineense
propriamente dita, despertada pelo sentimento nacionalista, unido contra o inimigo comum, exaltagdo
dos herois e heroinas nacionais e, posteriormente, a fase da desiluséo, isto é, a partir da década de 80 e
90 aos dias atuais. E a partir desta fase da formacéo de identidade nacional que destacamos o papel
célebre da orquestra Cobiana Djazz na luta de libertacdo nacional e o legado do compositor, poeta e
musico José Carlos Schwarz para 0 moderno poema e a masica moderna guineense.

Palavras-Chave: Guiné-Bissau; literatura oral; formacdo da literatura escrita; José Carlos Schwarz;
legado.



REZUMU

Es tarbadju tene suma distinu di conversa formason di palavra ku skirbidu pa pubis guinensi, nunde
kuno fala di contribuison di tcholanadur José Carlos Schwarz pa cantiga ku poema di pubis di Guiné-
Bissau. Djitu ku no tarbadja kuel na e no kombersa i pa konsigui no objetivu, no nkunha na kil kusas ku
bali i no piu no djiresa di kumpu na kusas ku utru djintis fasi badja i no lei e kusas di e djintis (Semedo,
2010; Augel, 1998, 1997; Couto e Embal6, 2010), dukumentu (Estatuto de Indigenato) ku storia di (José
Carlos Schwarz). Bardadi ku nkunha e tarbadju i di kuma buska buskadu i iodjadu kuma Kilis ku rapada
eta fasi literatura i ita odjadu tudu koldadi di manera di fasi literatura na se kombersa di boka.Tchoma e
koldadis di dukumentu na fala di literatura ika buru kusas, ma i seta kil diritu ki di tudu pobu di mundu,
ou i um djustisa di djintis, i odjadu na matedi di brankus kuma literatura i so skirbi, si manera di sedu ta
papia di storia ku kil ki di pobu, kusas garandis ku skirbidu pa brankus ka kapli di es koporason. E nega
di e diritu di fasi literatura pa pobus ku iabri udjus pabia di utru djintis, ou kila i di kuma djintis ku iabri
udju na papia ku skirbi e kusas tisi manga di kusas ku negadu pa mundu i ku brankus nega tan pabus
pretus di Afrika. E tarbadju tene suma lukru di storia i kultura di skirbi na metadi di djintis ku iabri udju
na papia, na es djintis ku iabri udju no pudi djubi kantiga di mandjuandadi suma kusa ku sta dianti di
kantigas nobus i poesia nobu di Guiné ou na literatur di skirbi ku papia di Guiné. E nomi di literatura di
skirbi ta parsinu kuma sta diritu, pabia i tem ba dja literatura na ntindimentu di kilis ku iabri udju antis
inventadu manera di skirbi ou antis di brankus bai teras di pretus. | ialsadu na e dukumentu, interes di
pensa na kusas ku José Carlos Schwarz fasi pa poema i kantigas nobus di Guiné-Bissau. E alguin di
nomi garandi i ku sta ba dianti di kantigas nobus di Guiné i sedu um alguin ku tene fala ku sta diritu i
ku si bom manera ba di fasi kantigas na konta kil kusas ku portuguizes ta fasi ku ka sta ba diritu. Pa utru
ladu, José Carlos Schwarz ta djuda ba na mobiliza i kumpu manera di pensa di bons fidjus di tchon el i
tene ba kriol suma lingua di nega fasi kusas ku brankus misti i suma kil kuta mostra kuma no tene no
kultura i literatura e kusa i sedu ba um kusa nobu na tabankas i suma na Bissau. Resultadus di e buska-
buska, ku nkunhadu pa e dukumentu, i di seta literatura ku fasidu na metadi di kilis ku iabri udju na
papia, di es manera nona ialsa palavra ku skirbidu ku fasidu pa pobus di Guiné-Bissau, na kil tempu ku
purtuguizes sta banan na Guiné-Bissau suma manera di nega di mundu i pobus di Guiné-Bissau
poeruguizes nega lei i e buza na Guineenses. Otcha ku luta kaba i parsi kunsada di literatura na skirbi
di kombersa di guineense, otcha ke kordadu pa bom manera di pensa di bom fidju di tchon, union kontra
inimigu ke djunta, ngaba di homis balenti ku luta ku mindjeris balintis di Guiné-Bissau na momentu di
sim speransa i di independensia. Na mumentu no na ialsa bom kusas ku grupu Cobiana Djazz fasi na
luta di libertason i kusas ku kumpudur di musika i tcholonadur José Carlos Schwarz fasi pa poema i
musikas nobus di Guiné-Bissau.

Palabras-Tchabi: Guiné-Bissau; palavra ku faladu; formason di palavra ku skirbidu; José Carlos
Schwarz; bom nomi ki dichanu.



RESUME

Le sujet de cette monographie, il y a comme |’objet de discussion, la formation de littérature
d’expression de 1’écrite guinéenne et I'héritage du compositeur, musicien et poéte José Carlos Schwarz.
Pour une aproche méthodologique de I'objet en discussion, nous nous sommes appropriés la méthode de
recherche qualitative et ses techniques de construction de donnés, a savoir la recherche bibliographique
(Semedo, 2010; Augel, 1998, 1997; 2010), la recherche documentaire (Estatute d'Indiginateur) et
I'histoire de vie (José Carlos Schwarz). L'hypothése qui soutient ce travail repose sur la conception selon
laguelle la sociétes de civilisation orale produisent de la littérature, couvrant toutes les typologies
textuelles et leurs genres respectifs, quelle que soit leur base orale. Appeler ces typologies textuelles et
leurs genres oraux littérature n'est pas une exagération, mais plutét une reconnaissance du droit qui
appartient tous les peuples du monde, c'est-a-dire la justice sociale, puisque la littérature, en plus d'étre
étiquetée eurocentriquement comme un produit de I'écriture seulle, son essence parle de I'histoire et de
la culture d'un peuple, les grands épopées européennes n'échappent pas a cette classification. Le déni de
ce droit littéraire aux peuples de civilisation orale, c'est-a-dire dii a diferenca entre la civilisation orale
et écrite, constitue l'un des élémentes de I'ensemble du déni de I'humanité des peuples colonisés,
notamment africains. Cet travail dresse un tableau socio-historique et culturel de la production littéraire
dans les sociétés de civilisation orale, mettant en avant les chants mandjuandadi comme précurseur de
la musique moderne et de la poésie guinéenne moderne, concomitamment a la littérature d'expression
écrite guinéenne. Cette appellation nous parait juste, puisque la littérature existait déja dans la
conception des sociétés de civilisation orale avant I’invention de I’écriture ou/et la colonisation
occidentale. Il convient également de noter dans cette monographie I'intérét porté a I'analyse de I'néritage
de José Carlos Schwarz pour la poésie et la musique guinéennes modernes. Ce grand nom et précurseur
de la musique guinéenne moderne, il était I'une des voix les plus fortes, a travers ses chansons et ses
compositions artistiques, pour dénoncer le régime colonial portugais. D’autre part, il a contribué a la
mobilisation et a la construction du sentiment nationaliste, avec la langue guinéenne comme langue de
résistance, d’existence culturelle et littéraire, un phénomeéne nouveau pour les communautés modernes
des zones urbaines, en particulier la ville de Bissau. Les résultats de la recherche, qui soutiennent cette
monographie, cherchent a reconnaitre la littérature produite dans les sociétés de civilisation orale, en
mettant en avant la littérature produite sur les peuples autochtones de Guinée-Bissau, sous la domination
coloniale portugaise comme un moyen de nier ’humanité de ces personnes et la 1égitimité de la
colonisation. Apres cette phase coloniale, a suivi la formation de la littérature écrite guinéenne, réveillée
par le sentiment nationaliste, I'unité contre I'ennemi commun, l'exaltation des héros et héroines
nationaux et la phase de désillusion, de I'indépendance a nos jours. C'est a partir de cette scéne que nous
soulignons le role célébre de l'orchestre Cobiana Djazz dans la lutte de libération et I'héritage du
compositeur, poéte et musicien José Carlos Schwarz pour la poésie et la musique guinéennes modernes.

Mots-clés : Guinée-Bissau; littérature orale; formation de la littérature écrite; José Carlos
Schwarz; héritage.
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1. INTRODUCAO

O esboco desta presente monografia foi resultado da combinacao do til e agradavel. A
utilidade deste trabalho tem a ver com o cumprimento do requisito da elaboracéo do Trabalho
de Conclusdo do Curso (TCC), para obtencdo do grau de licenciado em Sociologia e,
posteriormente, servira de referéncia para outros trabalhos académicos, assomando, assim, no
leque dos trabalhos e autores que debrugaram sobre a literatura da Guiné-Bissau, enquanto o
agradavel carrega as dimensdes subjetivas do autor deste trabalho.

De certa forma, este trabalho é fruto de uma viséo interdisciplinar na construcéo do seu
objeto, ndo obstante destacando a predominancia da minha visdo socioldgica na sua construg&o.
O oficio de um soci6logo é andlogo de uma meia atacante. Ora, pisa na area adversaria para
finalizar e chutar no fundo da rede, ora baixa para o sistema defensivo, a fim de ajudar o time
para nao sofrer o golo. O posicionamento do meia atacante lhe permite cumprir essas fungdes
versatil no campo no decorrer da partida com muita mais facilidade, fazendo uma comparagéo
com as outras posicdes no campo quando se fala do futebol onze (11). E assim também o
posicionamento de um sociélogo/a no campo cientifico, € muito versatil.

O interesse por esta tematica de pesquisa foi despertado a partir da leitura de duas obras
da Augel® (1998; 1997), uma intitulada “A Nova Literatura da Guiné-Bissau (1998) ”, a outra
“Ora di Kanta Tchiga: José Carlos Schwarz e o Cobiana Djazz (1997) ”. Foi este Gltimo que
mais chamou a minha atencdo pela figura eximia de José Carlos Schwarz (J.C.S doravante).
Dada essa curiosidade em mim despertada, tomei a iniciativa de transformar as minhas
inquietacbes em um problema cientifico para pesquisa, hoje temos esta monografia como
produto final.

Pela auséncia e oportunidade dos guineenses estudarem as suas préprias culturas,
historias e conhecer as suas realidades sociais pela facilitacdo da inclusdo dos valores da cultura
africana guineense no curriculo escolar, muitos nomes dos herdis, heroinas e figuras
proeminente na construcdo da Nacdo e identidade guineense sdo desconhecidos pela nova

geragdo, a qual carece de um ensino critico e emancipatorio na perspectiva enddgena, que

1 E uma renomada professora, pesquisadora e critica literaria brasileira, com uma carreira académica solida,
marcada por contribuicBes significativas nas areas de literatura afro-brasileira, literaturas africanas de lingua
portuguesa e estudos pés-coloniais. Graduou-se em Letras Neolatinas pela Universidade Federal da Bahia (UFBA)
em 1961. Posteriormente, obteve o mestrado em Ciéncias Humanas pela mesma instituicdo em 1974, com foco
em literatura de viagem no século X1X. Em 2005, concluiu o doutorado em Letras Vernaculas pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), com a tese intitulada ““O desafio do escombro: a literatura guineense e a narracéo
da nagdo”, orientada pela professora Carmen Lcia Tind6 Ribeiro Secco. Ela esteve na Guiné-Bissau durante um
periodo de transicdo, entre 1992 e 1998, e reconstrucdo nacional, logo ap6s o fim da luta armada e em meio aos
desafios de consolidacéo da independéncia guineense.
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possibilite conhecer as realidades que visa transformar. Fui vitima dessa auséncia de ensino, do
curriculo e de um sistema educativo, como muitos guineenses que estudaram e estudam na
Guiné-Bissau até ent&o.

A maioria das nossas pesquisas, no contexto dos estudos académicos na diaspora,
concretamente na Universidade de Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira
(UNILAB), surge a partir desta curiosidade de conhecer, academicamente, a nossa historia,
cultura e sociedade. Lembro-me, uma vez, o Professor Mario Castro nos perguntou, numa das
nossas aulas da disciplina de Sociologia, 0 motivo do nosso apego em pesquisar afincadamente
as nossas realidades nos Trabalhos de Conclusdo do Curso (TCC) e nas nossas producoes
académicas de modo geral sem atentar também um pouco para realidade brasileira, levando em
consideracdo os e percalcos em realizar pesquisas empiricas nas nossas realidades devido alto
custo de passagem. A resposta ndo foge daquilo que ja dei 14 em cima: o nosso sistema de
ensino ndo nos proporciona este momento de ensino/aprendizagem através dos curriculos
escolares.

Inicialmente, eu tinha apenas a curiosidade de estudar a vida, a obra e a morte de J.C.S.
Ouvia as musicas dele pelas radios ainda na Guiné-Bissau, sobretudo nos momentos
melancdlicos a nivel nacional, sem qualquer chance e possibilidade de decodificar as
mensagens. N&o perguntava para ninguém e ninguém me explicava também nada, quem atrevia
explicar ndo explicava a historia completa.

Foi essa curiosidade pessoal que me levou a esmiucar a histdria desse vulto nome da
literatura guineense, através dos géneros musica e poema, nesta monografia. Como o trabalho
académico ndo aceita apenas a iniciativa subjetiva, decidi transformar as inquietagdes pessoais
num problema cientifico, conduzindo a seguinte problematizacao: qual foi o legado de J.C.S
para 0 moderno poema, a musica moderna, concomitantemente a literatura guineense? O uso
do termo tradicional e moderno quando se faz mencdo do poema e da musica guineense é para
destacar o que vem antes (tradicional) e o que vem depois (moderno).

S6 que no percurso do desenvolvimento deste trabalho surgiram outros elementos, 0s
quais achei agradaveis para combinar com o aspecto Util desta monografia. Um dos estes
elementos agradaveis foi o interesse em pesquisar o processo da formagdo da literatura
guineense, destacando a literatura escrita. Nomeei da literatura escrita visto que a oral ja existia,
intrinseca aos povos autoctones que habitam o atual territdrio da Guiné-Bissau. Refere-se uma
literatura caracteristica nos moldes das sociedades da civilizacdo oral. Sendo assim, procurei
levantar a seguinte indagagdo: como se deu o processo da formacao da Literatura de Expresséo

Escrita Guineense (LEEG)? Como se trata do processo da formacédo da literatura guineense,
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ndo demos muita énfase na analise minuciosa das obras produzidas durante diferentes fases da
formacéo da literatura guineense.

Outras duas razfes subjetivas, para finalizar este casamento entre o Util e agradavel, a
qual instigou o desenvolvimento desta presente monografia, destaca-se a iniciativa que eu tive
de render homenagem a minha saudosa mée: Justa Lopes Martins ou simplesmente “Mana
Justa”, como carinhosamente lhe chamavamos. Ela deixou o mundo dos vivos no dia 26 de
janeiro de 2023, um dia depois da minha defesa do TCC, para obtencédo do grau de Bacharelado
em Humanidades pela UNILAB. A sua partida prematura me deixa muita falta e saudade, ndo
tive oportunidade de prenunciar o seu enterro e dar o Gltimo adeus. Até na manha de ressureicao,
Mana Justa, se Deus quiser!

A (ltima razdo subjetiva tem a ver com a minha inclinacdo, ou seja, a “busca de
vocacao” na producdo da arte, literatura concretamente, destacando género poema. Escrevo
poema regularmente, raramente declamo, estou a pensar na publicacdo de um livro, se Deus
quiser! Como a literatura trata da historia e cultura de um povo, falei comigo, deixa-me ver se
consigo potencializar a minha forma de escrever e entender a histéria e a cultura dos povos da
Guiné-Bissau através da técnica de construcdo de dados da pesquisa qualitativa: historia de
vida, estudando a vida, a obra e a morte do compositor, musico e poeta guineense: J.C.S.

Portanto, esta monografia objetiva compreender como se deu o processo da formacédo
da Literatura de Expressdo Escrita Guineense (FLEEG), destacando o legado do compositor,
musico e poeta guineense José Carlos Schwarz para a literatura guineense, com énfase no
género poema musicalizado. Partimos do pressuposto de que as sociedades da civilizacéo oral
produzem a literatura sobre as suas vidas, culturas e historias, contemplando todas as tipologias
textuais e seus respectivos géneros, entretanto de base oral. Para abordagem metodoldgica do
objeto em discussdo, apropriamos do método da pesquisa qualitativa e as suas técnicas de
construcdo dos dados, nomeadamente pesquisa bibliografica, contando com a contribuicdo de:
Semedo, 2010; Augel, 1998, 1997; Couto e Embal6, 2010, etc., pesquisa documental, com
analise de: Estatuto de Indigenato, Boletins Culturais da Guine-Portuguesa. E a técnica da
abordagem qualitativa historia de vida, com destaque na contribuigéo e o legado de José Carlos
Schwarz na formacdo da identidade nacional.

Achamos conveniente e proficua a pesquisa qualitativa para abordagem do objeto
levantado neste trabalho, uma vez que nos permitiu analisar a causa do efeito da formacéo tardia
da Literatura de Expressdo Escrita na Guiné-Bissau, ademais o método de abordagem
qualitativo “busca a compreenséo de aspectos subjetivos da realidade social e, portanto, mais

qualitativos em esséncia (Silva, 2021, p. 48) .
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Seguindo esse postulado tedrico da pesquisa qualitativa, entendemos que a causa da
formacdo tardia da LEEG ndo esté atrelada ao nimero das pessoas nativas que ndo sabiam ler
e escrever na lingua do colonizador portugués, isto é, no nosso entender, o efeito da causa, ndo
causa do efeito.

A verdadeira causa do efeito da formacdo tardia da LEEG esta atrelada & negacéo de
um sistema de ensino institucionalizada, que possibilite os povos autéctones da Guiné-Bissau
saber escrever, conhecer as realidades que se pretendem transformar, definir um curriculo a
partir da perspectiva enddgeno, uma educacdo menos elitista, segregacionista, menos capitalista
e estabelecimento das condicGes (imprensa) para divulgagédo das obras produzidas, uma vez que
a literatura da expressao escrita, além da capacidade intelectual de escrever um texto na lingua
do colonizador, exige condi¢des para sua publicacéo e divulgacdo. Os leitores precisam de um
minimo de letramento e alfabetizacdo para decodificar a mensagem ou dar sentido a ela de
acordo com as suas interpretacoes.

Justifica-se a apropriacdo da técnica da pesquisa bibliografica para facilitar a construgéo
dos dados sobre aquilo que ja foi falado sobre o processo da formacdo da LEEG a partir de uma
perspectiva historica, isto €, comecando pelo periodo pré-colonial, colonial ao periodo pos-
independéncia, concretamente até o comeco do século XXI, ano 2000. A pesquisa bibliografica
mostrou-se mais relevante para o levantamento dos dados, visto que nos permitiu reunir varios
dados dispersos pelo espaco académico (Gil, 2008).

A pesquisa documental demonstrou-se ser relevante para este trabalho por dois
motivos, a saber: nos permitiu analisar a pretensdo do documento denominado “Estatuto de
Indigenato, em vigor de 1954 a 1961, para demonstrar como esse documento tinha apenas a
pretensdo de alienar os povos autdctones guineenses das suas realidades, a fim de explora-los
economicamente. Esse documento exigia a mudanca no modo de producdo (de sociedade de
camponeses a sociedade de classes), para adequar as demandas do capital, enriquecendo a
metropole (Portugal), um trabalho assalariado, explorador e forcado, saber ler e escrever na
lingua do colonizador, imposi¢éo do direito positivo Portugués de modo geral, tendo o sistema
de ensino colonial e a igreja Cat6lica Apostdlica Romana (os Franciscanos) como colaborador
do Estado colonial Portugués na implementacdo dessa superestrutura (no sentido marxista)
capitalista e colonial.

O segundo motivo de estudar o documento esté atrelado em analisar a visdo exogena
gue o Regime Colonial Portugués (RCP) teve sobre a realidade sociocultural dos povos
autoctones da Guiné-Bissau através dos dados divulgados nos Boletins Culturais de modo geral

e Boletim Cultural da Guine-Portuguesa especificamente, em vigor de 1946 a 1973.
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Gil (2008, p. 147) enaltece a relevancia que a pesquisa documental pode proporcionar
ao pesquisador, uma vez que os “documentais sdo capazes de proporcionar ao pesquisador
dados em quantidade e qualidade suficiente para evitar a perda de tempo e o constrangimento
que caracterizam muitas das pesquisas em que os dados sdo obtidos diretamente das pessoas”.

Justifica-se também a utilizagdo da técnica da abordagem da pesquisa qualitativa:
historia de vida por dois motivos nesta presente mamografia: por ser considerado um
documento e por permitir a captacdo dos dados (Haguette, 1997). Por isso, trouxemos a técnica
de histdria de vida para explorar o legado de J.C.S para formacdo da identidade nacional
guineense e demonstrar como a histdria de vida, a partir de uma perspectiva socioldgica da
relacdo entre o individuo e a sociedade, pode nos oferecer dados relevantes para analisar a
sociedade de uma época, de um periodo através de uma figura proeminente e eximia como
J.C.S, isto é, quando se fala dos poemas musicalizados, no contexto da resisténcia e da
existéncia cultural na Guiné-Bissau no contexto da luta de libertac&o nacional.

A atual configuracéo do territorio da Guiné-Bissau foi resultado do tratado assinado
entre a Franca e o Portugal depois da conferéncia de Berlim?, em 12 de maio de 1886, seguiu-
se outros tratados ap0s essa primeira (Djald, 2013; Leite, 2014), que ndo temos pretensdo de
mencionar neste trabalho. Apdés a independéncia, para inserir no contexto geopolitico que define
os Estados Nacionais modernos, garantindo, assim, a soberania interna e externa de um pais em
termos juridicos, a partir de trés elementos, a saber: territério, povo e governo. A Guiné-Bissau,
enguanto um pais soberano com a atual configuracdo geografica e soberana que conhecemos
hoje, € resultado do tratado de territorio entre a Franca e Portugal apds a conferéncia de Berlim,
que decorreu na atual Alemanha, presidida pelo chanceler Otto Von Bismarck, entre 15 de
novembro de 1884 e 26 fevereiro de 1885.

2 Destaca-se principais decisdes tomadas sobre fragmentacdo do continente africano. Regra da Ocupacao Efetiva:
um territorio so poderia ser reivindicado se houvesse presenca efetiva (administracao, policia, infraestrutura). Isso
acelerou o envio de tropas, missionarios e administradores para areas africanas. Liberdade de Navegacao e
Comércio: os rios Congo e Niger foram declarados abertos ao comércio de todas as nagdes, favorecendo o acesso
europeu ao interior do continente. Combate ao trafico de escravos: a escraviddo foi formalmente condenada, mas
na pratica, muitos africanos continuaram a ser explorados em regimes de trabalho forcado. Reconhecimento do
Estado Livre do Congo: foi reconhecida a posse pessoal do rei Leopoldo 11 da Bélgica sobre o Congo, o que
resultou mais tarde em um dos regimes coloniais mais violentos da histéria. Entre os paises europeus que tomaram
parte neste ato desumano da partilha da Africa, destaca-se os catorzes (14): Alemanha (pais anfitrid); Austria-
Hungria; Bélgica; Dinamarca; Espanha; Estados Unidos; Franca; Reino Unido; Itdlia; Paises Baixos; Portugal;
Russia; Suécia-Noruega; Império Otomano. Para mais detalhes sobre conferéncia de Berlim, Carlos Lopes (1988).
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O segundo momento, a qual deu & Guiné-Bissau a atual configuracdo geografica que
conhecemos hoje em termos geopoliticos e soberanos, foi resultado da conquista da
independéncia, durante um processo de luta sangrenta desencadeada (de 1963 a 1973) contra o
Regime Colonial Portugués (RCP). Como ilustra o atual mapa politico e administrativo da

Guiné-Bissau na figura n°® 01.

Figura 02: Mapa geopolitico/Administrativo da Guiné-Bissau.
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A organizacdo administrativa do territorio da Guiné-Bissau, além do setor autbnomo de
Bissau (SAB), conta com oito (8) regides, a saber: Gabl e Bafata a Leste; Quinara, Tombali e
Arquipélagos dos Bijagés a sul; Oio, Cacheu e Biombo a norte. O pais tomou a sua
independéncia, unilateralmente, da coroa portuguesa no dia 24 de setembro de 1973, apds uma
presenca, dominacdo territorial e exploracdo econdmica que durou cinco séculos, de 1446 a
1973. Em relacdo a localizacdo geografica, a Guiné-Bissau esta situada na costa do continente
africano, faz fronteira com a Republica de Senegal ao norte, ao sul e leste, faz fronteira com a
Republica da Guiné-Conacri, é banhada pelo oceano atlantico ao oeste; possui uma extensao
territorial de 36.125 km? (INE, 2009).

Nos dias atuais, a populacdo da Guiné-Bissau, quica, é estimada entre 2 milhdes ou 2
milhdes e meio de habitantes. Entre 0s povos autoctones mais expressivos, destacam-se Fulas
(28, 5%); Balantas (22,5%); Mandingas (14, 7%); Pepel (9, 1%) e Mandjakus 8, 3% (INE,
2009). Ainda esse censo confere a lingua guineense, denominada também de kriol ou crioulo,
como a mais falada pela populagdo Bissau-guineense (90,4%). O uso da lingua portuguesa,

como idioma oficial do pais e da estratégia geopolitica, esta restrito aos lugares mais formais,
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é falada pela pequena parcela da populagdo da Guiné-Bissau; as pessoas que falam o portugués
correspondem 27,1%.

Sumarizando as sec¢des desenvolvidas neste trabalho, apresentou-se um panorama
socio-histdrico e cultural sobre producéo literaria nas sociedades da civilizacdo oral, destacando
as cantigas de mandjuandadi como precursora do moderno poema, da Mdsica Moderna
Guineense (MMG), concomitantemente da Literatura De Expressao Escrita Guineense. Este
nome Nnos parece ser justo, uma vez que ja existia a literatura na concepc¢éo das sociedades de
civilizacdo oral antes da invencao da escrita e/ou da colonizacdo ocidental portuguesa.

Levamos em consideracdo, nesta mamografia, a conceituacdo da literatura além da
dimensdo dos textos escritos, incluimos a dimenséo dos textos orais. Sendo assim, poderiamos
concluir que a literatura: “é um ato de fala ou evento textual que suscita certos tipos de atencéo.
Contrasta com outros tipos de atos de fala, tais como dar informacéo (sic), fazer perguntas ou
fazer promessas (Culler, 1999, p. 34) .

Destaca-se também o interesse em analisar o legado de José Carlos Schwarz para o
moderno poema e Musica Moderna Guineense (MMG) e formacéo de identidade nacional. Esse
vulto nome e precursor da MMG foi uma das vozes sonantes, através dos seus poemas
musicalizados e composicOes artisticas de modo geral, em denunciar o Regime Colonial
Portugués (RCP), utilizando a lingua guineense. Por outro lado, ajudava na mobilizacdo e
construcdo do sentimento nacionalista, tendo a lingua guineense como lingua da resisténcia,
existéncia cultural e literaria, fendmeno novo para os conjuntos modernos nas zonas urbanas,
cidade de Bissau concretamente.

As demais seccOes que compdem a presente monografia procuraram apresentar a
literatura produzida nas sociedades da civilizagdo oral antes da presenca colonial
ocidental/portuguesa, destacando a fase da literatura produzida sobre os povos autoctones da
Guiné-Bissau, sob dominio colonial portugués a partir de uma visdo exégena como forma da
negacdo da humanidade desses povos e a legitimidade para os colonizar. Depois desta fase
colonial, segue-se a formacdo da Literatura de Expressao Escrita Guineense propriamente dita,
despertada pelo sentimento nacionalista, unido contra o inimigo comum (RCP), exaltacdo dos
herdis e heroinas nacionais e a fase da desilusdo, isto ¢, da independéncia aos dias atuais. E a
partir desta Gltima fase da formacéo da literatura guineense de expressao escrita que destacamos
0 papel célebre da orquestra Cobiana Djazz na luta de libertacdo nacional e o legado do
compositor, poeta e musico José Carlos Schwarz para o moderno poema, a Musica Moderna

Guineense e a formacéo da identidade nacional.
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2. SOCIEDADES DA CIVILIZACAO ORAL E A PRODUCAO DA LITERATURA:
CANTI,GAS DE MANDJUANDADI® COMO PRECURSORA DO MODERNO POEMA
E A MUSICA MODERNA GUINEENSE

As civilizagdes africanas, mormente na parte sul do deserto de Saara, regido conhecida
e chamada comumente de Africa negra ou subsaariana, sdo sociedades da civilizacdo oral. A
palavra, nesses contextos, é tomada como meio de transmissdo dos conhecimentos e saberes
ancestrais, ndo apenas como um veiculo de comunicagdo. Geralmente, os conhecimentos estao
codificados nos rituais, nas dangas, nas muasicas, nos provérbios, nas histérias, nas tradi¢des,
nos costumes, nos contos, nas lendas, nos mitos e nas supersticoes, etc.

De modo geral, a transmissao desses valores culturais e ancestrais acontecem na pratica
(olhando e fazendo), sem separacdo do espaco de ensino/aprendizagem e da convivéncia
comunitaria, com algumas exce¢des nos assuntos mais sagrados e delicados.

O processo de ensino/aprendizagem acontece através da repeticdo, imitando o mestre,
a mestra de saber, sequindo os pais, as méaes, os mais velhos, as mais velhas e os ancidos, tendo
a oralidade como forma predominante da transmissao dos saberes e dos conhecimentos, isto &,
de boca a boca, sendo que as repeticdes das falas e das préticas ajudam na memorizacéo,
concomitantemente no processo de ensino/aprendizagem e, posteriormente, permite o repasse
para a nova geracao, seguindo o mesmo ciclo, lembrando que todo esse processo de producédo
do conhecimento e saber acontece de uma forma coletiva, envolvendo 0s seres humanos,
ancestrais e entidades espirituais da comunidade.

Vansina (2010) traca as linhas mestras de como um historiador deve proceder nas
sociedades cujas civilizagbes sdo orais. Chama muita aten¢do o cuidado que um historiador
deve ter para ndo reproduzir a mesma ldgica das sociedades com a predominéncia da escrita,
conceituando a tradicéo oral e sua metodologia como as testemunhas transmitidas verbalmente
de geracdo para geracdo, requer um constante retorno a fonte, visto que a sua prioridade é a

memoria coletiva daquela sociedade, a qual explica a si mesma.

3 O termo vem da lingua guineense. Sdo grupos de pessoas da mesma idade, faixa etaria ou mesma geragao que se
organizam para realizar trabalhos na aldeia, atividades como a preparacdo do campo agricola, a colheita e a
cobertura de casas, mantendo os lacos de solidariedade mutua. Essas organizagdes comunitarias e urbanas
acompanharam, ao longo dos tempos, o desenvolvimento social dos locais mais recdnditos do pais. A origem das
mandjuandadi guineenses, nos centros urbanos, esta atrelada a estratificagdo social imposta pelo sistema colonial
portugués (Semedo, 2010, p. 123). Sdo esses grupos de mandjuandadi, concretamente das cidades de Geba,
Cacheu, Bolama, Bissau e Farim, que produzem cantigas de Tinas, as quais serviram como percussora do moderno
poema e a mUsica moderna guineense, concomitantemente a literatura escrita guineense, tanto pela retomada dos
conteddos, assim como pelos registros escritos dessas cantigas.
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Ainda de acordo com 0 mesmo autor supracitado, as sociedades orais valorizam a fala
além de um simples meio de comunicagdo diaria, mas sim de preservacdo da sabedoria
ancestral.

Assim sendo, H. Ba (2010) assegura que a palavra € sagrada, mentir pode levar a
desvinculacdo consigo e com 0s espiritos ancestrais, supremo e sagrados que habitam numa
pessoa, a mentira chega a ser considerada uma lepra moral. A tradicdo oral em H. B& (idem) é
uma tradicdo viva, nao é estatica no tempo/espaco, ligada apenas aos mitos, contos de fada,
lendas e supersti¢cdes. Entretanto, produz conhecimentos cientificos, o qual beneficia a vida
humana e a sociedade onde €é produzido.

O processo da producdo do conhecimento nas sociedades orais é coletivo, ndo é
individualizado por mais que existam 0s especialistas como os griots, tradicionalistas e
guimbandas, pessoas que conhecem tradi¢des relativas a toda uma série de diferentes eventos.
Essa preocupacgéo de socializar o processo de producdo do conhecimento se fundamenta no
principio filosofico de que so é valida as iniciativas que beneficiam a comunidade, permitindo
que todos possam usufruir daquele processo. Se tiver também o0s prejuizos vindos daquele
processo, sdo socializados. A preocupacdo de socializar o processo de producdo do
conhecimento esta atrelada a evitar e corrigir os comportamentos desviantes, 0s quais possam
trazer conflitos, desgracas e anomia para aquela sociedade.

Segundo H. Ba (ibidem), os griots ndo sdo 0s Unicos transmissores e guardides
qualificados da civilizacdo oral africana. Os verdadeiros depositarios da civilizacdo oral
africana chamam-se Os Tradicionalistas. Sao mestres, conhecedores e produtores da ciéncia,
como sdo chamados na lingua Bambara de Doma ou Soma. Raramente esses mestres S&o
especialistas como os griots, eles ttm uma visao integral e holistica das coisas, ndo fragmentada
e dualista no sentido hierarquizado. Sao esses mestres, mestras, velhos, velhas e ancidos
iniciados que conhecem a ciéncia das plantas, das terras, das aguas, da astronomia, cosmogonia,
psicologia etc. Em suma, sdo conhecedores das ciéncias da vida, isto €, os conhecimentos que
favorecem a utilizacdo pratica.

Percebe-se que a civilizagdo oral € uma caracteristica peculiar das sociedades africanas,
a qual inclui também a Guiné-Bissau, objeto da nossa analise neste trabalho, o que foi falado
aqui sobre certa realidade africana por Vansina e H. Ba pode-se encontrar semelhancas nessa
regido da Guiné-Bissau, como se pode perceber a partir do povo Mandinga da Guiné-Bissau

mencionado por Couto.

Temos também a producéo dos djidius, griots, ou seja, jograis. Trata-se de um
personagem que “é simultaneamente o cronista de familias nobres e conselheiro de
reis, depositario dos mitos fundadores e das cronicas do grupo étnico, trovador, poeta,
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aedo e musico”. Eles se manifestam na melodia conhecida como kumbé. Alguns
desses djidius ficaram famosos na Guiné-Bissau, tais como Malan Camaleon, Djafalu,
Maundé, Amizade Gomes e Malé (Rosa 1993: 81 apud Couto, 2008, p. 86).

Através dos Griots, Tradicionalistas e Quimbandas é possivel falar dos géneros textuais
e suas tipologias* nas sociedades de civilizagdo oral antes do advento dos registros escritos da
literatura africana e guineense especificamente.

N’diaye (2019) explica a razdo do Islamismo ter mais enraizamento em Africa pelo seu
elemento da tradicdo oral em detrimento do cristianismo. Miguel de Barros (2012) explica, ap0s
o pluralismo politico, a razéo das radios privadas, criadas a partir de 1995 na Guiné-Bissau,
sairem a frente da imprensa escrita (criada em 1992) na difusdo das mensagens em todo
territério nacional. Isso se deve ao fato de a sociedade guineense ser da tradicdo oral, as pessoas
tém mais habito e tendéncia de ouvir e conversar do que ler um jornal, um livro, um artigo ou
comunicar por intermédio dos textos escritos.

A grande questdo que pretendemos responder nesta secao € seguinte: € possivel falar da
producdo das obras literarias nas sociedades de civilizagdo oral? N&o € a nossa pretensao
adentrar no debate conceitual exaustivo sobre a literatura, e nem € a nossa pretensdo fazer um
debate tedrico para esgotar o assunto.

Mas pretendemos fazer um debate critico do ponto de vista daquilo que é colocado como
a Unica forma de fazer a literatura e considerar as tipologias e 0s géneros textuais literarios: a
escrita. Para comecar o debate, a oralidade antecedeu a escrita. A escrita é fruto histérico de um
contexto, mas a oralidade ¢ inerente aos seres humanos. Nés entendemos a literatura pelo seu
contetdo e amago, nao pela forma que ela é registrada (escrita). Assim sendo, entendemos a
literatura como area de saber que trata da realidade sociocultural, histérica e politica/ideoldgica
de um povo.

Mesmo as literaturas ditas classicas ou as grandes epopeias ndo sdo exce¢do da regra
quando se fala do contetdo e &mago dos textos literarios, sao frutos dos seus espacos/tempos.
Por exemplo, Lusiadas de Camdes, Eneida de Vergilio, Odisseia e Iliada de Homero, nao
escaparam de falar sobre a realidade histérica e cultural de Portugal, da Roma e da Grécia.

Antes da existéncia de qualquer que seja registro escrito ja existia a tradi¢ao oral.

4 As tipologias textuais envolvem trés categorias: épico (1); dramatico (2) e lirico (3). 1) presenca de um narrador,
gue conta uma historia, ocorrida em determinado espago e tempo, em que a acdo € realizada por personagens.
Exemplo dos seus géneros textuais: Romance - Novela - Conto Cronica. 2) esta associado a textos que sdo
escritos para serem encenados e, por isso, apresentam falas de personagens e orientacfes do dramaturgo. Exemplo
dos seus géneros textuais: Tragédia - Comédia - Dramas historico. 3) consiste na manifestagdo de um eu lirico,
ou seja, de uma voz literéria que expressa emogdes ou ideias por meio de uma linguagem bastante conotativa.
Segue-se os exemplos dos seus géneros textuais: Soneto - Elegia Ode — Cancéo (Prof. Mariana Klafke, s/d).
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Os africanos ndo sdo ignorantes das suas proprias histdrias pelo simples fato de néo
apropriaram da escrita como suporte da civilizagdo para transmitir e preservar 0s seus saberes
e conhecimentos.

Os africanos, no entanto, ndo ignoram nada da sua histéria; apenas diferem os suportes
utilizados para a transmitir - particularmente a tradicdo oral. Na filosofia de muitos
povos africanos, cronoldgica e logicamente, a tradicdo oral é anterior a escrita, porque
no principio era o Verbo. O que também ¢é reconhecido, e justamente, por
investigadores ocidentais como Alain Anselin, para quem «a lingua é a caixa negra de

qualquer civilizagdo. Assim, os quimbandas, historiadores orais e [sd0] verdadeiras
memorias vivas das civilizagdes africanas negras, [...] (N"Diaye, 2019, p. 15).

A escrita surgiu apenas num periodo de tempo para facilitar o registro em todos 0s
sentidos possiveis, mormente da comunicacdo humana e da tradigcdo oral. Quica, as grandes
epopeias, supramencionadas, sdo registros da tradi¢do oral. Antes do surgimento da escrita, a
primeira biblioteca e arquivo que o ser humano, incluindo o homem Europeu loiro de olhos
azuis, conheceu foi o cérebro (H. B4, 2010) antes de colocar qualquer coisa no papel. A forma
de transmissdo desse saber armazenado no HD da memdria humana se dava exclusivamente
e/ou predominantemente por via da tradicdo oral.

Temos a informacdo, através da arqueologia, historia e antropologia etc. de que as
primeiras formas dos registros escritos da humanidade pertencem ao protagonismo dos
Egipcios das civilizacBes africanas da cor de pele preta (Diop, 1974; Obenga, 2004) e os
Sumerianos, na regido de Mesopotamia, refere-se os “hierdglifos” da origem egipcia e
“cuneiforme” da origem sumeriana, entre 3. 300 a 4.000 anos da era comum ou a.c (Silva,
2020). Ademais, a escrita foi um elemento fundamental em estabelecer linhas mestras do que
seria a historia da pré-historia.

Se é sO valido para a literatura os géneros textuais cujo registro é a fonte escrita, admite-
se que as sociedades cuja civilizacdo € a fonte oral ndo produzem a literatura, e nem sabem
contar as suas proprias histérias e refletir sobre as suas culturas, essa € a deducdo por detras
dessa premissa colonial e eurocéntrica. Essa premissa foi 0 amago da colonizagao e reverbera
até hoje. N&o obstante, a nossa anamnese e cegueira opcional ndo nos deve fazer esquecer e/ou
ndo contemplar a relagdo de poder, dominagéo, violéncia e subjugacéo que norteia as discussdes
epistemoldgica e qualquer area do saber cientifico, tanto no passado assim como nos dias atuais,
uma cochilada nessas discussdes continua a ser fatal e perigosa para submeter o “outro”.

Mantemos um posicionamento critico sobre a conceitua¢do da literatura tomando em
consideracdo apenas a palavra escrita. Do latim “litteris”, que significa “letras”, ou seja, a
literatura é definida comumente como arte das palavras. A nossa inquietacdo recai sobre essa

“letra” e “palavra”. SO sdo validas as letras e a palavras escritas ou pode-se considerar também
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as letras e a palavras faladas oralmente? Para responder essa questdo pertinente, trouxemos a

conceituacdo da literatura segundo Antonio Candido.

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criaces de toque
poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizagfes. Vista deste modo a
literatura aparece claramente como manifestagdo universal de todos os homens em
todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto €, sem a
possibilidade de entrar em contacto (sic) com alguma espécie de fabulagdo. Assim
como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas
do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado (Candido, 2011, p. 178).

A racionalidade ndo é a parte predominante nas nossas vidas e relagdes sociais. Maior
parte da nossa vida é ocupada com assuntos ndo racionais e verdades fundamentadas
sistemicamente, como indicam Kaphagawani e Malherbe (2002, p. 05) “uma grande parte da
nossa vida mental é ocupada por pensamentos que ndo sdo sobre a verdade. Desejos, medos,
esperangas, imaginacgdes, conjecturas, suposi¢cdes todos esses sdo tipos de pensamentos que ndo
possuem nenhuma intencdo de visar a verdade”. De acordo com Céandido (2011), a literatura
abrange toda manifestacdo artistica, poetica e ficcional dos seres humanos, isto €,
independentemente da cultura, do povo, lingua e nacdo. A escrita é apenas uma das formas
complexas da manifestacao literaria, sobretudo nas sociedades que a privilegia como forma de
transmisséo do saber e conhecimento. Seguindo ainda os postulados do Candido, a literatura €
um direito universal para todos, visto que “as producdes literarias, de todos os tipos e todos 0s
niveis, satisfazem necessidades basicas do ser humano, sobretudo através dessa incorporacao,
que enriguece a nossa percepcdo e a nossa visao do mundo” (Candido, 2011, p. 182).

A literatura, em si, ndo tem uma funcgéo previa e/ou fixamente definida. Por isso, as
interpretacdes das obras literarias sdo muito subjetivas, dependendo mais de quem a Ié. Cada
leitor da um sentido de interpretacdo daquilo que leu. Comumente, destaca-se as cinco funcgdes
atribuidas a literatura: politica/social (realizar criticas sociais e politica); catartica (liberar
emocgdes e sentimentos); estética (gerar admiracdo pelo belo); cognitiva (transmitir o
conhecimento) e ludica (entreter, relaxar, envolver etc.) (Prof. Mariana Klafke, s/d).

Vansina apresenta a tradi¢do oral como uma obra literaria e um texto oral, demonstrando
“as tradigdes como obras literarias que deveriam ser estudadas como tal, assim como é
necessario estudar o meio social que as cria e transmite e a visdo de mundo que sustenta o
conteddo de qualquer expressdo de uma determinada cultura” (Vansina, 2010, p. 142).

Ainda Vansina argumenta (ibidem) a razdo da tradicéo oral ser considerada como obras
literarias, fazendo apologia de que na sociedade da civilizag&o oral a maioria das obras literarias

sdo tradicOes e todas as tradi¢bes conscientes sdo elocugdes orais. Em todas as elocugdes, a
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forma e os critérios literarios influenciam o contelldo da mensagem. Eis as razfes palpéveis que
justificam a inclusdo da tradicéo oral no quadro geral de um estudo de estruturas literérias e ser
avaliado como literatura, com tipologias textuais (épico, dramatico e lirico) e seus respetivos
géneros textuais.

O critério para avaliar um texto oral varia de um género para outro. Por exemplo, na
sociedade Malinké [Mandinga], Roche citada por Djalé (2013), destaca duas categorias de
griots: os contadores de histdria cantores e os griots contadores de historias musicos, ferreiros
e sapateiros. Cada griot apresenta o género textual oral seguindo critérios previamente
estabelecido, o qual define a regra do jogo. De modo geral, existem griots especialistas para
desempenhar qualquer funcéo de tipologia textual e seus géneros na sociedade tradicional.

Em algumas circunstancias, o critério da apresentacdo de um texto oral exige a
decoracdo das palavras, em outras circunstancias fica sob critério de artista. Existem
circunstancias que sdo impostas pesadas regras gramaticais sobre a lingua local, em outras
circunstancias ndo existem. Para o género oral “Poema e Formula®, existem regras fixas no
uso e escolha das palavras, enquanto que “a Epopeia e a Narrativa®’ ndo obedecem as mesmas
regras (Vansina, 2010).

A literatura guineense da expressdo escrita foi influenciada, na sua base, pela civilizacéo
oral, destacando géneros como: poema, conto, romance e a prépria MMG. A tradi¢do oral
influenciou todos esses géneros literarios escritos, enaltecendo aqui os dois sentidos dessa
influéncia: a) existem obras literarias que sdo apenas registro da tradicdo oral. A guisa de
exemplo, menciona-se algumas obras que deixam explicito como a literatura da expressao
escrita registra a fonte da civilizacdo oral. A primeira obra a ser transcrita, nesse sentido, foi
“Lobo com gar¢a”, publicada pela primeira vez em 1883, no folheto A Fraternidade Guiné-
Bissau a Cabo-Verde, por Marcelino Margues de Barros (Couto; Embald, 2010).

Segue-se a primeira coletanea de Fabula “N” sta li, N" sta la (1979a) [estou aqui e estou
ali]” e Junbai (1979b) [divertir], de Carlos Morais e Teresa Montenegro, obras as quais

registram estorias do que se passou em Bolama e outros locais da Guiné-Bissau, com bichos,

5 O termo “poema” é apenas um roétulo para todo o material decorado e dotado de uma estrutura especifica,
incluindo cangdes. O termo “formula” é um rotulo que frequentem, inclui provérbios, charadas, oracdes,
genealogias, isto é, tudo que é decorado, mas que ndo esta sujeito a regras de composicao, a nao ser as da gramatica
corrente, Vansina, 2010, p. 143

® A narrativa inclui a narrativa geral, histdrica ou outras, narrativas locais, familiares, épicas, etioldgicas, estéticas
e memorias pessoais. A denominagéo “epopeia” significa que o artista pode escolher suas proprias palavras dentro
de um conjunto estabelecido de regras formais, como as rimas, os padroes tonais, 0 nimero de silabas, etc. Vansina,
2010, p. 146.
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pecadores, matos, serpentes e viagens ao céu nos dias de 1979 (Semedo, 2010; Couto e Embald,
2010).

Seguindo ainda exemplos eloquentes, destaca-se a obra “Sonéa: histdrias e passadas
que ouvi contar parte 1 (2000) e a segunda obra é Djénia: historias e passadas que ouvi contar
parte 11 (2000)”, ambas de autoria da Odete Semedo.

O mesmo registro dos contos, fabulas, provérbios e adivinhas da tradicéo oral guineense
foram feitas na obra de Benjamim Pinto Bull “O crioulo da Guiné-Bissau: filosofia e sabedoria
(1989)” ; b) nas obras literarias escritas que nao sao registro auténtico da tradicao oral, percebe-
se um dialogo estreito com a tradicdo oral no que tange a lingua artistica e literaria de producao
(prominéncia da lingua guineense), ditos popular, retomada dos temas e contetdo das cantigas
de mandjuandadi nas madsicas dos cantores modernos/as e poema moderno dos escritores
guineenses, em algumas situacdes, transliteracdo da lingua guineense para portuguesa ou
simplesmente transgressao literaria, coso do primeiro romancista guineense Abdulai Silla nos
seus romances, contudo ele explica a razo deste posicionamento politico/ideoldgico.

Sobre a linha b), menciona-se as obras e poemas de Antdnio Soares Lopes Junior
(pseudbnimo Tony Tcheka- TT) no seu livro “Noites de Insénia na Terra Adormecida (1996)”.
A obra e poemas de Nelson Medina no seu livro “Sol na Mansi [O sol vai amanhecer] (2002)”.
A obra e poemas de Carlos Edmilson Marques Vieira (chamado comumente pelo seu apelido
Noni) nos seus livros “Um cabaz d’amores [une corbeille d’amours] (1998)” e estreou-se em
prosa com a publicagdo do livro de contos “Contos de N'Nori (2000)”. Vale destacar que 0s
poemas dos dois ultimos autores sdo musicalizados. Em todo caso, todos eles mantém-se um
dialogo proficuo e estreito com a tradicdo oral nas suas obras, destacando contetdos e simbolos,
retomada dos temas das cantigas de mandjuandadi (Semedo, 2010).

Com relacédo a retomada dos temas, contetidos e simbolos das cantigas de mandjuandadi
na MMG e no moderno poema guineense, Odete Semedo (2010, p. 181) destaca que “a atitude
de grupos mais jovens e/ou de musicos da chamada musica moderna guineense de retomarem
e recriaram as cantigas de dito antigas — apesar de serem em numero pequeno —, € um sinal
evidente de sua disseminacéo fora da esfera das mandjuandadi [...]”.

A guisa de exemplo, autora (ibidem) realca a dupla Iva e Ichy que também traz no seu

repertorio o ritmo gumbé ou n"gumbé’. Ramiro Dias (Naka), Sidonio Pais (Sidd), Dulce Neves,

" Ritmo tradicional da Guiné-Bissau, considerado também como um dos estilos musicais mais representativo do
pais. Ganhou notoriedade na década de 60 e 70 do século XX, no contexto da luta de libertacdo nacional. As letras
das musicas sdo, geralmente, cantadas na lingua guineense, abordando as mais diversas tematicas de intervencao
social, politica, cotidianas e historicas. E um ritmo tradicional que combina dos mais variados instrumentos
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Fernando Fafé e Bedinte. Todos esses cantores modernos sao grandes (re) criadores das cantigas
populares que, por vezes, as misturam com histdrias da tradicdo oral, com vista a recompor as
cantigas populares ao som da tina em um trabalho de recriacdo singular. Por exemplo, Sidonio
Pais recompde “Naninkia/Polon Garandi [O grande poildo]” da tradicéo oral. Fernando Bedinte
recriou cantiga “Padida ka ta raiba” [Uma mae ndo guarda rancor], também conhecida como
“Lopi 0 purdon” [Lopes perdéo].

Um elemento muito importante que separa 0s cantores modernos guineenses das
cantigas de mandjuandadi, cantadas pelas mulheres na sua maioria, sd0 0s instrumentos
modernos como guitarra, piano, etc. utilizados pelos cantores modernos nas suas composi¢oes
musicais. Em termos da lingua utilizada para composi¢cdo das cancGes, temas das musicas,
contetdos, simbolos utilizados, ditado popular presente nas cangfes e outros instrumentos
utilizados pelas mandjuandadi na producéo das suas cantigas, sdo comuns entre 0s cantores de
mandjuandadi e MMG. O préprio J.C.S ndo foi uma excecdo da regra nas suas composicoes
masicas e poemas musicalizados como veremos mais a frente.

Portanto, Odete Semedo (2010) preferiu chamar esta literatura escrita moderna
guineenses, antecedida pela civilizacdo oral e cuja base que a sustenta € a tradicdo oral, da
Literatura Oral, oratura ou oralitura. S&o termos com que se quer rotular essa literatura nas
suas variadas formas. Essa literatura agrupa os géneros da oralidade, como, por exemplo,
contos, lendas, mitos, adivinhas, provérbios, parlendas, frases-feitas, cantos, oracdes, que sao
transmitidos e conservados oralmente, mesmo quando registrados e posteriormente fixados
através da escrita (Cascudo 1984 apud, Semedo, 2010).

A prépria Semedo (ibidem) nomeia Cbnego Marcelino Marques de Barros como
precursor da oratura guineense, mormente a partir dos seus estudos e registros das cantigas de
mandjuandadi.

Nomear os géneros produzidos pela civilizacdo oral da literatura, oratura ou orilitura,
ou seja, reconhecendo-os como géneros literarios no contexto das tipologias textuais e seus
géneros a par da literatura da expressdo escrita, € ter senso de justica social, sobretudo para as
sociedades das civilizagdes orais que foram negadas o direito a producdo literaria no contexto
da colonizacdo. N&o é meramente uma questdo de gosto, assumir o protagonismo ou romantizar
as sociedades de civilizagdo oral, mas sim de um direito universal de todo o povo, o qual foi
negado pela colonizagéo, sob pretexto eurocéntrico de definir a literatura somente a partir das

obras escritas.

musicais modernos (guitarra e piano por exemplo) e tradicionais (tambores e sico por exemplo), com
predominéncia dos instrumentos da percusséo.
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Parece ser uma coisa simples definir a literatura somente a partir das obras escritas,
todavia estamos perante uma negacao histérica da civilizagdo de muitos povos, a qual foi uma
das justificativas para colonizar os povos africanos. Essa negacdo da existéncia de literatura aos
povos da tradicdo oral conduziu a submissao e a negacdo da humanidade do “outro”, o qual foi
classificado como barbaro e selvagem, justificando, assim, a colonizacdo em nome da
civilizagdo humana europeia, onde a diferenca foi taxada como auséncia da civilizagéo e

legitimidade para colonizar.

3. UMA VI,SAO EXOGENA DA LITERATURA: A LITERATURA SOBRE OS
POVOS AU:I'OCTONES DA GUINE-BISSAU DURANTE O DOMINIO COLONIAL
PORTUGUES

A histdria, antes de ser uma disciplina com as configuragdes cientificas que conhecemos
hoje: métodos, técnicas, objeto de estudo e conceitos, trata da meméria de um povo em Ki-
Zerbo (2010). Com base nessa colocacao, seria muito injusto comecar a contar a historia de um
povo dando espaco pela narrativa que outro (colonizador) falou sobre ele. Precisa-se, a priori,
reconhecer o ponto de vista daquele povo, isto €, como entendem a sua historia, cultural, a
percepcdo do mundo e a forma de ser e agir nele.

N&o é honesto justificar e igualar auséncia da escrita a inexisténcia da historia de
qualquer que seja povo no mundo, uma vez que toda sociedade e cultura tém as suas proprias
formas de valorizar as suas historias e transmiti-la de geracdo para geracdo, uns priorizam a
escrita, outros a oralidade.

Reduzir a escrita a civilizacdo e como Unico caminho para a existéncia da historia € non
sequitur, ou seja, uma premissa que ndo bate com a conclusdo, ndo séo sindbnimos perfeitos, e
nem é a honestidade intelectual por parte de quem assume essa postura, visto que a escrita nao
é a Unica forma de fazer e conservar a historia, ndo negamos as suas vantagens e eficacia em
registrar as realizacdes humanas e a fonte oral, contudo néo € a Unica forma.

Alis, a escrita surgiu num determinado momento da civilizagdo humana. Antes desse
momento, 0s seres humanos ndo deixaram de produzir a histéria, transmiti-la e conserva-
la.Antes da invencéo da escrita, a oralidade sempre serviu de base (e continua a servir) para 0s
registros humanos e a producédo literaria, essa afirmacdo é valida para as grandes epopeias
europeias, quica de base oral romana, portuguesa e grega, nomeadamente: Eneida de Virgilio;
Lusiadas de Camdes; Odisseia e Iliada de Homero, etc.

A negacéo da literatura africana da base de civilizacdo oral, ora pela auséncia da critica
como registro que contempla essa especificidade, ora pela definicdo arbitraria do que seria a
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literatura, a qual justificou a colonizacdo dos povos cujas formas de transmissao ancestral do
conhecimento sdo diferentes dos povos europeus. Muitas vezes, quando se fala da colonizagéo,
a disciplina da antropologia ¢ uma das primeiras a ser rotulada. Infelizmente, ela apenas
representa as infinitas que participaram do processo, mas 0s outros nunca pretendem apresentar
0 rosto, pedir desculpa e mudar a postura, falo das areas exatas, das engenheiras de modo geral,
incluindo a literatura nesse pacote. A colonizacéo é um projeto que engloba todas as areas dos
conhecimentos disciplinares, interdisciplinares e multidisciplinares que existem, sem nenhuma
excecéo.

Em qualquer que seja sociedade, tudo o que é relevante para sua sobrevivéncia e
manutencdo € transmitida de geracao para geracdo. Nas sociedades africanas de civilizacéo oral
isto acontece por intermédio da tradicdo oral e nas sociedades com predominancia da
civilizacdo escrita isto acontece por intermédio da tradicdo escrita. Nas sociedades que adotam
a escrita como meio da transmissdo dos saberes existenciais, somente as memaorias menos
importantes sdo deixadas a tradi¢do oral (Vansina, 2010).

Portanto, o processo de producdo do conhecimento nas sociedades ocidental é
individualizado, ou seja, sempre tem um tedrico que responsabiliza deste processo, fenémeno
percebido desde antiguidade classica Grega, refiro-me os pré-Socraticos, aos pos-Socraticos e
toda companhia limitada até o surgimento da ciéncia moderna na Europa. Esse entendimento,
de acordo com Vansina (2010), levou os historiadores provenientes dessas realidades
(ocidental) a acreditar sarcasticamente que as tradicbes eram um tipo de conto de fadas, cancao
de ninar e/ou brincadeira de criancga.

De certa forma, o Ocidente, através do seu modo operandi, ndo nega totalmente a
humanidade e a civilizacdo africana, contudo justificaram que eles (europeus) ja passaram o
estagio civilizacional que os povos africanos se encontravam e se encontram, isto é, ja ndo
apropriam da tradicdo oral para transmitir os saberes importantes para reproducdo da vida
social, mas sim da escrita. Por isso, 0 povo africano para chegar ao estagio de civilizacao
tipo/ideal europeu precisa sair de selvageria, a barbarie, deste ultimo ao civilizado, sendo este
ultimo (civilizado) o &pice da civilizacdo humana, onde se encontra 0 homem branco Europeu
loiro de olhos azuis no topo da piramide.

Esses historiadores foram ainda mais longes segundo Vansina (ibidem). Afirmaram que
a cultura de uma sociedade oral € homogeneizada, visto que o conteddo, em termos de
conhecimento, do cérebro de cada adulto é aproximadamente 0 mesmo. Percebe-se a razdo dos
colonizadores classificarem os africanos de terem o corpo de um adulto e a massa cinzenta de

uma crianga. S&o postulados que n&o correspondem minimamente a verdade, os colonizadores
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europeus tinham a intencdo de dominar o “outro” e explora-lo economicamente. Por isso, criou
discursos, categorias raciais e forjou narrativas para esta finalidade.

Dois elementos se destacam quando se fala da colonizagéo do continente africano, tanto
por parte dos europeus assim como por parte dos arabes-muculmanos. Primeiro: pela primeira
vez na histéria da humanidade as pessoas foram escravizadas tendo como a base deste ato
barbaro a cor da pele, ademais foram exportados de um continente para outro, e vendidos como
commodities [mercadoria]. Segundo: o processo da colonizagdo da Africa foi intencional,
contando com uma base epistémica bem elaborada, mormente pelos intelectuais europeus
iluministas, paradoxalmente, obcecados pelas ideias de “liberdade, igualdade e fraternidade”.

Antes da chegada invasiva dos &rabes-muculmanos no século VII e sua expansdo para
o interior da Africa no século XI, e antes também da chegada invasiva dos europeus no mesmo
continente no século XV, ndo se pode falar da escravidio em Africa na forma como conhecemos
pela dupla invasio do continente, mas sim da serviddo® N’diaye, (2019).

A escraviddo e a colonizacdo baseada na cor de pele foram inauguradas pelos arabes-
muculmanos e dinamizadas pelos europeus no século XV, cujo proposito foi a exploracao
econdmica do continente africano. Neste sentido, toda a superestrutura que o Marxista) fala foi
direcionada para esse fim, especificamente a criacdo da ideologia do racismo, que reverbera até
os dias atuais.

Achille M’bembe, em “Critica da razdo negra (2014)”, argumenta sobre a
especificidade da escraviddo e a colonizacdo africana, onde pela primeira vez na historia da
humanidade experimentou-se a colonizacdo baseada na cor da pele, as pessoas tomaram lugar
da mercadoria (coisas negociaveis e objeto), e foram transportadas de um continente para outro,
cujo propésito foi explora-los economicamente, intelectualmente e espiritualmente, para o
acumulo do capital através da mais-valia, quer seja relativa ou absoluta, incluindo a regra de
eliminar fisicamente o colonizado no caso da resisténcia, como aconteceu no Congo Belga, um
exemplo eloquente entre muitos genocidios desencadeados no contexto da colonizagao
europeia/ocidental no continente africano.

E neste sentido que o negro foi a invencao do sistema exploratorio capitalista e de seu

modo operandi. Segundo M"bembe (ibidem), a colonizacéo africana se destaca por combinar

8 Ndo era comparével a “um autémato”, no sentido grego. Nem a um “bem”, no sentido romano. Nem a uma “coisa
mobilaria” no sentido portugués. No sistema de serviddo africano, antes da coloniza¢do arabe-mucgulmana e
ocidental, os escravizados e prisioneiros de guerra gozavam de direitos civicos e de direitos de propriedade, eram
vistos como parte integrante da familia e do cl&, podendo contribuir no processo de producdo material e imaterial
(N’diaye, 2019).
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na sua experiéncia extrema de dominagdo os seguintes elementos: o racismo, a violéncia, a
expropriacdo econdmica e controle dos corpos e das mentes.

A colonizacdo do continente africano teve participacéo ativa dos ditos intelectuais e
filosofos renomados ocidentais, ou seja, esses ditos filésofos e intelectuais ocidentais
elaboraram a base epistémica para exploracdo econdémica e desumanizagdo dos povos africanos,
dando, assim, as suas contribuicfes e legitimacdo do modo de producdo capitalista e a
colonizacdo do continente africano, tendo como ponto de partida das suas premissas colonial e
racista a negacao da humanidade dos povos negros e do continente africano. Entre os filosofos
que participaram desse processo da elaboracéo da base epistémica para a colonizagéo da Africa,
destacam-se Kant, Hume, Voltaire, Montesquieu, Condorcet, Hegel e Hugo (Foé, 2013).

A presenca colonial europeia/portuguesa na Africa, mormente na Guiné-Bissau,
teve duracdo de cinco séculos ininterrupta, a saber: de 1446 a 1974. Nao obstante, a presenca
colonial ndo remete a dominagdo do territorio. Este tltimo s comecou a se intensificar apos
aquela maldita conferéncia de Berlim (1884 a 1885), que decidiu despedacar o continente
africano no concerto das nacdes europeias sem 0 seu consentimento.

Vale destacar que a dominacdo do territério chamada hoje da Guiné-Bissau nao foi
pacifica como pretende apologizar a maldita “guerras de pacificagdo”, desencadeadas pelos
portugueses contando com a colaboracdo dos préprios africanos guineenses a partir da divisdo
social instrumentalizada pelos colonizadores portugueses, cujo objetivo foi a implementacao
da cobranca do imposto de Palhota®, tributos e implementacio do Estatuto de Indigenato®, as
superestruturas de modo geral, para colaborar com a exploracdo econdmica.

Estamos mais acostumados em classificar, culturalmente, os povos guineenses em
grupos autéctones e diversidade religiosa, contudo, em termos sociais, Djal6 (2013) destaca
outra organizacdo e estratificacdo da sociedade guineense, a qual foi forjada pela presenca
colonial portuguesa, e tinha como ponto estratégico dividir para melhor governar, tendo a
colaboracdo dos nativos para legitimar o sistema da Administragio Colonial Direta (ACD). E

nesse sentido que destacam 0s grupos sociais como: langados, cabo-verdianos, grumetes, luso-

® Imposto sobre as casas de palha dos povos nativos. O que exigia um trabalho assalariado por baixo salario, a fim
de pagar imposto. Na altura, a maioria das casas eram de palha e cada casa tinha obrigacdo de pagar o imposto ao
regime colonial portugués.

10 Durante o periodo da administragdo colonial direta na Guiné-Portuguesa e nas outras colonias africanas, é o caso
de Angola e Mogambique concretamente, o regime colonial portugués criou um documento denominado “Estatuto
de Indigenato”, que vigorou de maio de 1954 a 6 de setembro de 1961. Nesse documento, constava os direitos e
deveres dos nativos das colonias portuguesa em Africa e as condigbes exigidas para esses povos ganharem a
categoria da cidadania portuguesa, denominados também de assimilados. Para mais detalhe sobre esse documento,
pode consultar Ferreira e Veiga (1957).
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guineenses e 0s mestigos, que, de uma forma significante, facilitaram a “pacificagdo do
territorio”.

Entre as colbnias (paises posteriormente) africanas da lingua oficial portuguesa em
Africa (PALOP) que teve mais retrocesso no desenvolvimento das infraestruturas de modo
geral, da escolar especificamente, foi a Guiné-Bissau. Isso se deve ao fato da Guiné-
Portuguesa®!, na altura, era uma col6nia apenas de exploragdo nio do povoamento.

A Guiné-Bissau, comparando com a coldnia portuguesa de Angola e Mocambique, o
RCP tinha mais interesse nestas duas col6nias por causa dos seus recursos naturais, 0s quais a
entdo Guiné-Portuguesa ndo tem. Esses recursos das col6nias foram a base da economia
portuguesa durante o periodo colonial, lembrando também que Portugal é muito pobre e
atrasado em termos do desenvolvimento industrial e bélico no contexto europeu. Industrializou-
se tardiamente e, em termos bélicos, ndo se compara com 0s outros potenciais europeias como
Inglaterra, Franca e Alemanha na altura e até hoje. De certa forma, isso explica a resisténcia e
relutancia de Portugal em ndo querer deixar as suas col6nias na Africa.

Portugal procurou justificar a sua presenca exploratoria colonial na Africa a todo o
custo. Com a proclamacdo da Republica em Portugal, resultado da queda de regime
monarquico, em 5 de outubro de 1910, as coldnias portuguesas em Africa ganharam o apelido
de Provincia Ultramarina, comegando, assim, o processo de abolicdo do termo col6nia para
territdrio ultramarino, além-mar ou nos tropicos.

Em 1911, foi criado Ministério das colénias. Em 1914, foi criada a Lei Organica da
Administracdo civil das Provincias do Ultramar, instaurando-se o regime de Indigenato. E a
partir desse contexto do advento da republica portuguesa que os povos da entdo Guiné-
Portuguesa foram divididos em duas categorias: cidaddos/assimilados e indigenas/ndo
cidadaos, isto é, sujeitos ao regime juridicos e politicos diferentes.

S0 recebia o estatuto de cidaddo aqueles nativos que frequentavam a escola do branco
portugués, da fé catolica, que sabiam ler, escrever e falar a lingua de Camdes, independentes
economicamente a partir de trabalho assalariado e abandonarem os costumes africanos, os quais
eram satanizados pelos colonizadores. A categoria “indigena” era para aqueles que néo
aceitarem se alienar das suas culturas e costumes face a imposi¢do de um novo codigo de direito
positivo racista, que Ihes obrigava trabalho forcado, pagamento de imposto, tributos especiais,
para enriquecer metropole atraves da economia de exportacédo capitalista (Djald, 2013).

11 Nome atribuido a Guiné-Bissau no periodo colonial quando vigorava administragéo colonial portuguesa direta
no territorio guineense.
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Ainda prossegue as mudangas nas leis com o advento da Republica portuguesa. Em
1926, foi promulgado o “Ato Colonial”, o qual define principais regras da politica da
administracdo do Ultramar, como se pode perceber a sua exposi¢do na “Carta Orgéanica” do
império colonial Portugués e na reforma administrativo do ultramar (Djalg, 2013).

Até a década de 50 e 60 do século XX, Portugal procurava justificar a sua presenca
colonial exploratoria nas suas col6nias: Guiné-Bissau, Angola e Mogambique, nomeadamente.
Sdo territorios africanos colonizados pelo Portugal, onde vigorava ferrenhamente a exploracao
econdmica atraves de trabalho forcado e implementacdo do Estatuto de Indigenato.

Umas das engenharias portuguesa mais eficaz para esta justificativa foi a criacdo do
conceito “Luso-tropicalismo”, conceito cunhado por brasileiro Gilberto Freyre a servi¢co do
Regime Colonial Portugués (RCP), desenvolvido pela primeira vez em 1940 na sua obra “O
mundo que o Portugués criou”. Freyre demonstra, através das suas obras, que existe uma
relacdo pacifica entre o colonizador portugués e os povos colonizados. Essa tese foi retomada
na obra “Casa grande e Senzala”, a qual demonstra claramente esta premissa freyriana no caso
brasileiro, isso comoveu significativamente o RCP, sob comando de Salazar, em 1953 (Djalo,
2013).

Em linhas gerais, o conceito de Luso-tropicalismo visava demonstrar a especificidade
da colonizacdo portuguesa em comparacgdo as outras colnias europeias, baseado no mito de
“Senhor Benevolente”. Segundo a tese do Luso-tropicalismo, a religido catélica permitia uma
convivéncia pacifica entre os escravizados e seus senhores. Portugal, pela influéncia moura,
ndo tinha dificuldade em misturar com outras racas, sobretudo da cor de pele escura. Destaca-
se trés fatores, os quais explica a expansao da colonizagdo portuguesa nos trépicos, segundo a
tese freyriana, 0 RCP permite mais mobilidade, miscibilidade, facilidade de aclimatacdo e
cristocentrismo, ndo etnocentrismo como 0s demais colonizadores europeus (Djalo, 2013).

Essa justificativa de que Portugal no tinha colnia na Africa, mas sim territorio além-
mar ou nos tropicos como parte da sua extensdo territorial, aconteceu face a pressdo
internacional da divulgacdo da carta Magna da ONU a favor da descolonizacdo para
autodeterminacgéo dos povos colonizados, na sua 152 assembleia (1960-1961), todavia teve forte
contestacdo dos EUA, da Franca e da Inglaterra, sob alegacdo de que autodeterminacdo néo se
aplicava aos povos “atrasados”, que nem se quer sabem se governar (Mota, 1986).

De certa forma, ““é nesse ensejo que a ONU decidiu, através da Resolugdo 2395(XXII1),
paragrafo 12 da Assembleia Geral, de 29 de novembro de 1967, usar medidas restritivas a

Portugal quanto ao uso de alguns métodos na repressao dos movimentos independentistas nas
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coldnias africanas, neste caso particular da Guiné “portuguesa” (Candé Monteiro, 2013, p.
180)”.

Sendo assim, 0s conjuntos de leis elaboradas para explorar economicamente as colonias
portuguesas na Africa desde o advento da Repblica em 1910, incluindo o famoso “Estatuto de
Indigenato” instituido em 1954, conheceram as suas aboli¢fes simbolicas, em 1961. Todavia,
ndo mudou a forma de tratar e explorar 0s povos nativos na base dos critérios que deixavam as
marcas de estratificacdo social e a politica de dividir para reinar, ou seja, mesmo com aboli¢ao
das leis racistas que regulava a convivéncia dos povos autéctones nas coldnias portuguesas, o
RCP conseguia diferenciar quem era cidaddo portugués, sobretudo assimilado e quem era
indigena.

O desencadeamento da propria luta de libertagdo nacional nas col6nias portuguesas na
Africa, a qual rendia milhares de vitimas mortais aos portugueses, trouxe profundas
modificacOes institucionais nas Provincias Ultramar como, por exemplo, reconhecimento de
uma autonomia administrativa. No caso de Angola e Mogambique, receberam uma apelidacao
honorifica de Estado (Djald, 2013). A histéria da implementacéo do RCP na Africa ndo foi uma
historia pacifica de dominacdo do territorio dos nativos de uma forma “pacifica” como a
literatura colonial coloca, teve momentos sangrentos e de grandes perdas humanas do lado do
RCP.

René Pélissie (1997) nos d& uma longa panorama das resisténcias dos povos da Guiné-
Bissau face ao jugo colonial portugués, isto €, de 1841 a 1936, sendo que esta Ultima data remete
a resisténcia dos povos Bidjugu de Canhabaqui face ao poderio bélico portugués numa guerra
assimétrica. Entre os generais e capitdes portugueses que se destacaram neste processo da
“pacificacdo do territorio”, menciona-se: Joaquim Pereira Judice Biker (o primeiro grande
cobrador de imposto na Provincia da Guiné-Portuguesa, 1900 a 1903); Jodo Augusto de
Oliveira Mozanty (1906-1908); Jodo Teixeira Pinto (de 1913 a 1915)* e o mercenario

wolof/senegalés Abdul Injai®3.

2 Comandou uma das mais ferrenhas e sangrenta “campanha de pacificacdo” no entdo territério da Guiné-
Portuguesa. A primeira campanha foi contra povos de Oio, de abril a agosto de 1913. A segunda campanha foi
contra os Pepel e Mandjakus de Cacheu, de janeiro a abril de 1914. A terceira campanha foi contra os Balantas de
Mansoa, de maio a julho de 1914. A quarta campanha foi contra os Pepel e grumetes de Bissau, de maio a agosto
de 1915 (Silva, 2010). Para mais detalhes de quem foi Jodo Teixeira Pinto, pode consultar René Pélissie, (1997).

13 Ajudou o regime colonial portugués no processo da ““pacificacdo™ do territorio guineense. Para mais detalhes,
pode consultar René Pélissie, (1997).
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Além desses generais a servico da administracdo colonial portuguesa, contava-se
também com a facilitacio dos cabo-verdianos®, grumetes®®, lusos-guineenses®®, mestigos?’,
autoridades tradicionais®, comandos africanos®® e alguns grupos islamizados, no caso dos
Mandingas e Fulas®. A categoria mestica nos importa, porque o proprio José Carlos Schwarz
foi um mestico, de pai alem&o e da mée guineense e cabo-verdiana, como sera abordado mais
a frente.

Uma outra razdo muito pertinente que explica a razdo dos portugueses fixarem
tardiamente no territorio guineense, além da maldita “campanha de pacificagdo”, foi a questdo
das condic¢des climaticas, destacando as doencas endémicas do territério. A Guiné-Bissau s se
estabelecera como um territorio autbnomo da administracdo colonial cabo-verdiana a partir de
18 de marco de 1879, cuja capital foi Bolama até 1941 (Djalo, 2013). A implementacéo efetiva
da ACD s6 acontecerd depois da Ultima data da “maldita campanha de pacificagdo” dos
territorios dos povos autoctones, tendo a rendicao dos Bidjugu de Canhabaque em 1936.

Mesmo nos contextos das resisténcias politicas desencadeadas pela maldita “campanha
de pacifica¢do” do territorio da entdo Guiné-Portuguesa, o RCP teve perdas, baixas e derrotas
significantes nos confrontos com os povos autdctones. A guisa de exemplo, destaca-se o caso

chamado “desastre de Bolor” (30 de dezembro de 1878); que, na verdade, foi uma das

14 Antes da unido com os guineenses para expulsar o inimigo comum no contexto da luta de libertagéo binacional,
foram aliados direto do regime colonial portugués durante administracdo colonial direta, ocupavam,
maioritariamente, o cargo de chefe de posto.

150 termo grumetes serviu, através do tempo, para designar varias funcdes ou categorias socioprofissionais: este
termo significou sucessivamente i) servente africano que puxa as barcas; (ii) marinheiro negro no rio; iii) negro ao
servico do branco (no Rio, na fabrica, na administragdo, na plantagcdo, doméstico, etc.); iv) negro livre, cristdo, de
classe superior em sociedade escravagista e islamica ou animista. J. C. Nardin considera-os como sendo 0s
primeiros e 0s mais profundamente “contaminados" ou "ocidentalizados™ entre os habitantes das costas ocidentais
de Africa (Djald, 2013, p. 173).

16Esta classe € composta essencialmente por comerciantes negros e os seus descendentes, de ponteiros e os seus
descendentes, de pequenos funcionéarios a de empregados da administracdo colonial, assim como individuos
pertencentes as diversas profissoes liberais. Trata-se da camada social superior a pequena burguesia, dirfamos hoje
da sociedade dita crioula (Djalo, p. 178, 2013).

17 A primeira categoria é a dos mesticos luso-guineenses, descendentes essencialmente dos colonos portugueses e
das mulheres guineenses. A segunda categoria, maioritaria, € constituida pelos Cabo-verdianos e o0s seus
descendentes (Djal6, 2013, p. 180).

18 Foram aliados do regime colonial portugués. Nos primeiros momentos, participaram do trafico negreiro, séo
eles que davam permissdo para 0 comércio e recebiam imposto dos comerciantes europeus antes da dominagéo
efetiva do territério. Posteriormente, na guerra de ““pacificacdo do territério”", participaram da cobranca do
imposto para ficar com 10%, reduzido para 5% posteriormente. Para mais detalhes sobre este assunto, consulta
Djal6, (2013) e René Pélissie (1997).

19 Os nativos africanos guineenses que afilnavam no exército colonial portugués, para lutar contra os seus
conterraneos. Para mais detalhe, consulta Djalo (2013).

20 Entre os povos autdctones e a estrutura do poder local que mais colaborou com o regime colonial portugués,
foram os Fulas e os Mandingas, dois grupos islamizados Djalé (2013). Os portugueses enxergavam uma certa
vantagem nesses dois grupos por serem grupos centralizadores do poder no sentido vertical René Pélissie (1997);
Djal6 (2013).
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importantes derrotas sofridas pelas forgas portuguesas na Guiné, a qual envolve confronto entre
os Flup das aldeias de Jufunco e de Bolor contra o RCP (Djal6, 2013).

A propria revolucédo dos cravos, de 25 de abril de 1974, pode entrar nesta lista de colecao
das derrotas sofridas pelo RCP nas suas colonias africanas, mormente na Guiné-Bissau. Essa
revolugdo, simplesmente, produziu o efeito domind nas independéncias dos outros paises
africanos da col6nia portuguesa em 1975 maioritariamente, concomitantemente a queda do
regime da ditadura em Portugal, que se instalou com o advento da republica, em 1910, vigente
desde 1933, encabecado por Antdnio de Oliveira Salazar (1889 a 1970).

Foi Portugal que se humanizou e ganhou mais com a revolugdo dos cravos do que 0s
paises africanos colonizados. Portugal ndo deu independéncia a Guiné-Bissau no acordo de
Argel, assinado em 10 de setembro de 1974, mas foi obrigado a reconhecer essa independéncia
pela sua derrota vergonhosa nas suas colénias, que ja estava patente aos olhos de quem queira
ver. Nas afirmacOes de Peter Karibe Mendy (2022), a revolugéo dos cravos foi gestada pelos
capitées de 25 de abril no territorio guineense.

Como consequéncia do regime colonial retrogrado portugués, levou desenvolvimento
muito tardio do sistema do ensino na Guiné-Bissau, s6 em 1958 que se pode falar de um ensino
médio equiparado com caracteristicas de um liceu para o ensino secundario [médio], contudo
poucos nativos tinham acesso a escola e o ensino formal na forma como conhecemos nos dias
atuais, refere-se o liceu Nacional Hondrio Barreto, atual Kwame Nkrumah, onde 99% da
populacdo nativa foi excluida do ensino formal, apenas frequentava 0,3% de assimilados
urbanos, na sua maioria pessoas de origem cabo-verdiana, portuguesa e/ou seus descendentes
nascidos em territorio guineense. Comparando com Praia, em Cabo-Verde, ja tinha liceu
Nacional desde 1860. Os contetdos ensinados deixavam a desejar, ndo tinha qualquer
compromisso com a transformacao social e melhoria da condicdo de vida dos nativos (Teixeira,
2015; Mendes, 2021).

O ensino no RCP na entdo provincia da Guiné-Portuguesa, o qual ndo tinha qualquer
compromisso em oferecer transformacdo social, garantia do Bem-Estar, melhoria da condicgéo
da vida dos povos autdctones, libertacdo das forcas produtivas e condigdo para saber ler e
escrever na lingua do colonizador. N&o obstante, tinha o propdsito de explorar economicamente
0s nativos, alienando-os das suas realidades, uma vez que alienacdo impede uma vis&o critica.
O RCP impedia os povos nativos de conhecer as suas proprias realidades, com o propésito de
impedir a transformacdo estrutural. O direito positivo estabelecido (através do Estatuto de
Indigenato) e a implementacdo do imposto e tributos corroboraram nesse processo de alienagéo

e explorag@o econémica dos povos nativos.
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Em linhas gerais, o projeto da educacdo colonial do RCP cumpria o propdsito da
suspensdo da historia dos povos nativos da Guiné-Portuguesa, alienando-os das suas realidades.
A educacéo, durante o periodo colonial, tinha por finalidade desenraizar os africanos das suas
raizes culturais e costumes. Todo o africano guineense instruido na escola dos brancos tornava-
se inutil, do ponto de vista da convivéncia, de sobrevivéncia e da comunicacdo para a sua
comunidade. Se sentia mais importante e privilegiado do que os seus conterraneos, sendo
ensinado a considerar os costumes locais como retrogrados. Por isso, todo assimilado na cultura
do banco portugués era (de) africanizado.

Segundo Ca 2008, entres as razfes que contribuiram para assimilacdo, alienacéo,
desintegracdo e (de) africanizacdo dos nativos da entdo Guiné-Portuguesa, destacam-se:
catequizacdo, um ensino ndo baseado na realidade local do educando, um ensino altamente
seletivo, individualismo do processo de producdo do conhecimento e ensino/aprendizagem,
politica da assimilacdo, criacdo de classe.

Fazendo uma reflexdo do pensamento dicotdmico colonial, da sua educacéo e da sua
estratégia de submissdo, pensamos o colonialismo como uma das formas de
desumanizacdo e de lavagem cerebral mais cruel que existe. Ele obriga o colonizado
abrir a mao da sua pratica cultural; o faz sentir aversao aos proprios valores culturais
por intermédio de critério que ele mesmo cria e recria para legitimar ou deslegitimar
as praticas culturais dos povos colonizados, sendo que estes jamais atingirdo o
patamar do colonizador. Na verdade, o sistema colonial cria um padréo inatingivel

para os colonizados, com o objetivo de perpetuar a dominacdo do mesmo (Sampa,
2022, p. 170).

O propésito do ensino colonial era dar a minima de instrugdo para 0s nativos, assimila-
los para serem colaboradores legitimos do regime. Em todo caso, percebe-se que 0 ensino
colonial “[...] devia ser uma escola com caracteristicas muito especiais e com duas faces, capaz
por um lado de ensinar apenas rudimentos a maioria dos indigenas, para 0s manter no seu
préprio meio e, por outro, de transformar uma minoria — os civilizados — e projeta-la na
sociedade dita civilizada, como seus colaboradores mais proximos” (Furtado, 2005, p. 248).

Segundo Ca (2007), a educacdo africana guineense consistia e consiste ainda na
aquisicdo dos conhecimentos e normas préaticas para o uso de acordo com a necessidade da
comunidade. O trabalho manual néo era separado do intelectual, isso acontece tendo em conta
a visdo holistica da percepcdo do mundo de muitos povos africanos, que viam uma parte como
todo, isto €, o que afeta o corpo pode afetar a mente, os dois ndo sdo entes separados uns dos
outros. Por isso, as pessoas aprendem pela participacdo na vida do grupo familiar e da
comunidade, integrando nos trabalhos do campo com os mais velhos, escutando a histdria dos

ancidos, participando dos rituais, das cerimonias e escutando as adivinhas, contos e musica.
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O processo de ensino e aprendizagem procurava especializar os estudantes em alguma
profissdo como, por exemplo, pesca, ferraria, tecelagem, extracdo de vinho de palmeira e/ou
dendé, confeccdo de arado, construcdo de canoas, construcdo de bombolom para o uso nos
funerais, construcdo de instrumentos musicais e habilidade em contar historia, entre outras
profissdes (C4&, 2007).

Além dessa modalidade de ensino supramencionado, tinha (continua a ter) também as
escolas coranicas encontradas pelos colonizadores portugueses. De acordo com Djalé (2013),
ainda nos anos 50 do século XX, os portugueses tinham registrado cerca de 450 escolas
islamicas, onde as criancas aprendiam Cordo e outros centros culturais islamicos para os
adultos. Nao obstante, a violéncia epistémica colonial consistia em negar qualquer processo de
producdo de conhecimento enddgeno, de ensino/aprendizagem e da sua reproducao social por
via da tradicdo oral.

Antes da chegada dos colonizadores portugueses, 0s povos nativos da Guiné-Bissau
tinham (continuam a ter) um sistema educativo baseado na cosmopercepgéo africana, o qual os
permitam apropriar do processo de ensino/aprendizagem e da transmissao dos conhecimentos
ancestrais, mantendo a produtividade das suas vidas materiais e imateriais.

Sem rejeitar a perspectiva da emancipacdo via educativa através da proposta colocada
pelos movimentos sociais, a educagdo, como fenémeno social, sempre existe, ligada a uma
determinada estrutura social. Ou seja, a educacdo € um fenémeno social, interligado ao aspecto
cultural, histérico, filos6fico, econémico e politico, a qual é presente em todas as sociedades e
organizacfes humanas; a forma como ela vai ser transmitida para formar o ser humano varia
no espago/tempo e depende das superestruturas supramencionadas.

O préprio surgimento da escola, como conhecemos hoje em termos juridicos, é da
iniciativa capitalista. Sobre esse assunto, Saviani (2007) assevera que o surgimento da escola é
resultado da divisdo dos homens em classes, a qual ira desencadear uma divisao também na
educacdo. A escola, no modo de producdo capitalista, surgiu a partir de uma ldgica
politica/ideologica e econdmica da exploracdo do trabalho social, as coisas ndo eram assim
desde os primordios da humanidade. Quando passou a existir a separagdo do trabalho como
condicdo ontoldgica da existéncia humana, separacéo entre o processo de ensino/aprendizagem
e o trabalho social, individualizagdo dos meios de producgéo, passou-se a falar da escola como
conhecemos hoje, a mando da estrutura capitalista e do seu modo de producéo.

N&o restam davidas de que a educacdo a partir do modo de producdo capitalista e
exploracdo colonial tem como objetivo principal oferecer aos povos colonizados “[...] um

minimo de europeizacgdo para impor uma ordem social que facilitasse a exploragdo econdmica.
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Assim, se os africanos assimilassem a cultura e as técnicas europeias com demasiado sucesso,
poderiam constituir uma ameaca a dominacdo colonialista (Mendes, 2021, p. 25) ™.

De certo modo, a negacdo do progresso social, de um sistema de ensino, que
possibilitasse a construcdo de um pensamento critico para conhecer e transformar a realidade
dos povos autdéctones da provincia da entdo Guiné-Portuguesa, e do desenvolvimento da préopria
imprensa escrita constituiram motivos fortes para o ndo despertar de uma Literatura da
Expressédo Escrita Guineense mais cedo, pelo o que entendemos como causa neste trabalho.

Sob contatos comerciais e instalacdo efetiva da administracdo colonial portuguesa na
Guiné-Bissau, o qual vigorou cinco séculos, isto é, de 1446 a 1973 até vésperas da luta de
libertagdo Nacional em 1962, “havia na Guiné-Portuguesa apenas 14 guineenses com cursos
superiores, de acordo com afirmacdes de Amilcar Cabral, diante do Comité Especial da ONU,
para os territérios Administrados por Portugal (Mateus, 1999: 40 apud Furtado, 2005, p. 298)

A educacdo nas areas libertadas, entre 1965 e 1970, dirigida por programas de formagao
de quadros médios e superiores, na base das oportunidades oferecidas por “paises amigos”,
nomeadamente, Cuba, URSS, Poldnia, Checoslovaquia, Jugoslavia, China, Alemanha
Democratica, Roménia, Argélia, etc. Foram formados um total de 436 quadros: 47 quadros
superiores; 64 quadros médios; 325 técnico-profissionais (Furtado, 2005).

E s6 depois de 1879 que se pode falar de uma imprensa escrita propria na entio Guiné-
Portuguesa e da producdo dos boletins culturais dos povos da Guing, entre 1946 a 1973. N&o se
pode esperar o desenvolvimento de uma literatura da expressdo escrita na entdo Guiné-
Portuguesa de caracteristica estética, tematica, historica, cultural, escrita pelos autores/as
guineenses nativos, uma vez que o0s guineenses foram negados direitos ao ensino, a saber ler e
escrever na lingua do colonizador, uma vez que isso poderia ser, e ndo deixou de ser, tiro no pé
do RCP.

A literatura da expressdo escrita exige uma aquisicdo minima das instrugcdes do ensino
formal institucionalizado, que qualifique o escritor ou autor a saber ler e escrever na lingua que
se pretende escrever. Por outro lado, “a atividade literaria pressupde recursos para imprimir 0s
textos” (Couto; Embalo, 2010, p. 63). Entdo, se tomamos a “literatura” ao pé da letra, ou seja,
reportando-se a textos escritos, podemos por o inicio do primeiro texto escrito sobre o entéo
povos autdctones da Guiné-Portuguesa, sob o dominio do RCP em 1455, a partir da obra
“Cronica dos feitos da Guiné”, de Gomes Eanes de Zurara. Em 1594, foi a data da publicacdo
de “Tratado breve dos rios de Guiné de Cabo Verde”, de André Alvares de Almada (Couto e
Embalo, 2010).
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O surgimento da imprensa em Bolama (1879), cujo objetivo principal foi imprimir o
Boletim Oficial da Guiné, resultado da separacdo administrativa de Cabo-Verde, passou a
ganhar a sua propria autonomia. Ali, surge a primeira tipografia, os primeiros jornais, a escola-
oficina (Semedo, 2010). Isto remete dizer que a Guiné-Bissau era col6nia da coldnia, ou seja,
além de se submeter administrativamente & Portugal, dependia também umbilicalmente da
Cabo-Verde.

Em 1879, com a capital em Bolama, inaugura-se a primeira tipografia, e se cria o
Boletim oficial (1880-1974). Em seguida, apareceu Fraternidade, folheto publicado,
em 1883, em solidariedade a seca em Cabo Verde. Surgiram também os Boletins
sanitarios (1918), o Boletim das alfandegas da Provincia da Guiné (1919) e os
primeiros jornais: Ecos da Guiné (1920), A voz da Guiné (1922), Pr4-Guiné (1924),
O comércio da Guine (1931), Boletim cultural da Guiné Portuguesa (1946-1973), O
bolamense, a partir de 1956. Surgiu também o folheto de poesia Poildo (1973), do
Grupo Desportivo e Cultural do Banco Ultramarino (Couto e Embalé, 2010, p. 64).

Os Boletins Oficiais (1880-1974) era para col6nias portuguesas de modo geral e a
prépria literatura produzida no periodo colonial, segundo Augel (1998), foi uma visao exdgena
do narrador e de controle do colonizador portugués e seus autores sobre os nativos colonizados.
Nos Boletins Oficiais se publicava e divulgava as legislacdes, os decretos vindos da metrépole,
0s quais registravam as festividades, celebracdes, visitas consideradas de importancia para a
crénica local, tendo controle total da presenca colonial portuguesa.

No caso do Boletim Cultural da Guiné-Portuguesa (com sede em Bissau, de 1946 a
1973), que era peculiar para Guiné-Portuguesa, publicava trimestralmente, totalizando 110
boletins durante vinte e oito anos do seu funcionamento (Augel, 1998).

Destacava-se também contos “Bidjugu (1955), de Jodo Eleutério Conduto, Guinéus
(1962) de Alexandre Barbosa e Grandeza Africana: Lendas da Guiné Portuguesa (1936) e
Contos Mandingas (1968) produzidos por Manuel Belchior (Hamilton, 1984: 216-217 apud
Diniz, 2021, p. 46) .

O primeiro jornal da provincia da Guiné-Portuguesa, o Pro-Guiné, foi fundado em 1924,
Esse atraso no desenvolvimento da imprensa, de grosso modo, explica a razdo da entdo Guiné-
Portuguesa ser menos expressiva no espaco literario de expressdo portuguesa (Ferreira, 1987).
Mas néo se pode afirmar um vazio existencial da literatura como muitos académicos pretendem
categorizar a partir das obras escritas.

Além do Cbdnego Marcelino Marques de Barros, pioneiro em registrar as obras da
tradicdo oral (oratura ou oralitura), sobretudo cantigas de mandjuandadi, cantadas pelas

mulheres no ritmo local e na lingua guineense, ndo se pode falar de uma literatura escrita
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propriamente guineense em termos do pertencimento da Nagdo antes do eclodir da luta de
libertac&o nacional, com marco temporal de 1963.

O Boletim Cultural da Guiné- Portuguesa servia como um repositorio, o qual oferecia
informacdo no campo da administracdo colonial e nos estudos antropoldgicos e sociologicos
locais, envolvendo todos os povos autdctones. Destacam-se algumas publicagfes como, por
exemplo, artigos sobre a administragdo colonial, sobre a economia, manufaturas, sobre pesca,
a pecuaria, agricultura, a medicina tropical, a demografia, sobre floresta e fauna, artigos de
ordens etnograficos, a religido, os costumes, a lingua, incluindo a descricdo de viagem,
biografias e transigdo de contos tradicionais das mais diversas proveniéncias (Augel, 1998).

Na base de uma divisdo cronoldgica, seguindo a perspectiva da histéria politica da
Guiné-Bissau, Couto e Embal6 (2010) destacam trés fases ou periodo da literatura guineense,
entre as quais, menciona-se: 1) periodo colonial ou literatura colonial, (+1594-1962); 2) periodo
da luta pela independéncia (1962-1973); 3) periodo pds-independéncia (1973 aos dias de hoje).

De certa forma, esses periodos historicos sdo importantes para entendermos o processo
da construcdo da LEEG ao longo do tempo. SO que achamos insuficiente essa divisdo
cronoldgica para compreender algumas questdes subjetivas, sobretudo no periodo colonial. Por
isso, acrescentamos a essa divisdo de Couto e Embald (2010) outros elementos, a saber: a)
contetido e temaética; b) origem e servico; c¢) periodo e versdo narrativa e por ultimo, ndo de
pouca relevancia, d) a lingua literaria.

No caso de contetdo e tematica, € preciso analisar se a tematica estd comprometida
com 0s povos autoctones. Para saber se esta ou ndo, analisa-se o contetdo se remete a histdria,
arealidade sociocultural e politica daquele povo de uma forma honesta na perspectiva endégena
em termos da narracdo dos fatos. Sobre a origem e servico, analisa-se se 0 autor/a ou escritor
é nativo do territorio sobre qual se escreve ou esta a escrever.

No contexto da colonizacdo e situacbes da repressao da liberdade analogas, veja se
escritor estd ao lado do oprimido ou opressor, colonizador ou colonizado, a quem ele/a presta
servigo. Sobre o periodo e versdo narrativa, analisa-se o periodo histdrico que ele escreve se
obedece a divisdo historica consensual daquela realidade. Neste ponto, alinhamos com a divisdo
cronoldgica que Couto e Embal6 fizeram sobre a literatura guineense. Todavia, acrescenta-se a
versao narrativa nesta classificacao, ou seja, veja se 0 autor/a ou escritor fala e descreve sobre
aquela realidade ou fala e descreve daquela realidade.

A grande diferenca consiste em narrar a realidade (visdo endogena do
narrador/escritor) e narrar sobre a realidade (visdo exdgena do narrador/escritor). Sobre a

lingua literaria, € bem simples a nossa colocacdo. Repudiamos qualquer perspectiva literaria
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que faz apologia de que s existe a literatura quando é escrita nas linguas imperiais?’. Por
exemplo, aqueles/as puristas e dogmaticos que rejeitam a existéncia de uma literatura de
registro escrito na lingua guineense, da base da civiliza¢do oral ou qualquer lingua africana que
ndo seja europeia.

Vejamos alguns exemplos importantes. Trés nomes podem ser destacados, como
exemplo ainda no periodo colonial, quando se fala da LEEG, quando se leva em consideracdo
0s escritores nativos do territorio guineense, ndo necessariamente de pais bioldgicos, mas do
ponto de vista do pertencimento do territorio através do nascimento ainda no periodo colonial
e na fase da transicdo da literatura colonial a literatura guineense propriamente dita. Refere-se
a Carlos Semedo (1939); Hondrio Pereira Barreto (1813); Marcelino Marques de Barros (1844).
Os trés nasceram no territorio que conhecemos hoje, geopoliticamente, com o0 nome da Guineé-
Bissau a partir da independéncia, em 1973. Marcelino Marques de Barros, em conformidade
com Couto e Embalé (2010); Odete Semedo (2010), pode ser considerado precursor da
literatura Bissau-guineense em pelo menos quatro areas, das quais, mencionamos: 1) poesia em
crioulo, 2) poesia em portugués, 3) transcricdo de narrativas orais, 4) adaptacdo dessas
narrativas sob a forma de conto literario.

Contudo, entre Antonio José Jacob Leite de Magalhdes (Carlos Semedo- 1939); Hondrio
Pereira Barreto (1813); Marcelino Marques de Barros (1844), a obra reconhecida, com um certo
grau de consenso, entre 0s autores/as que estudam a literatura guineense (Couto, Embald,
Augel, Odete Semedo, etc.) como marco histérico do despontar da literatura de caréater
guineense, em termos de uma obra de poema, foi a obra do rapazinho de Bolama, Carlos
Semedo.

Podemos questionar o porqué desse reconhecimento, uma vez que todos nasceram no
territério guineense? Na base de uma analise de acordo com 0s critérios supramencionados,
percebe-se que nao foi levado somente em consideracdo, de uma forma gravitacional, ser nativo
do territorio, mas sim outros elementos mencionados como: contetdo e tematica; periodo e
versdo narrativa, apesar da obra de Carlos Semedo ser incipiente para tematica sobre
pertencimento da nacao e denuncia do RCP como aconteceu na fase da literatura de combate,
assunto a ser abordado na seccéo a seguir.

Por outro lado, Honorio Pereira Barreto ndo foi um escritor de vocacao, teve mais queda
pela politica durante sua vivéncia na Guiné-Portuguesa e como governador de Cacheu. Nao

obstante, ele publicou “Memdria sobre o estado atual de Senegambia portugueza (sic), causas

21 S3o as linguas dos colonizadores europeus, nomeadamente a lingua inglesa, francesa, espanhola, portuguesa,
italiana, etc.
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de sua decadéncia, e meios de a fazer prosperar, Lisboa: Typ. da Viuva Coelho & Comp.,
1843), de 48 paginas”.

Além de ser nativo de territorio da Guiné-Portuguesa, descumpria com todos outros
critérios supramencionados, foi aliado incondicional do RCP, teve papel importante na maldita
“campanha de pacificacdo”. Sendo assim, ndo é muito bem-visto pela intelectualidade
guineense, ou seja, € considerado persona non grata (Couto e Embal6, 2010). Vale destacar
gue nao é a nossa pretensdo retirar-lhe o seu lugar na histéria da Guiné-Bissau por mais que
seja negativo, e nem podemos fazer isso. A historia tem, sempre, o lado ruim e bom, n6s temos
o livre arbitro de escolher de que lado pretendemos participar.

Com relagdo ao Marcelino Marques de Barros, por mais consagrado que seja quando se
fala dos nomes da literatura guineense, trabalhou a servico do RCP na entdo Guiné-Portuguesa,
por mais que nao oprimiu o0s nativos ou ndo procedeu como Honorio Pereira Barreto. Dois
elementos chamam atengé&o na sua biografia: “ele estudou Humanidades e Teologia em Portugal
e faleceu em 1928, em Lisboa (Couto ¢ Embal6, 2010)”.

Em seguida, a tabela n® 01 resume, de uma forma eclética, a producao literaria guineense
durante o periodo colonial em trés (3) categorias, a saber: autoria da obra; ano da publicacéo e
titulo da obra, tomando como marco temporal 0 ano de 1455 e levando em consideragdo a forma
de registrar a literatura, ou seja, a sua validacdo a partir somente dos registros escritos.

Tabela n® 1: selecdo eclética das obras literarias produzidas no periodo colonial na entao
Guiné- Portuguesa.

Autor/ales Titulo da obra Ano de publicacéo

Gomes Eanes de Zurara. Cronica dos feitos da Guiné. 1455,

André Alvares de Almada. Tratado breve dos rios de Guiné de Cabo-Verde. 1594,

André Donelha. (Descripcéo (sic) da Serra Leoa e dos rios da Guiné de | 1625.
Cabo verde

Francisco de Lemos Coelho. Descripcao da Costa da Guiné de Cabo Verde athe Serra | 16609.
Leoa com todas ilhas e rios que 0s brancos navegam.

D. Frei Vitoriano Portuense. Relacéo da primeira viagem do bispo D. Frei Vitoriano | 1694
Portuense a Guing.

E. Bertrand de Bocandé. Notes sur la Guinée Portugaise ou Sénégambie | 1849
Méridionale.

Boletim oficial. Fraternidade (folheto) 1883

Boletim oficial. Boletim das alfandegas da Provincia da Guiné. 1919

Boletim oficial. Ecos da Guiné (jornal) 1920

Maria Archer Desejo morbido 1918

Maria Fernanda de Castro. As aventuras de Mariazinha; O veneno do sol; | 1925;1928; 1947. 1959.
Mariazinha em Africa; Novas aventuras de Mariazinha

Afonso Correia. Bacomé Sambd. 1931

Fausto Castilho Duarte. Aua, novela negra; O negro sem alma; Rumo ao | 1934; 1935; 1939; 1942.
degredo; e A revolta
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Norberto Lopes. Terra ardente: narrativas da Guiné. 1947.
Alexandre Barbosa. Guinéus: contos, narrativas, cronicas. 1947.
Armor Pires Mota. Guiné sol e sangue: contos e narrativas. 1968.
Francisco Valoura. Guiné: paraiso verde. 1973

Fonte: elaboracdo propria. Na base de referéncia de Couto e Embal6 (2010); Augel (1998).

Ora, Augel (1998) aponta trés elementos criticos sobre a literatura produzida durante o
periodo colonial na Guiné-Portuguesa, as quais achamos interessante retomar para este trabalho
e concluir esta seccdo. O primeiro aponta a visdo exdgena dos escritores/as, autores, narradores
sobre a Africa de modo geral e controle do colonizador sobre 0s nativos, onde 0s seus costumes
e culturas sdo considerados desprovidos de elementos empiricos e da base escrita para ser
sistematizado como uma obra literaria.

O segundo elemento ndo vé a necessidade de incluir essas obras literarias no acervo
literdrio guineense uma vez que esta desprovida de qualquer iniciativa endégena, contudo sem
entrar no mérito da questdo literaria das obras deste cariz, isto €, se devem ou ndo devem ser
consideradas obras literarias. Couto e Embal6 (2010) complementam o sentido desse segundo
elemento, destacando que essas obras ndo devem ser incluidas no canon literario guineense,
porque foram escritas por estrangeiros a partir de uma visdo sobre a realidade dos povos
nativos, foram escritas bem antes de 1962, ademais 0s personagens das obras literarias, segundo
essas obras, intencionam salvar os nativos das suas “selvas” e do seu mundo “exdtico”.

O terceiro elemento tem a ver com as obras produzidas a partir de um contexto dos
concursos literarios premiados e remunerados em escudo numa quantia monetaria bastante
elevada, a qual serviu de incentivo para o0s escritores que escreveram sobre a realidade dos
povos nativos, essas obras sdo diferenciadas por categoria: poesia, ensaio, novelistica e historia.
Destaca-se as obras que tiveram a entdo Guiné-Portuguesa como palco: Mariazinha em Africa
(1925); O veneno do Sol (1928) - ambos de Fernando de Castro. Aua (1934) de Fausto Duarte

e a obra Africa: da vida e do amor na selva, de Jodo Augusto da Silva (1936).

4. MANIFESTACAO DA LITERATURA DE EXPRESSAO ESCRITA
GUINEENSE, LITERATURA AVULSA OU LITERATURA DE COMBATE: O PAPEL
CELEBRE DA ORQUESTRA COBIANA DJAZZ NA LUTA DE LIBERATACAO

Se 0 unico critério existente para definir o que seria a literatura fosse o registro escrito
das obras, doravante prefiro dizer que a formacdo da LEEG propriamente dita, escritos por
nativos guineenses, s teve lugar no periodo temporal que esta sec¢do descreve, levando,

também, em consideracdo os critérios mencionados na secgdo anterior, isto é, a partir do
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despertar do sentimento da criacdo da nacdo face ao RCP. Se, no entanto, a literatura trata da
historia e cultura de um povo, uma nagdo ou uma sociedade, 0 mais importante nao € a forma
como ela sera registrada (escrita), prefiro dizer que a literatura dos povos da Guiné-Bissau teve
lugar desde momento que existiu a histéria e a cultura desses povos.

Se tomarmos rigidamente o periodo de 1962 a 1973 como Unico critério para classificar
a segunda fase da literatura guineense ou despontar de uma literatura de indole guineense,
teremos poucos destaques em termos dos autores que publicaram as suas obras escritas. Por
isso, além da divisdo cronoldgica destacada por Couto e Embal6 (2010), destacamos as obras
literarias produzidas, ndo necessariamente publicadas, antes de 1962 até 1977, que, de certa
forma, obedecem a outros critérios que tinhamos destacados na sec¢do anterior, 0s quais ndo
foram necessariamente o tempo cronoldgico.

Além do periodo cronoldgico, destacamos a tematica e o conteudo literario, sobretudo
se é revolucionario e engajado em prol da causa dos povos autdctones oprimidos na altura pelo
RCP. De modo geral, a formacdo da LEEG durante o periodo da luta de libertacdo nacional
(1963 a 1973) pode ser chamada de combate, onde 0s autores/as e escritores assumem uma
postura critica e engajada nas suas artes e obras literarias, para denunciar o regime de opressao
colonial portugués contra os povos autoctones.

A literatura desse periodo (1963 a 1973) destacava o ideal da luta, a africanidade, o
antirracismo, desperta sentimento da pertenca da nacdo como comunidade imaginaria de
destino: tudo a partir de uma visdo endogena, levando em considera¢do o sentimento de
nacionalismo contra o inimigo comum. De modo geral, temas revolucionarios fazem parte da
maioria de composicédo literaria (musica e poesia) dos/as autores dessa época como assevera
Couto e Embald, (2010).

Antes desse periodo, era incipiente falar de uma literatura escrita propriamente dita da
autoria dos guineenses, isto €, a partir de uma unidade tematica, de estilo, dedicacdo a escrita e
das instituicdes interessadas em subsidiar o nascimento de um campo literario nacional, ou seja,
era incipiente falar de uma massa critica formada pelos escritores/as e autores nativos.
Realidade a ser contemplada s6 depois da independéncia com a publicagdo da obra “Mantenhas
para quem luta! (1977)”. Doravante, tido como marco historico da afirmagdo literaria
guineense, a partir de uma concepcao da literatura em termos da teméatica comum, do contetdo,
que envolve o periodo historico, da denuncia de opresséo colonial que se vivia no momento
(Semedo, 2010; Ferreira, 1987).

Ribeiro e Semedo (2011) chamam os géneros literarios escritos a partir da década de 40

e 50 do século passado até ao preludio da luta de libertacdo nacional (1962) de uma literatura
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em busca da afirmacdo literéria, ou seja, uma literatura avulsa ou manifestacGes literarias
guineenses??, nome que achamos conveniente para caracterizar este periodo pela auséncia de
uma unido tematica em torno da identidade nacional face a repressao colonial portuguesa e dos
outros elementos que caracterizam a fase literaria.

Nesse periodo, pode-se destacar a obra da autoria do guineense James Pinto Bull em
1952, publicado em Boletim Cultural da Guiné Portuguesa, um conto com nove péaginas,
intitulado Amor e Trabalho (n°25). Alguns autores guineenses, como Vasco Cabral e Pascoal
D’Artagnan Aurigemma, ja fizeram a composi¢do dos seus poemas desde a década de 50, os
quais foram publicados ap6s a independéncia. Por exemplo, 0 poema “Ricaco” e Africa! Ergue-
te e caminha! Ambos da autoria de Vasco Cabral, foram datados de 1951 e 1955. De igual
modo, ainda na década de 50, foram datados dois poemas de Pascoal D’ Artagnan Aurigemma,
“Pensamento, de 1953, e “Encontro fraterno, de 1955 ”. Entre as composi¢Oes poéticas desse
periodo, foi a de Vasco Cabral que expressou melhor o sonho de uma Africa livre e o0 sonho de
um novo Humanismo (Leite, 2014).

Seguindo ainda esta senda, destaca-se a obra de Carlos Semedo (1963) como tinhamos
frisado e Amilcar Cabral (entre 1945 e 1946), este ultimo € pai e fundador da nacionalidade
guineense e cabo-verdiana. Embora o caso de Cabral seja polémico, por nascer no territério
guineense e ndo cresceu 14, o conteudo do seu poema, nesse momento, fala da realidade vivida
em Cabo-Verde, mas ja trazia posicionamento revolucionario pela condi¢éo de seca e repressao
que o povo cabo-verdiano passava, sob opressdao do RCP.

Carlos Semedo foi o primeiro guineense nativo a publicar um livro de poema individual
(1963) no entdo territério da Guiné-Portuguesa, facanha a ser vista s6 em 1978 com a
publicacdo da obra “Garandesa de no tchon (1978) [Grandeza do nosso chdo] ”, de Francisco
Conduto de Pina, o qual publicou a coletdnea de poemas em Portugal, tendo um periodo de
siléncio de quinze (15) anos entre as duas obras, de 1963 a 1978.

Apesar da obra ser incipiente e modesta, um caderno de quarenta e sete (47) paginas
(Augel, 1998), merece ser celebrado como um orgulho nacional por tratar de um guineense
nativo. Em termos do contetdo da obra, os dezoitos (18) poemas datados de 1962 a 1963,
escritos em Lisboa, Bissau e Bolama, destacam as tematicas que falam de amor e das terras
bolamenses, da soliddo do poeta, do seu desenraizamento, subjetivismo e estado de alma.

A literatura escrita, propriamente de indole guineense, foi uma literatura forjada a partir

do discurso do pertencimento da nacdo: comunidade imaginaria de destino (Candé Monteiro,

22 E um periodo em que pessoas isoladas escreveram, mas sem representatividade de uma identidade nacional e
tematica, segundo Antdnio Candido (s/d) (idem) apud Semedo, (2010).
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2013), ou seja, unido dos diferentes grupos e povos que compartilham um mesmo territério,
mesma lingua, mesma ancestralidade, a mesma historia, etc.

Diferentes na¢des do entdo territério da Guiné-Portuguesa, sob comando do Movimento
de Libertacdo Nacional (MLN), posteriormente PAIGC: sob regime do Partido Unico (PU),
decidiram unir-se para lutar contra o jugo colonial portugués: inimigo comum. A partir dessa
perspectiva, nasceu o slogan do emblema nacional guineense “Unidade e Luta” como sintese
da forca, a qual sustentou a vitoria dos bravos guerreiros nacionais contra o RCP.

E a partir desse contexto que vai nascer a literatura de indole guineense enquanto uma
nagdo forjada no processo da luta de libertagéo nacional. Além do longo periodo da resisténcia
politica descrito por René Pélissie (1997), entre 1841 a 1936, a resisténcia na qual se deve as
estruturas politicas e sociais que existem antes da chegada dos colonizadores portugueses em
1446, liderada pelas autoridades tradicionais, destaca-se também a resisténcia no ambito
cultural, mormente no campo da literatura e da arte de modo geral, com seguintes géneros
literarios: musica, poemas e 0s poemas musicalizados, géneros que procuraram como base o
ditado popular africano guineense e a tradicao oral.

A arte é um dos recursos muito poderoso para a mobilizacdo cultural com vista a
emancipacao politica dos povos ou grupos sob opressdo de qualquer natureza. Amilcar Cabral
percebeu isso muito cedo nos seus primeiros momentos da mobilizagdo face a um regime
opressor colonial como portugués, sob a vigilancia ofegante da PIDE/DGSZ,

Pode-se citar outros exemplos onde a arte serviu da arma poderosa para fazer face ao
sistema totalitario ou autoritario instalado, por exemplo, movimento da contracultura de maio
de 6824 os mantras no Brasil?® durante a ditadura militar (1964 a 1985) e 0 Renascimento na

Europa?®.

23 policia Internacional e de Defesa do Estado (Portugués). O nome foi mudado para Direcio Geral de Seguranga,
a fim de justificar a legitimidade da repressao colonial nas coldnias portuguesas em Africa.

24 Movimento social, solidario, sobretudo a nivel dos paises ocidentais- destacando a Franca, o qual criticava os
valores culturais vigente, condenacéo da guerra, por exemplo, de Vietnam, defendem pauta sobre impactos da a¢éo
humana sobre o0 meio ambiente e aquecimento global. De modo geral, defendiam pautas, valores e morais que iam
contra valores culturais vigente no contexto ocidental na altura, destacando a pauta sobre a identidade
(LGBTQA...). Para mais detalhes sobre este assunto, Narloch (2019).

25 Periodo sombrio da histéria da Republica Federal brasileira. A literatura e a arte, concretamente o género musica,
poema, teatro, cinema e artes plasticas, etc. foram umas das armas utilizadas para afrontar o sistema autoritéario
instalado. Os artistas apropriavam dos recursos como ironia, sarcasmo e parddia, para expressar suas opinides,
protestar contra o regime da ditadura e evitar censura. Destaca-se alguns nomes no género musical, como Chico
Buarque, Gilberto Gil e Milton Nascimento. Destacando o estilo musical mantra. Um dos exemplos eloguentes
para fazer mencéo desse contexto € a cangdo intitulada “Calice (1978) ”, da autoria de Chico Buarque e Gilberto
Gil.

26 Século XV na Europa. Periodo marcado pelo retorno aos valores da antiguidade Greco/Romano e surgimento
da ciéncia moderna europeia. A literatura e a arte de modo geral foram utilizadas para o questionamento do mundo
medieval, dos seus valores, costumes e moral, e da interpretacdo teocéntrica do mundo. Para mais detalhes, Mota
(1986).
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Se tomarmos a cultura no sentido lato da palavra como a identidade de um povo ou a
lente pela qual nds (seres humanos africanos, europeus, americanos e asiaticos) percebemos o
mundo que nos rodeia e agimos nele, ou se a entendemos como a realizagdo material e imaterial
de um povo, percebe-se que a cultura € um elemento chave para distin¢do da raga humana,
concomitantemente para sua diversidade. Foi o entendimento da cultura, como esséncia da
realizacdo de vida material e imaterial de um povo, que levou Amilcar Cabral a desenvolver a
teoria sobre a resisténcia cultural e a cultura como ato e fato da cultura.

A cultura, em Cabral é o que define um povo no seu plano material e ideoldgico. Com
a cultura, um povo define o que ele quer ser no mundo e como pretende chegar a esse prop6sito
através dos caminhos tracados por ele mesmo. Assim, Cabral define a cultura como um
elemento essencial da histéria de um povo (Cabral, 1979).

Sendo assim, a base material da cultura sdo as for¢as produtivas e 0 modo de producéo.
Se, em Marx (idem), a histdria permite conhecer a natureza e a extensdo dos desequilibrios e
dos conflitos de classe em termos econémicos, politicos e sociais, que caracterizam a evolucao
de uma sociedade. Em Cabral (idem), “a cultura permite saber quais foram as sinteses
dindmicas, elaboradas e fixadas pela consciéncia social para a solu¢éo desses conflitos, em cada
etapa da evolugdo dessa mesma sociedade, em busca de sobrevivéncia e progresso (Cabral,
1980, p. 58) .

Com essas colocacdes, evidencia-se o conceito de Cabral sobre o dominio imperialista
como negacdo do processo historico do povo dominado, isto é, por meio da usurpacéo violenta
da liberdade do processo de desenvolvimento das forcas produtivas, o que é também uma
negacao do seu processo cultural. Por outras palavras, o dominio imperialista direto foi fator da
opressao cultural e tentativa da liquidagéo direta e indireta dos dados essenciais da cultura do
povo dominado. No caso portugués, em que Salazar afirma que a Africa ndo existe, atinge o
mais elevado grau de absurdo (Cabral, 1980).

A resisténcia cultural e os fundamentos da libertagdo nacional consistem em reivindicar
o direito inaliendvel que qualquer povo tem no mundo. Na verdade, o objetivo da luta de
libertacdo nacional é a conquista desse direito negado pelos colonizadores europeus aos povos
colonizados por usurpagéo. A libertacdo do processo de desenvolvimento das forgas produtivas
nacionais consiste na verdadeira libertagdo nacional.

Assim sendo, nas palavras de Amilcar Cabral, “a libertagdo das forcas produtivas e,
consequentemente, a faculdade de determinar livremente o modo de producdo mais adequado

a evolucdo do povo libertado, abre necessariamente perspectivas novas ao processo cultural da
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sociedade em questéo, conferindo-lhe toda a sua capacidade de criar o progresso (Cabral, 1980,
p.59) ”.

A partir dessa colocacdo, percebe-se o conceito da (re) africanizacdo dos espiritos no
contexto da libertacdo nacional e da cultura, o qual consiste em recuperacao de todo processo
da negacdo historica que impossibilita o0 povo colonizado de enxergar essa heranga cultural?’,
uma vez que o0s povos africanos colonizados eram vistos como povos sem a cultura,
concomitantemente sem a civilizagdo. O dominio imperial consiste em dominar esses povos,
categoriza-los e explora-los em todos os sentidos possiveis, mormente econdmico, como uma
dadiva divina para a Europa e 0 mundo predatorio capitalista de modo geral.

Dada a relevancia da cultura no processo da luta de libertagdo nacional, concretamente
na sua conscientizacdo para a luta armada, Cabral fez as suas primeiras mobilizacdes nesse
ambito quando cumpria o recenseamento agrario, em 1952, sob mando do RCP na entdo Guiné-
Portuguesa. A arte ndo ficou de lado nesse processo de mobilizacdo para a luta de libertacéo
nacional.

Foi na clandestinidade, nas organizacfes das festas coletivas e através do desporto,
concretamente da criacdo do clube desportivo e recreativo dos filhos da Guiné, que permitiu
Cabral montar o seu estratagema para discutir politica nacionalista nas salas privadas enquanto
decorria a festa. Cabral tinha conhecimento de como a entusiasta do futebol pode reforcar a
autoconfianga, nutrir a colaboracdo e fomentar a camaradagem, elementos essenciais para a
unidade e luta, tanto entre 0s guineenses assim como entre 0s guineenses e 0s cabo-verdianos
(Mendy, 2022).

Foi nesse contexto que as composicdes musicais de intervencdo social e politica que
marcaram o final dos anos 60 e inicio dos de 70 do século XX foram criadas. Os/as cantores
usaram nas suas cancoes e poemas musicalizados a lingua guineense como forma de resisténcia
a presenca colonial. A literatura de combate reunia tematicas que contestavam e repudiavam o
RCP, a cultura elitista e alienante. Uma outra teméatica dominante nessa fase da literatura
guineense € a exaltacdo da revolucdo e dos herdis que se destacaram na vitoria contra 0 RCP
(Semedo, 2010). Alguns ganharam nomes durante a luta e outros foram enaltecidos como
herdis, é o caso do general da frente sul, Jodo Bernardo Vieira “Nino”, ganhou o pseuddnimo

de “Kabi Na Pintchamna” entre os Balantas.

27 Segundo Cabral (1979, p. 74), a resisténcia cultural consiste em liquidar cultura colonial e os aspetos negativos
da nossa propria cultura no nosso espirito, no nosso meio, a fim de criar uma cultura nova (Homem Novo),
baseadas nas nossas tradi¢des, respeitando tudo quanto o mundo tem hoje de conquistar para servir o homem.
Percebe-se que Cabral ndo apoia a perspectiva essencialista da cultura e da identidade africana (determinismo
biologico), mas valoriza uma perspectiva de devir pelos elementos sociais em constantes dinamicas.
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Durante o desencadeamento da luta de libertacdo nacional, havia momentos de muitas
incertezas, davidas e desanimos. Por isso, 0s combatentes precisavam dos momentos de lazer
e de animos. E nesse contexto que os animadores culturais cumpriram o papel de animar os/as
combatentes. Com as suas composi¢es musicais orais, cantavam a luta, os homens e o seu
cotidiano. De acordo com tio Zé Lopes, antigo combatente, enfermeiro e animador cultural
durante a luta de libertacéo, afirma que:

as cantigas ajudaram muito a recuperar as pessoas. Durante a década de 60 houve
muitos voluntarios, e no meio da década muitos queriam voltar para tras, mas ja era
tarde. Ja estavam naquele processo e voltar atrds ndo era a solucdo adequada. Se as
palavras de Cabral e de outros dirigentes ajudaram a mobilizar os militantes, as
cantigas ajudavam a anima-los. As cantigas ajudaram a recuperar muita gente que ja
estava em um estado de desanimo. E ajudou a trazer para a luta muitos que se
encontravam em Bissau, que tinham a consciéncia do que se passava (Lopes, 2008
apud Semedo, 2010, p. 71).

Além de Zé Lopes, destacava-se também alguns nomes famosos como animador
cultural na frente da luta: Dominik; N'Fore Sambu; N'Famara Mané; N’Fali. Todos
desempenhavam um papel especifico e significativo no processo da luta de libertacdo nacional,
para expulsar o inimigo comum. Nao existia tarefa que era de menos relevancia. Cada um
ajudava naquilo que podia. A masica serviu de arma para o combate, para mobilizacdo e para
resisténcia cultural.

E a partir desse contexto que destacamos o papel célebre da orquestra Cobiana Djazz,
e Ihe chamo para dancar neste trabalho. Enquanto a luta desenrolava nas matas da Guiné, os
cantores e as cantoras cantavam cantigas para animar os combatentes. A orquestra Cobiana
Djazz cumpria a sua misséo de mobilizar nas zonas urbanas, concretamente na cidade de Bissau.

O nome Cobiana d& uma forte indicacdo daquilo que seria o papel dessa orquestra do
movimento da luta de libertacdo nacional da Guiné-Bissau. Segundo Djal6 (2013), Cobiana é
um dos povos autoctones, o qual compde o mosaico cultural e linguistico da Guiné-Bissau, é
um grupo minoritario em termos da massa populacional. Cobiana pode ser percebido também
a partir da sua localizacdo territorial (tchon [ché&o]) na regido de Cacheu.

E nesse tchon [ch&o] de Cobiana que se localiza o grande Ird chamado “Mama Djombo”
ou Mama-Cabdi. Esse Ird é depositario de poderes extraordinarios, o qual protege as mulheres
gravidas, oferece a cura para as pessoas estéreis e protege também os recém-nascidos. Dada
essa reputacdo, é consultado por todos outros grupos autdctones (Djald, 2013). Atraves de
Augel (1997; 1998), temos também a informacdo de que esse Ird protegia também os
combatentes da liberdade da patria durante a luta. Os combatentes cansados e feridos na batalha

procuravam essa aldeia para descansar e receber a cura e amparo.
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A musica e a danga sempre fizeram parte da realidade dos povos africanos autdctones
da Guiné-Bissau. Em qualquer ritual dos povos nativos, sempre tem a presenca da musica e da
danca. Nesses contextos, as musicas sdo cantadas na lingua de cada povo. Tinham também os
grupos das cidades e das grandes pracas na altura (Cacheu, Bolama, Farim, Geba, Bissau...),
chamado mandjuandadi, os quais cantavam na lingua guineense de modo geral, no ritmo
tradicional N"gumbé, que proporciona badju [danga] de Tina, utilizando os instrumentos locais,
maioritariamente de percussdo. Essa iniciativa foi fortemente reprimida por RCP depois do
massacre de Pindjiguiti, em 1959. Impedia-se 0 ajuntamento das pessoas e uso do ritmo
tradicional N"gumbé. E a partir desse contexto que comecou a florescer a MMG, com a
expansédo dos bailes na cidade de Bissau e surgimento de novos conjuntos modernos, contudo
cantavam as masicas estrangeiras, utilizando os instrumentos modernos (Augel, 1997).

Com o desencadeamento da luta de libertacdo na década de 60, surgiram can¢fes das
guerrilhas, que animavam os combatentes da liberdade da pétria na frente da luta. No inicio do
ano 70, com a forte represséo colonial, criou-se a resisténcia cultural, a qual conheceu umas das
suas expressdes o0 surgimento da musica da faceta moderna guineense em 1971, pelos trés
musicos jovens, a saber: José Carlos Schwarz, Aliu Bari e Mamadu B4, os quais resolveram
fundar um agrupamento chamado Cobiana Djazz, as primeiras musicas foram cantadas em
1971.

Figura 03: imagem dos membros da orquestra Cobiana
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Fonte: disponivel em: https://images.app.qoo.gl/aagNhhpH58E1Tsog8. Acessado: 02/05/2025.
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Além desses membros fundadores supramencionados, a orquestra contou com a
participacdo de Ducko Castro Fernandes, o qual deixou orquestra apos independéncia, foi para
Portugal, a fim de cuidar do seu estado de saude que estava profundamente abatido com o0s
sofrimentos passados na priséo durante o periodo colonial.

Teve também a participacdo do musico conhecido nos circulos africanos em Lisboa,
Ernesto Dab6 no primeiro ano da década de 70, o qual passou a compor as suas musicas
inspiradas nos ritmos locais tradicionais, Gumbeé. Orquestra cantavam em lingua guineense,
posicionamento politico/ideoldgico que ja era subversivo para o RCP e inédito, quando se faz
uma comparagdo com conjuntos das formacGes modernas urbanas que estavam a nascer,
ninguém cantava na lingua guineense entre 0s conjuntos modernos que estavam a emergir. A
mensagem do MLN era transmitida através do Cobiana Djazz, tudo o que orquestra dizia
através das suas mausicas era levado em consideracdo por parte do povo como se fossem as
palavras dos proprios lideres politicos do movimento nacionalista (Augel, 1997).

Tocavam e cantavam as realidades cotidianas na lingua guineense, o contetdo das
cancdes era de teor revolucionario, isto €, retratam a resisténcia histérica do povo colonizado,
enaltece os feitos histdricos dos combatentes da patria e detona a presenca colonial portuguesa
na Guiné-Bissau, denunciando os seus crimes e horrores contra povos nativos. Cobiana Djazz
foi pioneiro da musica moderna guineense, foi 0 agrupamento que apresentou melhor estrutura
e mais tarde se transformou em orquestra. Depois dela, varios agrupamentos nacionais se
destacaram, como Mama Djombo, Capas Negras e N"cassa Cobra (Augel, 1997).

De acordo com Augel (1997) a mlsica moderna guineense surgiu no inicio da década
de 70 do século passado, entre os jovens dos centros urbanos, mormente de Bissau, isto é,
quando se comecou a cultivar a musica de conjunto com a inclinacdo para instrumentos
eletronicos modernos e da alta fidelidade sonora, que até entdo ndo era comum. A musica fez
parte também da resisténcia cultural na Guiné-Bissau durante o processo da luta de libertacéo
nacional, sobretudo no decorrer da década de 70, considerada década da explosdo cultural no
campo da musica (op. cit.).

Cobiana Djazz foi orquestra do povo, engajou ativamente na luta de libertacéo nacional,
mobilizando a partir da musica e foi orquestra do Estado, sob regime do PU nos momentos ap6s
a independéncia. O agrupamento nasceu em Bissau, denominado Zona “0” no contexto da luta,
no contexto da clandestinidade do movimento da luta e nos primeiros momentos das suas
composi¢des musicais ja se identificava com os ideais da luta do cunho politico e partidario.
Para deixar as suas mensagens mais enigmaticas e escapar da repressdo colonial da PIDE/DGS,

mergulhavam-se nos provérbios populares para escrever as suas cangdes. A base dos seus
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sucessos ia em consonancia com ensejo do seu publico, era o publico que exigia um
determinado contetdo.

Quando o MLN pretendia instalar numa determinada zona do territorio nacional, a fim
de evitar a chamada de atencdo do RCP, Cobiana Djazz era enviado para essas zonas, com vista
a distrair o RCP com bailes e dangas que animavam 0 povo enquanto os dirigentes iam
instalando naquela zona. Com a conquista da independéncia, o Cobiana Djazz integrou ao
comissariado [ministério] de Estado da Juventude e Desporto, inserindo, assim, no
departamento de Arte e Cultura de que J.C.S foi responsavel na altura (Augel, 1997).

Os dois elementos de Cobiana Djazz (Ducko Castro Fernandes e J.C.S) prestaram
servico militar obrigatorio exigido na altura pelo regime colonial Portugués em Bolama, 1971.
Foram também prisioneiros politicos. O J.C.S foi prisioneiro politico durante o periodo de 18
de maio de 1972 a 29 de abril de 1974, foi exilado trés meses e pouco na ilha penal das Galinhas
antes de retornar para Bissau, onde passou a maior parte do tempo nas prises da PIDE/DGS,
num total isolamento.

De igual modo, Ducko e Aliu Bari foram presos na mesma época, em maio de 1972.
Antes de 25 de abril de 1974, a mée de J.C.S, Dona Tintina (Justina Ramos), faleceu. Ele teve
permissao para assistir, de longe, o funeral, contudo algemado, sendo que o seu pai Carlos Hans
Schwarz j4 tinha falecido desde 1969, vitima de um tumor cerebral (Augel, 1997).

J.C.S teve divergéncia com os membros de Cobiana Djazz, a qual resultou no seu
afastamento da orquestra em 1975, contando também com a sua dedicacdo, na altura, nos
assuntos politicos, todavia ndo deixou o interesse pela musica. As musicas cantadas antes da
sua morte com a orquestra Cobiana Djazz foram gravadas em Portugal e publicadas nos dois
discos, intitulados José Carlos Schwarz e o Cobiana Djazz, Vol. | e 1l (1978) (ibidem).

J.C.S foi uma figura carismatica da orquestra e do povo. A sua simples presenca ja
ajudava na mobilizacdo das pessoas, visto que conseguia chamar atencdo da multiddo (Augel,
1997). Na tabela a seguir, pode-se acompanhar as musicas gravadas nos dois discos

supramencionados.

Tabela n°®2: musicas de dois discos de Cobiana Djazz, gravadas em Portugal- 1978.

Primeiro Disco- MuUsicas Segundo Disco- Musicas Participantes Dos Dois Discos

Face 1: Indicativo (JCS e Aliu Bari).

Face 1: Paulo Nanque (JCS)

JCS- viola solo; viola ritmo, voz

Sukuru (JCS)

Ke ki minino na tchora (JCS)

Aliu Bari- viola solo; viola ritmo,
voz

Tchebendo (JCS)

Lua ka ta kema (JCS)

Narciso Rosa Mendes- viola solo;
viola ritmo
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Tchomada pa tropa (JCS)

Tio Bernar (JCS- A. Salvaterra)

Mamadu Bé&- tumba

Bu djubin (JCs)

Face 2: Mindjeris di panu pretu (JCS-
A. Salvaterra

Rui Marques Perdig- viola baixo

Face 2: Na coldnia (Aliu Bari

Estin (JCS- A. Salvaterra)

Rui Silva- bateria

Dipus ke e lebal (JCS)

Po ka ta bida lagartu (JC)

Carlos Gomes- saxofone

Pena di galinha (JCS)

Amigus ka bali (JCS e Aliu Bari)

Armando Mendonga- trompete

Pintcha kamion (E. Dabé e Aliu Bari)

Francisco Sanha- trompete

Pape bu iara (JCS)

Cesério- coro

Fonte: elaboragdo propria. Na base de referéncia da Augel (1997).

Vale ressaltar que o Cobiana Djazz e J.C.S interpretaram outras muasicas que ndo eram
da autoria da orquestra. Nas palavras de Serifo Mané apud Augel (1997), J.C.S era bandeira de
Cobiana, ao mesmo tempo, do movimento da luta de libertacdo nacional e realizador de fama
nacional. Para iniciar a sua carreira como musico, compositor e poeta, tanto J.C.S assim como
Aliu Bari, mergulharam profundamente no dito popular guineense, abandonando o gosto pela
masica estrangeira e importada, passaram a compor inspirados nos ritmos locais tradicionais,
como N gumbé, com o uso da lingua guineense nas suas cang¢des e composi¢des musicais.

E a partir dessa contribuicdo pioneira, mobilizadora e politica/ideoldgica que chamamos
J.C.S para sambar neste trabalho, com destaque, primeiramente, para relevancia da lingua
guineense nesse processo da resisténcia cultural antes de falar do legado de J.C.S para o
moderno poema e MMG, concomitantemente para literatura da Guiné-Bissau, tanto na sua

versdo oral assim como escrita.

4.1 A lingua guineense como base da producdo literaria, fator da resisténcia, existéncia

cultural e literaria na Guiné-Bissau

Entre as ex-col6nias portuguesas na Africa, a Guiné-Bissau, em termos linguisticos, tem
uma caracteristica peculiar, que Ihe distingue dos demais paises. A Guiné-Bissau é Unico pais
da ex-col6nia da lingua oficial portuguesa onde é falado e coexiste a lingua portuguesa (lingua
oficial), as linguas dos diferentes povos autoctones (linguas nacionais) e a lingua guineense
(crioulo). Sendo esta Gltima lingua peculiar a Guiné-Bissau, Cabo-Verde e Sdo-Tomé e Principe
entre as coldnias portuguesas em Africa. Todavia, as duas Gltimas col6nias mencionadas ndo
tém a lingua dos povos autoctones como é expressivo e caracteristico na Guiné-Bissau.

No caso de Angola e Mogambique, tém a lingua dos povos autdctones, entretanto néo
tém uma lingua crioula como a Guiné-Bissau, 0 Cabo-Verde e Sdo-Tomé e Principe. A Guiné-
Bissau é 0 Unico pais da ex-coldnia portuguesa na Africa que retne as trés caracteristicas

linguisticas, ou seja, uma peculiaridade vista apenas no territorio guineense.
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Independentemente do contexto do surgimento da lingua guineense, hoje, é inegavel a
sua afirmacdo como lingua nacional e literaria na Guiné-Bissau. Apesar do paradoxo dela ndo
ser oficializada a par da lingua portuguesa, € uma lingua falada em todo territorio nacional.

Se fomos ver as caracteristicas que definem uma lingua no contexto juridico dos
Estados/Nagdes e em termos linguisticos, a lingua guineense possui todas caracteristicas
necessarias e proprias para ser definida como idioma de um pais ou de um povo: tem um
territorio, tem um povo, um governo local.

Em termos linguisticos, tem um campo lexical proprio, uma gramatica e um dicionario
consensual, 0s quais permitem compreensao No pProcesso comunicativo por mais que exista
variacgOes diatopicas, diacronicas e auséncia de um acordo ortografico/gramatical escrito, sendo
gue essa auséncia de um acordo ortografico/gramatical e todos outros processo que equipara
uma lingua para ser oficial ou ganhar a sua versao cientifica de ser ensinada nas escolas tem
mais a ver com a vontade politica/ideoldgica do que propostas dos peritos na matéria para
institucionalizacdo ou oficializacdo deste idioma guineense a partir do planejamento linguistico,
como destacamos num dos nossos trabalhos (Sampa, 2022).

Posto isto, vale destacar a razdo de apelidar esta lingua de “guineense” e ndo do
“crioulo” ou “kriol”. Além do contexto do substantivo e da seméntica, os quais ligam o termo
crioulo a tudo aquilo que € pejorativo, negativo e aos escravizados (Scantamburlo, 2013; Pinto
Bull, 1989), gostaria de destacar que a razao desta lingua ser apelidada de “lingua guineense”
tem a ver com o0 seu povo, uma vez que sé existe uma lingua quando existe um povo que a fala.
Sem o povo, ndo existe a lingua (Namone e Timbane, 2017).

Por isso, apelidar esta lingua da “lingua guineense” e oficializa-la, remete respeitar o
povo guineense, o qual fala esta lingua. Ademais, em Namone e Timbane (2017), oficializar
uma lingua tem como proposito: dar mais poder e status social a esta lingua; proteger e expandir
a sua influéncia; reforcar o seu ensino; legitimar e criar bases para o seu crescimento. Nao existe
uma lingua que ndo tenha passado pelo processo de mistura e contaminagdo. A guisa de
exemplo, menciona-se a prépria lingua portuguesa.

Ora, o portugués é uma lingua romanica (provem do latim vulgar), uma vez que
buscou tragos caracteristicos do funcionamento gramatical do latim. Estaria correto
afirmar que o portugués é de base arabe, se entendermos que o portugués acolheu
muitas palavras do arabe? Quer exemplos? alcateia (sic), alfaiate, alface, alicate,
almofariz, azeitona, atafona, arroz, etc. incluindo a numeragdo que é arébica. Mas
ninguém pode afirmar assim, pois o portugués provem (sic) do latim que é a base das
linguas romanicas. O portugués ainda conserva muitas expressdes do latim

(especialmente no meio académico e juridico). Mas no crioulo da Guiné-Bissau
raramente se observa isso (Timbane; Manuel, 2018, p. 12).
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Independentemente das circunstancias do nascimento de qualquer que seja lingua, na
sua fase de consolidacdo como lingua de um povo, ela apresenta as suas peculiaridades, as quais
devem ser respeitadas no seu estudo e na sua compreensdo, chamada Sistema Peculiar
Linguistico (SPL). Ninguém estuda latim para entender a lingua portuguesa, visto que o
portugués, mesmo sendo proveniente do latim vulgar, possui as suas idiossincrasias e seu SPL,
0s quais devem merecer uma atencdo especial no seu estudo. Este processo descrito deve ser o
mesmo para todas as linguas, mormente as linguas crioulas ao redor do mundo, destacando “a
lingua guineense (kriol) ” da Guiné-Bissau.

Por outro lado, justifica-se a razdo de apelidar esta lingua por ter ultrapassado a fase da
crianga e dos povos escravizados. Ela precisa ser dada um nome proprio, com vista a ser
distinguida entre os varios crioulos que existem ao redor do mundo como aconteceu com
qualquer outra lingua desde a sua fase inicial até a sua consolidacdo, a qual passou pela fase de
pidgin, lingua da classe vulgar e ganhou a sua propria peculiaridade e foi apelidada em respeito
ao seu povo, é o caso das linguas romanicas, proveniente do latim, contudo nés apelidamos da
lingua Portuguesa, Francesa, Espanhola, Italiana, em respeito a estes povos. Por que ndo a
lingua guineense, uma vez que nao € jamais a lingua dos escravizados, e nem € pidgin em busca
da afirmacdo? Eis a razdo de apelidamos, neste trabalho, esta lingua de “lingua guineense” em
vez de “crioulo” ou “kriol”.

Sobre a origem da lingua guineense, ndo ha um consenso entre diferentes autores e
académicos que se ocupam em estudar a realidade sociocultural, linguistica e historica da
Guiné-Bissau. Contudo, algumas teorias podem ajudar na elucidacdo do debate sobre este
assunto.

Odete Semedo (2010) apresenta trés teorias muito importantes na sua tese de doutorado,
as quais achamos conveniente trazer neste trabalho para dialogar sobre a origem dos crioulos.
Entre os paises que falam a lingua crioula ao redor do mundo, nos, neste trabalho, destacamos
o caso especifico da Guiné-Bissau, enaltecendo as trés principais teorias que explicam origem
das linguas crioulas de modo geral e na Guiné-Bissau especificamente, a saber: teorias
eurogenéticas, afrogenéticas e neurogenéticas.

No caso da primeira teoria (eurogenéticas), os seus tedricos defendem que os crioulos
teriam origem nas linguas europeias, sustentando a premissa do crioulo ser a lingua dos
colonizadores falados de uma forma errada. A segunda teoria (afrogenéticas) aponta para as
linguas africanas faladas pelos escravizados como a base da formagdo dos crioulos. A terceira

teoria (neurogenéticas) indicam para a capacidade humana de criar condi¢des para se adaptar a
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situagBes novas, ou mesmo para criar novos mecanismos de comunicag¢do como as linguas, que
é 0 caso de pidgin (Semedo, 2010).

O nosso objetivo, neste trabalho, ndo é esgotar o debate sobre origem e formacéo da
lingua guineense?®, mas destacar a sua relevancia como lingua da resisténcia e existéncia
cultural e a sua relevancia na producdo artistica e literaria guineense. Algumas consideractes
sdo relevantes para entender as teorias levantadas pelos pesquisadores/as da realidade
sociocultural e linguistica guineense.

Apesar das divergéncias entre as teorias e diferentes investigadores sobre a origem da
lingua crioula, entretanto gostariamos de destacar pontos em comum entre eles, sobretudo
quando se fala da origem e contexto historico da formacéo da lingua guineense. Convergem de
que os crioulos, de modo geral, surgem em situacfes de contato entre dois grupos e povos de
linguas diferentes em que nenhum dos dois conhece ou a lingua do outro. Assim sendo, Semedo
(2010) faz uma sintese de contexto do surgimento da lingua guineense, o qual foi fruto de
miscigenacdo entre 0s povos autoctones e invasores europeus que habitavam o territorio

guineense, onde,

[...] a cultura e a tradicdo guineenses, em contato com culturas europeias e grupos
vindos de outros cantos do continente africano, abrem-se dando espaco ao nascimento
de uma nova lingua, o guineense ou o crioulo da Guiné-Bissau, ao surgimento dos
filhos da terra, mesticos resultantes de relacdes maritais entre brancos e mulheres
africanas, as entdo chamadas tongomas. Esses fatos se vdo somar a multiplicidade
étnica e linguistica num territorio sob uma administracdo colonial que impde a sua
presenca pela forga das armas (Semedo, 2010, p. 50).

Pode-se concluir que a lingua guineense é fruto da miscigenacéo e hibridismo cultural
entre encontros dos povos com cultura e lingua diferentes que tinham a necessidade de se
comunicar. Essa conclusdo € valida tanto para 0 momento antes da chegada dos colonizadores
arabes e europeus no territdrio africano, visto que existem diferentes povos africanos num
mesmo territério e cada povo falava a sua propria lingua, havia a necessidade de eles
comunicarem, a mesma situagdo aconteceu com a chegada invasiva e massiva dos
colonizadores europeus/portugueses no século XV.

Em relacdo a formacéo da lingua guineense, Pinto Bull (1989) destaca que esta lingua é
um pidgin aceite como lingua habitual e familiar, aperfeicoada aos poucos por aqueles que so
se apropriaram dela de tempo em tempo, isto é, em caso de necessidade. Foi esse pidgin que

ganhou a sua forma interna e externa peculiar de uma lingua, com as suas regras gramaticais

28 para mais detalhes sobre este assunto, indico a obra “Os precedentes histéricos e politicos que impossibilitaram
a instituicdo da lingua guineense no ensino na Guiné-Bissau (Sampa, 2022) ”.
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proprias, seus vocabularios flexivel, viva e em constante dindmica, tendo na sua base lexical a
lingua portuguesa assim como as influéncias das linguas dos povos autoctones, com uma forte
influéncia da lingua Mandinga, um dos povos autoctones da Guiné-Bissau.

A lingua guineense pode vir de pidgin e do contexto pejorativo da lingua dos
escravizados, contudo, hoje em dia, é a lingua materna de um povo, de uma nacdo e de um
territorio, ou seja, no contexto da definicdo da lingua a partir do padrdo colocado para 0s
Estados Nacionais modernos, ela possui todos elementos carateristicos para ser idioma de um
Estado/Nacao.

A partir da sua formacéo e evolugdo histérica, Pinto Bull (1989), apesar de nao ter
apresentado qualquer justificativa desta reparticdo, situa a lingua guineense antiga nos fins do
século XV ao século XVII; situacdo diacronica que abrange a lingua guineense falada nas vilas,
onde viviam os lancados e os grumetes, e envolve cidade de Cacheu, Farim e Geba daquela
época, como centros comerciais importantes.

O segundo momento situa entre o século XVI1II e o inicio do século XX, o qual inclui a
lingua guineense falada na cidade de Bolama, com uns expressivos numeros de falante nos fins
do século X1X: 3.730 h, sendo 150 h europeus; 1. 000 h mesticos e 2. 580 h pretos. A terceira
fase elencada por Pinto Bull (1989) situa a lingua guineense falada a partir de 1915 a 1920, a
data do seu apogeu vai até 1961. Ja a lingua guineense moderna surgiria com a resisténcia e
existéncia da luta pela independéncia da Guiné-Bissau (ibidem). Hoje, é inegavel a afirmacéo
da lingua guineense no cenario politico, social, cultural e literario da Guiné-Bissau.

Sob dominio colonial portugués, os guineenses foram interditados de falarem as suas
linguas, sobretudo nos espacos publicos, espaco de ensino formal concretamente, essa realidade
veio até a nossa época (1994), paradoxalmente num pais independente. Entre 0s guineenses que
tiveram acesso ao ensino dos brancos europeus portugués ndo gozaram de qualquer contato
com as suas linguas maternas na escola, uma vez que o Estatuto de Indigenato (Ferreira e Veiga,
1957) obrigava aos nativos saber falar, ler e escrever “corretamente e perfeitamente” a lingua
portuguesa como um dos requisitos do pacote para 0s nativos serem categorizados, socialmente,
como assimilados e cidaddos portugués.

Essa imposi¢do, em si, indica a razdo da resisténcia e existéncia cultural através da
lingua e explica, por outro lado, como a lingua guineense ganhou a ascenséo e influenciou a
criagdo artistica e literaria na Guiné-Bissau. Pela atuacéo dicotdmica da colonizagéo ocidental
europeia portuguesa, 0 povo autoctone africano guineense vé-se dividido e obrigado a se

posicionar entre um fogo cruzado, isto €, entre a cultura colonial e a sua prépria cultura. Sendo
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que “[...] a aceitagdo da cultura colonial implicaria a negag¢do da sua; a recusa daquela
significaria a exclusdo do mundo dos ‘civilizados’, [...]” (Semedo, p. 50, 2010).

Geralmente, 0s guineenses tém resisténcia nato em comunicar na lingua portuguesa,
desapegando da lingua guineense, sendo este Ultimo a lingua da resisténcia e existencial
cultural. Dada esse fator de resisténcia e existencial cultural, a lingua guineense ganhou o status
da lingua veicular na sociedade guineense, ¢ a lingua da identidade e unidade nacional, lingua
da expressdo artistica e literaria e patrimonio imaterial da Guiné-Bissau, participando, assim,
da resisténcia cultural e da desobediéncia civil durante o periodo que se vigorava a ACD no
territorio da entdo Guiné- Portuguesa, sob controle territorial do RCP.

Em Fanon (idem) e Paulo Freire (idem), o campo linguistico ndo esta imune as relagGes
de poder que permeiam a sociedade. Por isso, falar uma lingua ou institucionaliza-la (em Pele
Negra Méscaras Brancas-2008) ¢ igual a suportar o peso duma cultura ou duma civilizacao.
Falar uma lingua é muito mais do que a formacdo de sintaxe e emissdo da voz, é tomar o
posicionamento em termos da civilizagdo, ou do colonizador ou do colonizado. Posto isto, vale
destacar que:

a lingua guineense ¢ um dos patrimdnios culturais imateriais mais valiosos que a
Guiné-Bissau possui se souber estrutura-lo e aproveita-lo, dando-lhe o lugar de
prestigio que ele merece na sociedade. A resisténcia linguistica, em grande medida,
explica a razdo dos colonizadores portugueses ndo conseguirem fazer lavagem

cultural e cerebral na Guiné-Bissau, comparando com as outras col6nias portuguesas
na Africa [...] (Sampa, 2022, p. 168).

E neste ambito que gostariamos de trazer e destacar de que maneira os ditos populares,
baseadas na tradicdo oral e na lingua guineense serviram como base da literatura da Guiné-
Bissau, destacando a MMG, o moderno poema e poesias musicalizadas do musico, poeta e
compositor José Carlos Schwarz. Antes de iniciar a sua carreira musical, J.C.S procurou beber
na fonte da tradi¢do oral como forma de deixar as suas cantigas mais enigmaticas, dificultando,
assim, a descodificacdo da sua mensagem por parte da PIDE/DGS e os seus colaboradores
nativos, os cipaios?® e comandos africanos, etc. Por outro lado, cumpria o papel de unir o povo
sob discurso nacionalista, da identidade nacional e facilitar o processo de mobilizag&o nas zonas
urbanas.

Vale destacar que a lingua guineense € a lingua da filosofia e da sabedoria na Guiné-

Bissau. A realizacdo dos rituais dos povos autoctones, 0 processo da transmissdo do saber

29 Os nativos informantes e colaboradores com a administracédo colonial portuguesa direta. Acima deles, estavam
os chefes de posto, funcdo ocupada, geralmente, pelos cabo-verdianos.
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ancestral continua a ter lugar, predominantemente, na base desta lingua guineense e linguas dos
povos autdctones.

O livro de Benjamim Pinto Bull, “O crioulo da Guiné-Bissau: Filosofia e Sabedoria
(1989) , registra géneros da literatura oral guineense: ditos, contos, fabula, adivinhas, incluindo
a riquissima tradicdo e costume da cultura guineense, proveniente da lingua guineense. Estes
registros possam nos ajudar em entender como a literatura da expressao escrita guineense bebeu
na fonte da civilizacdo oral. E a partir dessa obra de Pinto Bull que trouxemos alguns provérbios
utilizados na composicdo musical e poética de J.C.S na década de 60 e 70 do seculo XX.

Comecando pela cancéo intitulada “Apili”, simbolo da mulher camponesa e
revolucionéria, deixada e abandonada pelo marido depois da luta de libertagdo nacional em
detrimento das mulheres que sabem proceder de acordo com a civilizacdo de praca (Augel,
1998). A expressdo popular na lingua guineense, “Ki sibi entra, ki sibi sai [que sabe proceder
como a menina de praga ou mais apresentavel]”, utilizada na poesia musicalizada de J.C.S,
refere-se alguns guerrilheiros e altos dirigentes do PAIGC que deixavam as suas mulheres dos
anos dificeis de luta da libertagdo nacional (1963 a 1973) em detrimento das mulheres mesticas
de praca (Djal6, 2013).

Outros ditos populares presentes na cancdo de J.C.S sdo: “Bolta de mundu i rabu di
pumba” [o mundo ¢ tdo pequeno, como o rabo do pombo em leque]. Esse provérbio esta na
cangdo intitulada “mindjeris di panu pretu [mulher de pano preto]”. Outro dito popular presente
na can¢do musical e poética de J.C.S ¢é “Po pudi tarda na iagu, i ka ta bida lagartu [um tronco
de arvore, por mais tempo que demore ou fique na dgua, jamais transformara num crocodilo]”.
Esse dito popular esta presente também na cangao intitulada “Po ka ta bida lagartu”, cancéo a
ser analisada neste trabalho (Pinto Bull, 1989).

Trouxemos também dois exemplos mais recentes e eloguentes para ilustrar a
continuidade deste fendmeno na masica moderna guineense, a qual continua a beber da tradicédo
oral e ditado popular. O caso mais recente é da cantora Karyna Gomes feat Flavnais King (18
de outubro de 2024, Youtube), na sua composi¢do musical intitulada “Konsidju [conselho]”.
Cantora apropriou-se de uma expressdo do dito popular “Garandi i puti di mesinhu [a pessoa
de idade ¢ um pote de medicamento]”. Um outro caso ¢ de Rui Sangard (agosto de 2014,
Youtube), na sua cangdo intitulada “Badjuda di 15 anos [menina de 15 anos]”. Utilizou uma
expressao de dito popular “Ke ku miti garafa na djugu di pedra, si ka kebra ki ba busca [quem
mandou a garrafa brincar com as pedras? Acaba por quebrar-se]”, (Pinto Bull, 1989).

Os ditos populares tém o proposito de ensinar de uma forma didatica e chamar atengéo

a reflexdo. Os ditos carregam o0s conhecimentos codificados (epoistemologia), baseados na
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realidade sociocultural dos contextos africanos, déo licdo da vida e orientam como uma pessoa
deve proceder prudentemente no meio social, ndo é uma mera abstragdo, e nem é uma invencao
dos mais velhos, é uma forma de conhecimento baseada na realidade.

J.C.S, conhecendo a potencialidade dos ditos populares guineenses, mergulhou
profundamente na tradi¢do oral para iniciar a sua carreira musical. Por um lado, propositava
deixar as suas can¢fes mais enigmaticas tendo em conta a repressao e censura do contetdo e
da pessoa fisica por parte da PIDE/DGS. Por outro lado, para facilitar a propria mobilizacao
popular, uma vez que as suas cangfes eram acessiveis ao povo, longe da descodificacdo por
parte do RCP e aos nativos guineenses que lhe prestavam servicos, os seus colaboradores e
funcionarios de modo geral. Mas quem foi essa eximia figura da musica moderna guineense,

chamado José Carlos Schwarz?

5. VIDA E OBRA DO MUSICO, POETA E COMPOSITOR JOSE CARLOS
SCHWARZ (ZE CARLOS)

Para descricdo da vida, obra e morte do musico, poeta e compositor José Carlos
Schwarz, vamos valer da obra “Ora Di Kanta Tchiga (1998) [chegou a hora de cantar]”, da
escritora brasileira da literatura guineense, refere-se Moema Parente Augel. Seu nome completo
é José Carlos Hans Schwarz, conhecido vulgarmente de Zé Carlos ou José Carlos. Casou-se
com Maria Teresa Fernandes, tém dois filhos: Naman e Remna. Nasceu na cidade de Bissau,
no dia 6 de dezembro de 1949, entdo territério da Guiné-Portuguesa.

Foi filho de Carlos Hans Schwarz, funcionério publico do governo colonial Portugués,
e da Justina Schwarz, conhecida vulgarmente de Dona Tintina ou Justina Ramos. A sua méae
desempenhou a profissdo doméstica como era habitual para as mulheres na época. J.C.S foi
descendente alema por parte paterna e guineense cabo-verdiana por lado materno. Foi com 0s
trés irmdos Castro Fernandes (Ducko, Zeca e Carlitos) que J.C.S comecou a tocar guitarra,

sobretudo na companhia do seu amigo da infancia: Ducko.

Figura 04: imagem de José Carlos
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Fonte: disponivel: https://images.app.qoo.al/oE22wXXp6pYajiWb8. Acesso em: 02/05/2025.

No que tange ao seu percurso académico, J.C.S fez o ensino primario na capital Bissau.
Em parte, fez os seus estudos liceais entre Bissau, Dakar e Cabo-Verde, este ultimo em 1966,
onde reavivou e aprofundou o seu fervor artistico. Alias, o motivo dele ser enviado para Cabo-
Verde foi 0 seu apego precoce pela guitarra e camaradagem, o seu pai nao via com bons olhos
esse apego, enxergava o obstaculo na continuacdo dos estudos, visto que queria que o filho se
concentrasse mais nas cadeiras de ciéncias, possivelmente, para cursar engenharia
posteriormente.

A ida para Cabo-verde por motivos de estudos, influenciou a vida artistica e musical de
J.C.S. A pobrezadas ilhas de Cabo-Verde, causada pelos longos periodos de estiagem, contando
também com forte repressdo do RCP sem qualquer melhoria da condicdo de vida dos povos
nativos, instigou as obras dos escritores, poetas e musicos cabo-verdianos, incluindo Amilcar
Cabral na década de 40 do século XX, concretamente antes da sua ida para cursar agronomia
na metropole, Portugal. Todas essas circunstancias, tiveram impacto significativo na carreira
musical e artistica de J.C.S.

Durante o seu percurso escolar, demonstrou uma forte inclina¢do na rea de letras e nas
artes plasticas. Tinha iniciativa de aprender por conta propria e era muito autodidata. Desde a
fase estudantil, ja tinha se dedicado as obras universais célebres, entre 0s quais destaca-se 0s
escritores e poetas da negritude: Aimé Césaire- Martinica; Léopold Sédar Senghor- Senegal;
Léon-Gontran Damas- Guiana Francesa; do psiquiatra e revolucionario martinicano Frantz
Fanon e do brasileiro Carlos Marighela. Por essa inclinacédo da leitura, a qual influenciou a sua
personalidade, J.C.S ja entendia sobre a crueldade colonial, e o seu espirito revolucionario ja
tinha sido despertado precocemente (Augel, 1997; 1998).

Ele teve que seguir a sua mae, em 1967, para Portugal, a qual acompanhou o seu marido,
cujo estado de satde tinha sido agravado e veio a falecer em 1969, vitima de um tumor cerebral.
Em Portugal, néo teve facilidade para continuar os seus estudos, contudo comegou 0S Seus
contatos com a masica “Soul” e “Jazz”, acompanhando as realidades da luta de outros povos
pela independéncia e direitos humanos ao redor do mundo (Augel, 1998).

Numa das suas visitas a entdo Guiné-Portuguesa, criou uma organizacao sociocultural,
chamada “Roda Livre”. No entanto, ndo durou muito devido a proposta da Policia Politica
Colonial “Por Uma Guiné Melhor”, implementado com a chegada do governador, general e
comandante militar Portugués na entdo Guine-Portuguesa, Antonio Spinola, com a sua chegada

em 1968, vindo de Angola.
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Vale destacar um ocorrido muito importante, o qual mudou a vida de J.C.S, e foi
decisivo na sua aderéncia as estruturas clandestinas do MLN da Guiné-Bissau, ocorrido que o
arrastaria para esta biografia que conhecemos hoje como musico, compositor e poeta do povo
desde 1970, e toda sua carreira musical politica/ideoldgica depois da independéncia. De acordo
com o depoimento de Filinto Barros (Augel, 1997), J.C.S apoiava o programa da “Guiné
Melhor” de Spinola.

Era agueles meninos levados para Portugal, a fim de defender o RCP, explorando a
dissidéncia, a fim de instigar a rivalidade entre os guineenses e cabo-verdianos no seio do MLN,
ideias que J.C.S se deixou ser influenciado, nutriu o sentimento contra os cabo-verdianos,
resguardou uma postura critica contra a iniciativa do MLN ter comecado a luta contra 0 RCP
sem se preparar suficientemente bem. Foi nos encontros habituais de tomar café no Largo do
Rato em Portugal, onde frequentava também Mario Cabral, que Filinto de Barros conheceu
J.CS.

Como ele fazia parte do grupo ligado ao poder colonial, fez uma viagem, em nome do
grupo, para Portugal. Num desses dias, J.C.S apareceu no apartamento de Filinto Barros e Luis
Céandido, propus a estes a ideia de contribuir com texto na revista cultural da negritude,
denominada “Roda Livre”, iniciativa que contava com o apoio de Spinola. F. Barros indagou-
Ihe até que ponto era permitido falar contra o RCP e colonialismo. Tiveram algumas discussoes,
as quais foram decisivas em mudar a ideologia politica e filosofica do jovem Zé Carlos.

Mais tarde, ele reconheceu que Filinto Barros foi o seu professor ideoldgico. Quando
Maério Cabral foi para Bissau nos fins dos anos 60 e o inicio de 71 do século XX, encontrou
J.C.S j& mudado de rota, o qual Ihe pediu para o desculpar junto de Filinto Barros, visto que
reconheceu que ele tinha dado um passo errado, a luta armada era necessaria, a conscientizacdo
politica deveria vir com o desenrolar da luta.

E partir dessa conscientizacdo que J.C.S deu meia volta no seu posicionamento
politico/ideoldgico. Ao lado de Aliu Barri, Mamadu B4, fundou o grupo Cobiana Jazz, em 1970;
que, mais tarde, tornou-se numa orquestra e elevou-se a categoria da orquestra nacional da
recém-fundada Republica da Guiné-Bissau, passou a acompanhar membros do Estado na
missdo no exterior, levou consigo a boa musica guineense para 0 mundo exterior, faganha a ser
repetida pela orquestra “Super Mama Djombo” na mesma decada de 70 apos a independéncia.

A servico de Cobiana Djazz e no auge da sua carreira musical, J.C.S gravou dois discos.
Grande parte das suas composi¢des musicais foram inspiradas na ideologia do fundador da
nacionalidade guineense e cabo-verdiana, Amilcar Cabral, figura a quem nutria uma grande

admiracdo. Destaco, por exemplo, “keki mininu na tchora [por que é que 0 menino esta a
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chorar? ] . Mério Pinto de Andrade® foi também um admirador e incentivador de J.C.S
enquanto comissario de Informacdo e da Cultura da Guiné-Bissau na altura, cargo que ele
ocupou até primeiro golpe de Estado na Guiné-Bissau, em 14 de novembro de 1980. J.C.S
gravou também o seu Unico disco em vida, contando com participacdo da cantora sul africana,
radicada em Guiné-Conacri na altura: Miriam Makeba. Disco denominado “Djiu di Galinha
[lIhas da Galinha] (1976) ”, editado apds a sua morte, em 1978 (Augel, 1998). Tabela a seguir
ilustre as masicas que fazem parte do disco e os participantes. Em memorial da sua XX
aniversario, foi regravada e cantada as suas musicas, contando com a participacdo de um dos

seus dois filhos, o disco foi intitulado: “Dipus ke lebal” [depois de ser levado].

Tabela n° 3: faz aluséo ao Unico disco de José Carlos Schwarz gravado em vida, 1978

Mdsicas do disco Participantes do disco

JCS: “Dipus ke lebal”
Memorial XX aniversario

JCS: Djiu di galinha (nome de disco)

Letra e mulsica de JCS

Ke ki minino na tchora

Face A: Apili

Arranjo de JCS e William Salter

Pena di galinha

N"na nega bedju

Guitarra acustico: JCS

Paulo Nanque

Mininu di kriason Violas elétricas: Arthur Jenkins Tio Bernar
Djiu di Galinha Keyboard: Freddie Harris Bu djubin
Domingo Badinca Viola-baixo: William Salter Lua ka ta kema
Face B: Ke ki meninu na tchora Bateria: Phil Joung Estin

Flema di korson

Percusséo: Leopoldo Fleming

Mindjeris di pano pretu

I son sodade Coro: Miriam Makeba e amigos Po ka ta bida lagartu
Djenabu I son sodadi
Djiu di galinha

N’na nega bedju

Mininu di Kriason

Domingo Badinca

Flema di korson

Apili

Depus que lebal

Fonte: elaboracéo prdpria. Na base da referéncia da Augel (1997).

Pela divergéncia interna, afastou da orquestra Cobiana Djazz em 1975, fundou o seu
préprio grupo no mesmo ano, denominado “Kumpé”; contudo nédo chegou a ir longe por causa
da sua ocupacdo politica. O grupo chegou a gravar algumas cangdes para a radio e fez duas
apresentacdes publicas, entretanto ndo teve grandes exibi¢cGes como teve na sua passagem pelo
Cobiana Djazz. Em vida, escreveu poemas e prosas em lingua guineense maioritariamente,

também algumas composicdes artisticas e literaria em lingua portuguesa e francesa.

%0 De nacionalidade Angolana, membro fundador de Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA). Foi
um grande intelectual africano do século XX. Apoés a independéncia da Guiné-Bissau, ocupou o cargo de
comissario [ministro] principal da cultura do PAIGC ainda no regime do Partido Unico até golpe de Estado, de 14
de novembro de 1980.
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As suas composices artisticas, musicais, poéticas e literaria podem ser encontradas nas
seguintes colecdes, editoras, obras e revistas: Mantenha para quem luta (1977)- trés (3) poemas;
Antologias dos jovens Poetas (1978)- nove (9) poemas; Antologia Poética da Guiné-Bissau
(1991)- dois (2) poemas; Kebur: barkafon di poesia na kriol (1996)- seis (6) poemas; Tcholona,
Revista de letras, artes e cultura (1994)- um (1) poema; Tcholona, Revista de letras, artes e
cultura (1996)- um (1) poema; Pochette publicada pela Ku Si Mon Editora- dez (10) poemas,
por ocasiao do 19° aniversario de morte de J.C.S; Antologia tematica de poesia africana (1979)-
dois (2) poemas; revista Pulsschlage: afrikanische literatur heute (1980)- dois (2) poemas;
Arcada n°® 14 (VII), Frankfurt (1995)- um (1) poema; Littératures francofones d”Afrique de
I"ouest (1994)- dois (2) poemas, etc. incluindo também artigos académicos sobre essa figura
eximio da musica moderna guineense (Augel, 1997; 1998).

J.C.S cumpriu o servi¢o militar em Bolama (1970) como era comum na época para 0S
jovens & mando do RCP, com vista a manter controle sobre os jovens e a populagédo local. A
cancdo intitulada “Tchamada pa tropa [chamada para o servigo militar]” exemplifica
muitissimo bem esse contexto. J.C.S foi prisioneiro politico, de 18 de maio de 1972 a 29 de
abril de 1974.

Foi exilado na ilha penal das Galinhas por um tempo antes de retornar para cidade de
Bissau, onde passou mais tempo na priséo, sob comando da PIDE/DGS num total isolamento.
O motivo da sua prisao foi politico, vinculado a sua fidelidade aos ideais da Luta de Libertacéo,
que ele observava de uma forma frontal. Ele e alguns colegas, como Antdnio Oscar Barbosa
(Cancan), sem experiéncia e com muita ingenuidade, procuravam colocar bombas explosivas
nos lugares estratégicos na cidade de Bissau, “Zona 0” no contexto da luta, como forma de
contestar e afrontar o RCP, dificultando-lhe a vida sobre o controle do territério. Fizeram umas
trés tentativas, mas nao sairam bem-sucedidos pela falta de experiéncia (Augel, 1997).

Apds a independéncia, J.C.S foi chamado para exercer o cargo de Diretor do
Departamento de Arte e Cultura, do Comissario de Cultura e Desporto, tendo o angolano Mario
Pinto de Andrade como Comissario [ministro] principal, este foi também responsavel pelo
Departamento de Cultura, Desporto e Recreacdo da Comissao Politica da Juventude Africana
Amilcar Cabral (JAAC).

J.C.S foi enviado pela direcdo do PU para Cuba, para desempenhar o cargo de
encarregado de Negocios, em 1976. A priori, a proposta do embaixador para Cuba era Chico
B4, sendo que essa proposta, no seu comeco, entusiasmou o J.C.S, uma vez que eram ligados
por lagos de amizade. No entanto, o seu entusiasmo foi traido pela direcdo do PU quando se

optou, no lugar de Chico B4 em nomear Manuel Saturnino da Costa como embaixador.
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Todavia, este ndo foi devido aos desacordos pessoais com o entdo Presidente da Republica,
Luiz Cabral. Apesar dessa mudanca de Gltima hora, J.C.S acabou por aceitar o convite de
trabalhar em Cuba em nome do Estado da Guiné-Bissau.

Foi assim que J.C.S partiu para Cuba, a fim de desempenhar a funcéo de encarregado
de negdcios e condutor da Embaixada na Cuba, em 1976. Passou alguns meses em Cuba, viajou
de novo para Guiné-Bissau em outubro de 1976, a esposa e os dois filhos vieram pouco depois.
Em abril de 1977, esteve em Bissau para tentar resolver questdes ligadas ao seu salario e a sua
transferéncia para o Caribe. No més de maio, ele tomou o avido de volta para a Havana. Quase
a aterrar no aeroporto Cubano, o avido “um IL-62 da Aeroflot” chocou contra poste de alta
tensdo, despedacando-se.

Isso aconteceu no dia 27 de maio de 1977, tragédia que culminou com a morte tragica e
prematura de J.C.S. Ele deixou o mundo dos vivos quando tinha apenas 27 anos de idade,
imagina se ele tivesse vivido até 50 anos? Que legado teriamos desse vulto nome da musica
moderna guineense? O voo, que culminou com a morte de J.C.S, teve cinquenta e nove (59)
passageiros, incluindo os noves (9) tripulantes, os quais sucumbiram no acidente. Foi
confirmada a morte tragica do masico, compositor e poeta J.C.S nesse acidente, noticia que
abalou profundamente a sociedade guineense. Os seus restos mortais foram trasladados para
Guiné-Bissau e o funeral teve lugar no dia 1° de junho do mesmo ano na capital Bissau, no
cemitério da praca, no bairro de Tchada. O seu funeral foi acompanhado por um grande séquito,
com destaque aos seus companheiros musicos e dirigentes do partido. Na sua sepultura, esta
gravado um da sua mais célebre frase: “N” na nega bedju [ recuso-me a envelhecer]” (Augel,
1998).

Antes da ocasido de sua morte, numas das suas viagens para Cuba, entregou um
envelope para Miriam Makeba, pediu-lhe para abri-lo s6 no dia que ele desapareceu do mundo
dos vivos. A traducdo da mensagem dizia assim: “quero que a minha guitarra seja entregue a
Miriam Makeba”, e assim se fez sem qualquer hesitacdo. Segundo Augel (1998), na opinido de
muitos fés, companheiros e amigos, havia uma segunda intencdo na missdo diplomatica de
J.C.S para Cuba. Os dirigentes do PU, PAIGC na altura, tinham a intencdo de o submeter a uma
profilaxia ideoldgica e afasta-lo por um tempo do ambiente politico de Bissau, ele era muito
temido pelas suas garras de masico e da sua cancédo de intervencdo social.

De acordo com Augel (1998), J.C.S néo poupava criticas aos dirigentes do PAIGC ainda
no regime do PU, os quais estavam sendo traidores dos principios da luta e dos ideais do partido.
H& muito cedo, percebeu o desvio ideoldgico dos dirigentes. Por isso, as can¢es e composigdes

musicais dessa época ja traziam essas criticas de J.C.S aos dirigentes do partido, desde 1975. A
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guisa de exemplo, menciona-se: “Nau n"ka na seta [recuso-me aceitar]; Si bu sta dianti na luta
[se tu estés a frente da luta] . Ele era interrogado, pelos dirigentes do partido, sobre o contetido
das suas cancdes, que sempre foram enigmaticas e revolucionarias.

Até hoje na Guiné-Bissau, quando a musica de J.C.S é tocada repetidamente na radio,
ja se sabe que tem algo de tristeza no pais. As suas musicas, geralmente, despertam sentimentos
melancolicos e muitas reflexdes. Continua a ser lembrado por geracGes de artistas, que vieram
depois dele. Foi atribuido o titulo pdstumo de pioneiro da musica moderna guineense (Augel,
1997; 1998).

Foi a iniciativa de homenagea-lo, que os artistas guineenses, companheiros da
jornada®!, sobretudo geracdo dos musicos da década de 70 e os fas, se juntaram no dia 27 de
maio de 1991, na capital Bissau, e criaram uma Associacdo de Musicos com 0 nome “José
Carlos Schwarz”. Moema Parente Augel (1998) produziu uma obra literaria biografica em sua
homenagem, intitulada “Ora di Kanta Tchiga [chegou a hora de cantar]: José Carlos Schwarz
e Cobiana Djazz (1997) . Eu desenvolvi este Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC) com o
propdsito de somar a esse ato de Homenagem, desse eximio musico, compositor e poeta
guineense denominado J.C.S. O que dizer do seu legado para 0 moderno poema e MMG,

concomitantemente a literatura da Guiné-Bissau?

5.1 O legado de José Carlos Schwarz para o moderno poema, musica moderna e

literatura guineense: afirmacao da literatura de expressao escrita guineense

Daria um outro trabalho sé para falar do legado de J.C.S. N&o obstante, falaremos e
focaremos no aspeto da sua contribuicdo para literatura guineense através dos seus poemas
musicalizados e tematicas presentes nas suas cancdes, que, de certa forma, fazem parte da
resisténcia cultural, tem cunho da arte engajada, concomitantemente ajudou (ainda pode ajudar
em combater a instalacdo do sissoquismo nos dias atuais) na mobilizacdo contra 0 regime
repressor colonial portugués e qualquer desvio ideologico que ndo condiz com 0s principios
norteadores da luta de libertag&o nacional. Levando isso em consideragdo, pode-se dizer que ,
J.C.S ainda esta vivo para os contextos da mobilizacdo, apropriando da arte engajada, ele é
onipresente no contexto da reivindicacdo dos ideais da luta que foram sabotados apds
independéncia, com golpe de 1980, até os dias atuais.

31Aliu Bari; Rui Dayves; Miguelinho; Tundd; Sidénio Paz; Narciso; Tinho; Samaké; Tuti; Ramiro Naka; Olivio;
Dulce Neves; Djibril; Archutchi, Tchico Caruca; Miguelinho N’simba; Zé Manel.
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Na altura, os poemas eram intrinsecamente musicalizados, sobretudo a maioria do
poema de J.C.S. Por isso, dizer poemas de J.C.S ndo seria diferente de dizer as musicas de
J.C.S, concomitantemente destacar a sua contribuicdo para a literatura oral e de expresséo
escrita guineense, os trés elementos supramencionados, neste trabalho, tém interligacdo. A
biografia de J.C.S chama muita atencdo pela meia volta que ele deu na sua trajetéria de vida,
quando reconheceu que estava errado sobre a leitura que fazia do MLN, de ter comecado a luta
contra o RCP. Ele ndo era de uma familia de baixa renda economicamente falando, tinha acesso
ao ensino formal da época, privilégio que néo era para qualquer um.

Perante toda essas supostas vantagens de um assimilado no periodo colonial, ele
escolheu ficar ao lado do povo oprimido, exerceu um ativismo ativo atravées das suas cancoes e
arte engajada, apropriou-se da musica, além de um meio, método e mecanismo meramente de
ganhar pdo, da ascensdo social ou para fins comerciais, para denunciar opressdo do seu povo e
lutar pela resisténcia e existéncia cultural contra um regime repressor e retrégrado em termos
de garantia dos direitos sociais aos povos autoctones.

Mesmo apds a independéncia, ele ndo mudou os seus principios ideoldgicos/politicos,
J.C.S, como jovem no seu tempo, mostrou-se nao ser facil de ser comprado ou de se vender
pelo ganho instantanea, trabalhou incansavelmente ao servigo do seu povo e foi fiel aos ideais
do Partido até a sua morte. Acreditou que o compositor precisa estudar para fazer a masica,
adotando também uma cultura humanistica profunda, com vista a compreender como acontece
0 processo da mobilizacdo da massa e expressar 0s seus ensejos através da musica (Augel,
1997).

Antes da criagdo do grupo Cobiana Djazz, J.C.S participou de grupos musicais como
“Roda Livre” e o grupo musical “Pérolas Negras”, até¢ fundar o seu proprio conjunto
denominado “Sweet Fenda” (Dutra, 2012). Em todas essas passagens, s6 se cantava as musicas
estrangeiras e importadas, destacando as musicas Pop, vindas dos EUA e musicas brasileiras,
com destaque das musicas do brasileiro Zé Carlos. No inicio da sua carreira musical, em busca
de novos caminhos para a musica moderna guineense, incentivado por Ernesto Dabo, J.C.S,
Aliu Bari e companhia limitada abandonaram o interesse pelas musicas estrangeiras e passaram
a compor no ritmo tradicional local, concretamente Gumbé, utilizando a lingua guineense nas
suas cancgoes, algo inédito na altura para os conjuntos modernos (1997).

Hoje em dia, se a lingua guineense ocupar um espaco relevante no poema, na musica
moderna, concomitantemente na literatura da Guiné-Bissau, pode-se contar com o pioneirismo
de J.C.S, Cobiana Djazz e a geracdo dos artistas dos anos 70. Como foi colocado por J.C.S na

entrevista concedida ao jornal Diario de Lisboa, no dia 21 de junho de 1976 “so o fato de
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cantarmos em crioulo, o que era inédito em conjuntos com uma formagdo moderna, tocar e
cantar a realidades quotidianas em crioulo, j& se enquadrava na resisténcia cultural (Augel,
1998, p. 13) ™.

J.C.S teve a audécia de cantar e divulgar a sua arte numa lingua proibida na altura,
apropriou dos instrumentos musicais modernos para cantar nos ritmos tradicionais locais,
ademais denunciou o regime colonial portugués, incentivou a unidade nacional e facilitou a
mobilizacdo do seu povo para lutar contra 0 RCP na zona urbana. Alguns titulos postumos
atribuidos a ele fazem jus a essa audacia e faganha pioneira que ele teve através da sua atuacédo
com orquestra Cobiana Djazz.

Sendo assim, ele é considerado um realizador de fama nacional, construtor da identidade
nacional pelos seus conteddos musicais, 0 pioneiro da masica moderna guineense, artista do
povo, mobilizador politico através do canto e foi destacado por “Cancan” como um lider nato.
Por isso, “ndo se pode falar do poema guineense contemporanea sem ressaltar a personalidade,
a obra e atuagdo politica excepcionais de J.C.S” (Augel,1998, p. 18).

Os seus poemas e cancdes foram criados entre 1970 a 1977. Os temas presentes nos seus
poemas e canc¢des sdo dos mais variados conteidos, perpassa pela construcao da identidade,
unidade nacional e mobilizacdo para lutar contra o0 RCP. Algumas tematicas de can¢Ges podem
servir de um exemplo eloquente para ilustrar como J.C.S mobilizou o povo para participar na
luta: Mindjeris di Panu Pretu [Mulheres de Pano Preto]; Lua Ka Ta Kema [A Lua Ndo Queima];
P6 Ka Ta Bida Lagartu [Tronco de Arvore N&o Transforma em Crocodilo].

Cabi (2019) comunga a mesma ideia sobre como estas duas ultimas cancées de J.C.S
servirem para advertir e sensibilizar a participacdo do povo na luta de libertacdo nacional
através da formacdo de comunidade imaginaria, ou seja, pertencimento da Nacdo, para
combater o inimigo comum: o regime colonial portugués.

Seguem-se outras tematicas presentes na composicdo musical de J.C.S: poemas de
amor, referindo-se as mulheres, as criangas e aos homens do campo, temaéticas de intervencao
social, de cunho politico/social. De 1970 a 1972, as suas cangdes expdem a opressao do regime
colonial portugués nos seus Ultimos anos na entdo Guiné-Portuguesa e a esperan¢a do povo
autoctone congquistar liberdade um dia. De 1972 a 1974, foi uma fase da experiéncia amarga
da repressao colonial portugués, a qual ele mesmo sentiu na pele, foi prisioneiro politico do
RCP. Destaca-se também a tematica da participacao dos proprios nativos africanos guineenses
gue lutaram ao lado do colonizador portugués, para oprimir os seus irmdos (comandos

Africanos). Uma das suas belas cangdes que ilustra esse momento sombrio da luta de libertagéo
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nacional na Guiné-Bissau foi “Ke Ki Mininu Na Tchora [por que é que 0 menino esta a chorar?
1” (Augel, 1997).

Da independéncia, de 1973 até 1975, foi 0 momento da grande euforia, da celebracédo
da conquista da independéncia, da exaltacdo dos herdis e as heroinas nacionais e entusiasmo
pela construgdo nacional, as composi¢des musicais, poética e literaria desse periodo exaltam
esse momento sublime da conquista da independéncia. De 1975 a 1977, precocemente, J.C.S
percebeu o desvio ideoldgico de alguns construtores da nagédo ainda no regime do PU.

Os textos desse periodo ndo pouparam criticas e censura a esse desvio ideoldgico,
apontou a ma governagdo e traicdo da confianca que o povo guineense depositou nos
governantes, advertiu-lhes sobre possiveis consequéncias que possam advir dessa postura
traidora dos ideais da luta (Augel, 1998). A cancao intitulada “Nau N'ka Na Seta [recuso-me
aceitar! ]; Si Bu Sta Dianti Na Luta [se estas a frente da luta]” sdo exemplos eloquentes para
ilustrar esse momento de grande decepcéo, causada pelo desvio ideolégico.

O desvio ideologico visionado precocemente por J.C.S, desde 1975, s6 mereceu uma
atencdo massiva nas composi¢fes musicais, poéticas, literarias e artisticas da década de 90 e o
comeco dos anos 2000, com adiamento do sonho guineense e da reconstrucdo nacional a partir
do golpe de 14 de novembro de 1980%?, o qual levou o afastamento da faccdo cabo-verdiana e
0 entdo Presidente da Republica, Luis Cabral, que foi deposto através de um golpe militar
levado a cabo pelo dito Movimento Reajustador (MR). N&o obstante ndo reajustou coisa
nenhuma, encabecado pelo ja falecido general e ex-Presidente da Republica da Guiné-Bissau,
general Jodo Bernardo Vieira “Nino”.

Através do método historia de vida, pode-se compreender o contexto da época a partir
de uma perspectiva socioldgica, onde os individuos sdo entendidos a partir do conceito
consensual que define objeto de estudo da sociologia, chamado por Emile Durkheim de “fato
social”. Falar de J.C.S possibilita a compreensdo de uma época muito importante na formacéo
da Nacdo guineense a partir da luta de libertag&o nacional. Mesmo na caréncia dos documentos
escritos, com apropriacdo do método de abordagem da pesquisa qualitativa historia de vida,
pode-se criar documentos, com vista a facilitar, assim, a captagdo de dados (Haguette, 1997).

A historia de vida de J.C.S permite a compreensdo do processo da luta de libertacéo

nacional e 0s momentos que se seguiram depois da independéncia até a década de 80, por que

32 Foi primeiro golpe de Estado na Guiné-Bissau, o qual levou a rotura da unido binacional entre Guiné-Bissau e
Cabo-Verde, onde o entdo Presidente da Republica, Luiz Cabral, foi deposto, concomitantemente levou o
afastamento da facgdo cabo-verdiana da estrutura do Partido/Estado. Para mais detalhes, pode consultar Nébrega
(2003); Semedo (2009); Lopes (1978); Ossagd (2010).
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ndo os dias atuais. A sua historia de vida estd em sintonia com as teméticas académicas dos
estudiosos da realidade sociocultural, literaria e politica da Guiné-Bissau, com respeito a esse
marco temporal da sua vida e dos conteldos da sua cancao, refere-se a alguns nomes dos/as
intelectuais guineenses que as suas producdes académicas estdo em sintonia com a historia de
vida de J.C.S, sobretudo da desilusdo da construcdo do Estado Novo e desvio ideoldgico do
PU: Carlos Lopes, Carlos Cardoso, Odete Semedo, Rui Jorge Semedo, Artemisa Odila Candé
Monteiro, Ricardo Ossag0, Ricardino Dumas Teixeira, etc.

De acordo com o levantamento dos dados que Augel (1997) fez no estudo da vida e obra
de J.C.S, com exploracdo dos depoimentos dos colegas, musicos e artistas guineenses, 0s quais
conviveram diretamente com J.C.S*, percebe-se que os depoimentos facultados, incluindo da
sua esposa: Teresa Fernandes Ly, cubram as informaces da época, respeitam a fidelidade dos
fatos e a biografia da obra de Augel sobre Zé Carlos. As informacges sobre J.C.S, como ator
social relevante na musica moderna, na poesia e literatura guineense da sua época e até hoje,
cubra o contexto social vivenciado na década de 60 e 70 do século XX.

Em seguida, apresentaremos a geracdo dos musicos guineenses da década de 70, 80 e
90, com o propdsito de demonstrar a génese das geracdes dos musicos modernos guineenses,
com destaque a posi¢do proeminente de J.C.S enquanto pioneiro da MMG a partir do contexto

da luta de libertacdo nacional e formacéo da identidade nacional.

Tabela n° 4: Geracgdo dos musicos guineenses da década de 70, 80 e 90.

Musicos da geracao de 70

Musicos da geracao de 80

Musicos da geracao de 90

J.C.S (zé Carlos); Aliu Bari; Rui
Dayves; Miguelinho; Tundu; Sidénio
Paz; Narciso; Tinho; Samaké; Tuti;
Ramiro Naka; Olivio; Dulce Neves;
Djibril;  Archutchi, Tchico Caruca;
Miguelinho N“simba; Zé Manel...

Justino Delgado; Manecas Costa;
Tony Dudu; Nelson Costa;
Patalino; Mikas Cabral; Buka
Pussick; e outros.

Mario Babren; Rey David; Malambéa
Sissé; Américo Gomes; Tino Trimo;
Azir Monteiro; Fernando Fafé; Nifeco
e entre outros.

Fonte: elaboracdo préopria. Na base do depoimento de Miguelinho e Jodo Cornélio, Augel (1997).

E s a partir da década de 70 do século XX que se pode falar da literatura propriamente

da expressao escrita guineense, mormente a partir de 1977, com a publicacdo da obra antologia

poética “Mantenhas Para Quem Luta: A Nova Poesia da Guiné-Bissau”.

E a partir dessa publicaco que se pode falar da juncéo dos autores nacionais guineenses

em torno de uma tematica literaria, reunindo os elementos que definem um periodo literério de

33 Zeca Castro Fernandes; Filinto Barros; Djon Farim; Antonio Oscar Barbosa (Cancan); Huco Monteiro; Eugénio
Alves Almada (Tun(); José Manuel Sanha (Pepe); Cesario Miguel Hopffer (Miguelinho); Jodo Cornélio; Serifo
Maneé; Ibraima Djallg; Sirifo Banora; Ernesto Dabd; Rui Davyes; Teresa Fernandes Ly.
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acordo com a colocacdo convencional que define as caracteristicas comuns presentes nas obras
literarias de uma determinada época ou a partir de cinco pontos que define uma obra literaria
segundo Culler (1999): a literatura como a "colocacdo em primeiro plano™ da linguagem;
literatura como integracédo da linguagem; literatura como ficcdo; literatura como objeto estético;
literatura como construcéo intertextual ou auto reflexiva.

Em linhas gerais, através dessa obra, pode-se destacar o contexto historico, social,
politico/ideoldgico, cultural, filoséfico, artistico e estilo/linguagem, contando com a presenca
da resisténcia e existéncia da lingua guineense como lingua da producédo literaria no cenario
literario guineense. Retomo também os outros critérios ja elencados para definir uma literatura
da expressdo escrita de indole guineense: a) conteldo e tematica; b) origem e servico; c)
periodo e versdo narrativa e por Ultimo, ndo de pouca relevancia, d) a lingua guineense como
lingua literaria. Essa primeira obra literaria guineense da expressao escrita conta com trés (3)
poemas de J.C.S, sendo dois deles na lingua guineense (Augel, 1998). A obra foi compilada por
jovens poetas da “horas de Pindjikiti”, jovens liderados por Mério Pinto de Andrade (Leite,
2014).

Odete Semedo e Manuel Ferreira destacaram também a antologia poética “Mantenhas
Para Quem Luta! (1997) ” como marco historico da formacao da literatura da expressdo escrita
guineense no contexto das literaturas dos paises africanos de lingua oficial portuguesa
(PALOP). Assim sendo,

[...] os fundamentos irrecusaveis de uma literatura africana de expressdo portuguesa
vao definir-se com precisdo, deste modo: a) — em Cabo Verde a partir da revista
Claridade (1936-1960); b) — em S. Tomé e Principe com o livro de poemas llha de
Nome Santo (1943), Francisco José Tenreiro; ¢) — em Angola com a revista
Mensagem (1951-1952); d) — em Mogambigque com a revista Msaho (1952); d) — na
Guiné-Bissau com a antologia Mantenhas para quem luta! 1977 (Ferreira, 1977, p.34
apud Semedo, 2010, p. 30).

Em termos da tematica presente na obra e o proprio nome da obra “Mantenhas Para
Quem Luta!” Os elementos que tém cabimento para o contexto sécio-histérico da época, Odete

Semedo explicou da seguinte forma:

[...] paralelamente a esta temética esté4 a da exaltacdo da revolugdo e dos her6is que
levaram o pais a vitoria contra o jugo colonial. A essa fei¢do estdo atrelados o orgulho
e a euforia de se estar a viver no pais que ja havia conquistado a sua soberania. Nao
faltaram mantenhas [saudac@es] e apelos aos combatentes e a unido nacional dos
filhos da patria, pois, era necessario reconstruir a nagdo (Semedo, 2010, p. 31).

Apesar de ser publicado apds a independéncia da Guiné-Bissau (1977), a obra
“Mantenhas Para Quem Luta! ” Foi gestada num contexto de rescaldo das lutas contra o

colonizador. Os temas presentes na obra giram em torno da afirmacéo da identidade nacional,
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exaltacdo do momento sublime da conquista de independéncia e construcdo da identidade
nacional, contando com 51 poemas da autoria de 14 jovens do sexo masculino®. Entre esses
autores, alguns sdo dos mais conhecidos na literatura guineense como Agnelo Augusto Regalla,
Francisco Conduto de Pina e o ja falecido Hélder Proenca (Couto e Embald, 2010).

Ferreira (1987) tece algumas informacdes que enriquecem a descri¢do da obra. Segundo
ele, € um “livrinho” de 103 paginas, entre 0s quatorzes jovens poetas, 0 mais novo tinha
dezenove (19) anos de idade e o mais velho tinha trinta (30) anos.

O preféacio da obra “Mantenha® para quem luta!”, recorrentemente, ¢ atribuido a Hélder
Proenca apesar de ser fruto de um trabalho em conjunto. O titulo da obra foi retirado de um
poema de Tony Tcheca, o qual integra o volume. Em lingua portuguesa, o titulo da obra
significa “Saudac6es Para Quem Lutal!”, uma alusdo de homenagem explicita aos combatentes
de liberdade da patria, com destaque a figura de Amilcar Cabral entre os herdis celebrados.
Podemos dizer que, com a publicagdo dessa primeira antologia em 1977, estamos perante
poema de combate ou literatura militante, foi chamado pelos prefaciadores do livro de “arma
de combate, ferramenta de construcdo (Augel, 1998)”.

Leite (2014) destaca trés carateres institucionais da literatura de modo geral, os quais
exigem uma unido entre trés universos que se complementam; a) o universo do escritor; b) o
universo do leitor; ¢) universo da critica. O ultimo universo ndo é foco de analise neste trabalho
apesar de ser de suma relevancia para difusdo da literatura guineense em todo territorio
nacional, visto que trata da formacdo de professores que irdo ensinar a propria literatura nos
diferentes niveis de ensino.

O primeiro e o segundo universo chamam a nossa atencdo para caracterizacdo do
nascimento da literatura da expressdo escrita guineense apesar do segundo elemento continua a
constituir um desafio no contexto guineense, uma vez que O leitor guineense é muito limitado
no que diz respeita ao acesso as obras literarias (Leite, 2014).

Seguindo a linha do raciocinio, de acordo com Leite (2014), o universo do escritor
reflete sobre 0 mundo e os problemas do seu tempo, enquanto que sem o universo do leitor a
literatura ndo sobrevive, uma vez que a producdo precisa ser consumida. A partir desta Gltima

colocacdo, levando em conta tudo que ja falamos neste trabalho sobre resisténcia linguistica e

34 Morés Djassy, Tony Dayves, Antdnio Soares Jr (Tony Tcheca), Armando Salvaterra, Carlos Almada, Hélder
Proenca, Jorge Ampa, José Carlos Schwarz, José Pedro Sequeira, Justen, Nagib Said, Ko6te, Tomas Paquete.
Auséncia das mulheres explica, mais uma vez, as barreiras culturais e institucionais que elas enfrentavam e
continuam a enfrentar para acessar espagos cimeiros na sociedade.

% Segundo Augel (p. 93, 1998), o termo “mantenha’, de uso recorrente na lingua guineense, vem da expresséo

portuguesa, que significa “Deus o mantenha com sadde, ou que Deus o mantenha feliz”.
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sociedade da civilizagdo oral, torna-se evidente e imprescindivel a producéo de uma literatura
da expressdo escrita na Guiné-Bissau tendo como base linguistica a lingua guineense. Caso
contrario, o consumo pode ser afetado significativamente. Por isso, 0s poemas musicalizados
eram escritos na lingua do povo, com vista a facilitar 0 seu consumo e a mobilizacdo das
pessoas.

Vale destacar que em 1973 foi publicado uma obra intitulada Poil&o, que ndo passa de
um modesto caderno de trinta e sete (37) paginas (Augel, 1998), contendo vinte e trés poemas
e um pequeno texto de prosa, com poemas de guineenses, portugueses e cabo-verdianos. Entre
0S guineenses que participaram, destaca-se Pascoal D’Artagnan Aurigemma, Atanasio
Miranda, Antonio Batica Ferreira e Tavares Moreira. A obra € da iniciativa editorial do grupo
Desportivo e cultural dos empregados do Banco Nacional Ultramarino, com apresentacdo de
Aguinaldo de Almeida (Augel, 1998). A tabela a seguir resume, de uma forma eclética, as obras
literarias da expresséo escrita guineense, tendo como marco histérico o ano da publicacdo da
antologia “Mantenhas para quem luta!”, em 1977, como ilustra tabela a seguir.

Tabela n° 5: lista, eclética, de algumas obras literarias dos/as autores guineenses, de 1977
a 2000.

Autor/ales Titulo da obra Ano da publicacdo

Antologia Mantenhas para quem luta! A nova | 1977
poesia da Guiné-Bissau

Antologia Antologia dos jovens poetas 1978

Antologia Antologia poética da Guiné-Bissau 1991

Coletanea Barkafon di poesia na kriol 1996

Antonio Soares Lopes Jr. (Tony Tcheka- | O eco do pranto: a crian¢a na moderna | 1992

antologia org.) poesia guineense

Francisco Conduto de Pina Garandesa di no tchon 1978

Manuel da Costa A forca de vontade 1993

Domingas Barbosa Mendes Samy A escola 1993

Abdulai Sila Eterna paixdo; A Ultima tragédia; | 1994; 1995; 1997
Mistida

Carlos Lopes Corte Geral 1997

Filinto de Barros Kikia matcho 1998

Filomena Embald Tiara 1999

Carlos Edmilson Vieira (coletinea) Contos de N’Nori 2000

Maria Odete da Costa Soares Semedo Sonéa: histérias e passadas que ouvi | 2000 (a); 2000 (b)
contar parte |; Djénia: histdrias e
passadas que ouvi contar parte 11

Fonte: elaboracéo propria. Na base dos dados de autores/as: Augel (1998); Couto e Embal6 (2010).

De 1977 para os dias atuais (2025), teve varias producdes literarias dos autores
guineenses. Para fazer algumas consideracdes das producOes literarias apos-independéncia,

destaca-se seis obras entre antologias e coletaneas poéticas dos poemas dos escritores da decada
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de 70 e em parte de 80, publicados entre 1973 a 1992. Depois de quinze (15) anos, em 1978,
Francisco Conduto de Pina teve a proeza, depois de Carlos Semedo em 1963, de ser o primeiro
guineense, individualmente, a publicar um livro de poemas em Portugal. Trata de uma coletanea
de poemas, intitulada “Garandesa di no tchon (grandeza do nosso chéo) .

Em relagdo a prosa, o primeiro volume publicado no pais parece ser o de Manuel da
Costa, “A forca de vontade (Bissau: Edi¢do do Autor, 1993) ” (Couto e Embal6, 2010). Com
relacdo a ficcdo propriamente dita, a primazia cabe a Domingas Barbosa Mendes Samy, que
publicou a primeira coletanea de contos, “A escola (Bissau: Edi¢do da Autora, 1993) ”. No ano
seguinte, Abdulai Sila publicou o primeiro romance guineense, ou seja, “Eterna paixdo (1994)
”, Em 1995, ele trouxe para os seus leitores “A Ultima tragédia (1995) ” e, pouco depois,
“Mistida (1997) .

Em 1997, o socidlogo Carlos Lopes publicou uma recolha de crénicas, sob o titulo de
“Corte Geral ”. Em 1998, Filinto de Barros publicou o romance “Kikia Matcho ” (Bissau:
Centro Cultural Portugués) em que retrata a decadéncia da vida urbana guineense e a questao
da emigracdo. Em 1999, Filomena Embal6 publicou seu primeiro romance, “Tiara”, que trata
da questdo das relacGes no seio da familia africana. Carlos Edmilson Vieira publicou a coletanea
“Contos de N’Nori (2000) ”, que reproduz lendas e costumes, além de outros temas da
sociedade guineense (Couto e Embal6, 2010).

Entra também nessa lista varias obras, autores e autoras, entretanto gostaria de destacar
os dois livros de contos de Odete Semedo que estrearam o seculo XXI, refiro-me: “Sonéa:
historias e passadas que ouvi contar parte | (2000) e a segunda obra é Djénia: histérias e
passadas que ouvi contar parte 11 (2000) ™.

Os autores guineenses que produziram a literatura apés a independéncia ndo demoraram
para ver o desvio ideoldgico por parte dos lideres do PU, que J.C.S tinha apontado nas suas
composicdes musicais, entre 1975 a 1977, antes da sua morte. Os momentos que se seguiram
apos a independéncia contaram com uma virada na tematica literaria guineense, a qual passa a
apontar a desilusao e virada das costas aos ideais da luta, com comeco na década de 80 aos dias
atuais (2025), tendo como o marco historico dessa virada ou adiamento do sonho do povo
guineense a partir do golpe de 14 de novembro de 1980. Como resultado dessa virada,

grande parte das Ultimas obras parecem pertencer a uma outra fase da literatura
guineense, que poderiamos chamar de Fase de Desilusdo. Se o que foi produzido
durante as guerras de libertacdo e ap06s a independéncia revela um ardor e um justo
rancor contra o ex-colonizador, causa de todos os males do pais, além de um natural
fervor civico, apés algumas décadas de poder nas maos dos proprios guineenses veio

a desilusdo. Muitos dos ex-combatentes ardorosos se transformaram em uma méfia
corrupta no poder, que s6 se preocupa com 0S proprios interesses, ndo com o
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sofrimento do povo humilde. Muito da poesia, e até da prosa pds-independéncia
reflete esse sentimento. Alias, isso ndo é apanagio da Guiné-Bissau. No Brasil temos
muito disso (Couto e Embal6, 2010, p. 73).

E neste sentido que a arte chega a ser perigosa e (des) incentivada pelo Estado ou
qualquer que seja regime politico de governacéo autoritario, fascista e totalitario, isto é, quando
ela transborda o campo do belo e estético, de elogios e exaltacdo do heroismo ou bandeira
nacional e passa assumir uma postura engajada, denunciando os maus comportamentos dos
altos dirigentes e figuras do Estado ou expondo o problema social de uma forma escancarada.
Augel dissecou muitissimo bem esta fase da literatura guineense, denominada de “Desilusao”,
na sua tese de doutorado, intitulada: “O desafio do escombro: a literatura guineense e a
narracao da nacao (2005) .

Se durante a luta de libertagdo nacional, as teméticas literarias guineenses denunciavam
0 RCP, apés a celebracdo da independéncia conquistada triunfalmente sobre o regime colonial
portuguesa, com a desilusdo do sonho adiado e crise ideoldgica no seio do Partido/Estado
(PAIGC), passou a criticar os proprios dirigentes do pais, 0s quais nem se importava em
melhorar condicéo de vida do povo guineense e garantir o Bem-Estar como foi idealizado pelo
movimento de libertacdo nacional e proprio Amilcar Cabral a partir do cumprimento do “Plano

Maior” depois da independéncia.

6. ANALISE DE ALGUNS POEMAS MUSICALIZADOS DO POETA, MUSICO E
COMPOSITOR JOSE CARLOS SCHWARZ (ZE CARLOS)

Para andlise de alguns poemas musicalizados do musico, poeta e compositor José Carlos
Schwarz (Zé Carlos), valeremos de uma escolha eclética dos seus poemas musicalizados, com
destague em duas cancGes por cada tempo cronoldgico da sua composi¢do. Sendo assim, de
1970 a 1972, destacamos cancdes intituladas “Lua Ka Ta Kema [A Lua Ndo Queima] (1972)”;
e “Ke ki Mininu Na Tchora [por que é que o menino esta a chorar?] (1972)”. De 1973 a 1974,
destacamos “Djiu di Galinha [llha das Galinhas] (1973)”; e “Mininu di Kriason [Filho de
Criagdo] (1973)”. De 1975 a 1977, destacamos “Nau, N'Ka Na Seta [recuso-me aceitar!]
(1975)”; “N"na nega bedju [recuso-me a envelhecer] (1975)”.

Essas letras de poemas musicalizados de J.C.S a serem analisadas neste trabalho
permitem compreender diferentes temas da intervencdo social problematizado por esse vulto
nome da MMG, temas que ja foram motivo de indagagdes académica por parte dos intelectuais

guineenses, sendo que os problemas visionados por ele ainda estdo vigentes na sociedade
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guineense. Para analise das letras desses poemas musicalizados, contaremos com suporte

bibliografico de Augel (1997; 1998), ndo temos como fugir dessa ajuda.

LUA KA TA KEMA?

Utru ora
N”ta misti pega tras di sol
Ma n ka ta bali
Pabia tras di sol
N’ka kunsidu

Ka no seta e ngananu
Lua oi ki di nos
Lua oi lua oi
Lua oi ki di nos

Si no pertu lua
No ka ta kema
Lua oi ki di nos
Lua oi lua oi
Lua oi ki di nos

“A lua ndo queima” é uma canc¢do de mobilizacdo a par da cancdo “Tronco de arvore
ndo transforma em crocodilo”. O momento inicial da luta de libertacdo na Guiné-Bissau exigia
‘a unidade entre os guineenses e cabo-verdianos a nivel macro. N&do obstante, existiam outras
cisdes e categorizacOes no seio da sociedade guineense, as quais divergia a sociedade guineense
em termos dos interesses de diferentes grupos e comprometia uma leitura unanime do RCP
como inimigo comum que precisa ser combatido e expulso do territério guineense.

Através deste poema musicalizado “A Lua N&o Queima”, J.C.S advertia 0 povo
guineense, concretamente os assimilados, sobre as promessas enganosas do RCP. Ao mesmo
tempo, apelava a unido entre 0s guineenses, para expulsar o inimigo comum (Cabi, 2019). Entre
o0s elementos classicos da estratégia colonial portuguesa, destaca-se a politica de dividir para
melhor reinar. Na sociedade guineense no periodo que vigorava ACD, 0s povos autdctones
foram divididos entre “assimilados e indigenas”, e tinha também outras cisdes internas. Por

isso, 0 momento inicial da luta de libertagéo nacional exigia convencer um irméo “assimilado”

% A lua ndo queima

As vezes/ quero ir/ atras do sol /mas ndo vou/ porque no caminho do sol/ ndo sou conhecido. / N&o nos
enganemos:/ a lua, essa é que é nossa/lua 6, lua 6/ a lua é que é nossa. // Se chegamos perto da lua/ ndo nos
queimamos/lua 0, lua 6/ a lua é que é nossa, Augel (p. 43, 1997).
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ou “indigena” sobre a necessidade de unirem as forgas para expulsar 0 “inimigo comum” do
seu territorio.

Por outro lado, os colonialistas portugueses procuravam legitimar a colonizagcdo dos
territérios nos paises africanos a nivel internacional, apropriando de alguns discursos
ideoldgicos. E nesta senda que desenvolveram o conceito de “luso-tropicalismo ”*; aboliram
o“Estatuto de Indigenato” e posteriormente trouxeram programa da “Guiné Melhor”,
desenvolvido por general Antdnio Spinola no final da década de 60, tendo como pano de fundo
dessas ideologias e conceitos: dividir para melhor governar, todo esse processo contou com a
participacao legitima dos préprios nativos na ACD, mormente os assimilados, que eram 0,3%
da populacéo na altura (Silva, 2010).

Era necessario convencer e advertir o povo autoctone de que 0s portugueses ndo querem
0 nosso bem, sdo sol, vdo nos queimar apenas. Com toda aquela iniciativa sedutora na altura,
0s seja, de conferir status quo de ser assimilado, jamais seremos portugueses, ndo devemos ir
atrés deles pelas promessas bombasticas de sermos aceitos como cidadaos portugueses, o que
nos pertence é o nosso povo, 0 MLN, isto €, a lua, ndo vai nos queimar, a lua nos representa e
nos pertence e podemos nos identificar com ela.

Com base na sua prépria experiéncia, J.C.S advertiu, a partir daquilo que colocamos na
sua biografia, os seus conterrdneos de que tem momento em que ele pretendia seguir esse
caminho sedutor e desfrutar o ganho instantaneo oferecido pelos colonizadores, mas acaba por
ndo concretizar esse plano; porque, no caminho do sol, ele ndo é conhecido, seria Gtil apenas
para facilitar e legitimar a dominagdo dos seus conterraneos.

Por isso, ndo se deve aceitar ser enganado pelos colonialistas portugueses, a lua que nos
pertence. “Se nos aproximarmos da lua, ndo vamos nos queimar”. A chave para entender esta
linda cancéo da mobilizacdo de J.C.S € entender o “sol” como colonizador opressor, neste caso,
o regime colonial portugués (RCP). A “lua” é entendida como o movimento de libertacdo
nacional (MLN), o qual quer o bem do povo autdctone da Guiné-Bissau na altura e pretende
libertar o povo do jugo colonial portugués, da opressdo e toda forma de subjugacdo e de
explora¢do do homem pelo homem.

Para fazer analise desta linda cancdo de J.C.S, foi necessario conhecer todo esse
contexto da subjugacao e operacdo de modus operandi do regime colonial portugués na entéo
Guiné-Portuguesa, o que confirma mais uma vez a utilidade e relevancia da técnica da pesquisa

qualitativa “historia de vida” nas pesquisas no &mbito social e humana na construcdo de dados.
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KE KI MININU NA TCHORA?®'

Ke ki mininu na tchora
i dur na si kurpu
Ke ki mininu na tchora
i sangi ki kansa odja

Pastru garandi bin

ku si obus di fugu

Pastru garandi bin
ku si obus di matanca

Montiaduris ki ka kunsidu
E iara e fugia na tabanka
Montiaduris pretus suma nos
E iara e fugia na bulafia

Matu kema
Kasa kema
dur, dur, dur na no alma

Por que é que 0 menino esta a chorar? E uma cancio de acusagdo, da dendncia de
opressdo do RCP contra os povos autdctones, prefigurado por uma criangca, como ilustrava
Amilcar Cabral na sua ideologia (Augel, 1997). Para interpretar esta linda cancdo muito
sentimental, que traz a lagrima de uma crianca devido brutalidade do regime colonial, mais uma
vez, é preciso conhecer o contexto do momento e jamais esqueca a tatica do regime colonial
portugués: dividir para melhor governar, tendo a participagdo dos “assimilados” na
administracdo direta como forma de legitimar as suas a¢des na ACD.

A fim de minimizar os custos econdmicos® da guerra nas suas col6nias em Africa,
colmatar a caréncia da méo de obra pela auséncia dos jovens portugueses para manter o exéercito
nas guerras coloniais nas suas col6nias na Africa, 0 RCP recrutava os proprios nativos para
fazer parte do seu exército, ou seja, passou a utilizar a politica de africanizacdo do exército.

Com relacéo a participacao desses nativos no exército colonial portugués, destaca-se o trabalho

37 Por que é que 0 menino esta a chorar?

Por que é que 0 menino esta a chorar? / E dor que esta a sentir. /Por que é que 0 menino esta a chorar? / Esté farto
de ver tanto sangue. // O passaro grande veio/ com os seus ovos de fogo, o passaro grande veio/ com 0s seus 0vos
de morte. // Cagadores desconhecidos/erraram e atiraram nas tabancas. / Cagadores pretos como nés/ erraram e
atiraram nas bolanhas. // Mato queimado/ casas queimadas/dor, dor, dor na nossa alma (Augel, p. 49, 1997).

38 As guerras nas colonias portuguesas no continente africano absorviam entre 40% a 50% do orgamento anual do
Estado Portugués (Djalo, p. 243, 2013).
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assalariado, para melhorar a condigédo de vida e gozar de certas benesses oferecidas pelo RCP
como “cidadédos portugués” (Djalo, 2013).

Essas pessoas eram chamadas de ‘“comandos africanos”, faziam aliangca com
colonizador, eram assalariados, lutavam contra 0s seus proprios irmdos em troca de alguns
privilégios e ganhos instantaneos. S&o essas pessoas que J.C.S chamou de “cacadores pretos
como noés erraram e atiraram nas bolanhas”. Os “cacadores desconhecidos que erraram e
atiraram nas tabancas” referem os portugueses, que tinham um forte poderio bélico a nivel das
suas forcas aereas, utilizavam-se a bomba nelpan durante a luta.

O verso que fala “o passaro grande veio com os seus ovos de fogo, o passaro grande
veio com 0s seus ovos de morte” ilustra de uma forma eloguente essa atuagédo brutal do regime
colonial portugués, a qual desrespeita e viola francamente os principios de Direitos Humanos
segundo recomendacdo da ONU na altura, que impedia uso de armas quimicos de grande
calibre, contudo apoiado por EUA e alguns paises ocidentais como a Inglaterra, até por Brasil
(Mendy, 2022; Candé Monteiro, 2013; Nascimento, 1980). A raz&o de menino chorar é que
estava farto de ver tanto sangue derramado, mato queimado, casas queimadas pelo
bombardeamento mortifero e letal do RCP: tudo isso causava “dor na nossa alma”.

“Os cagadores desconhecidos” sdo 0s portugueses colonizadores opressores, que
matavam o0s povos nativos sem qualquer piedade, incluindo as criangas, com bombardeamentos
das armas quimicas, e bomba nelpan. “Os cacadores pretos como nds” sdo 0s proprios
conterrdneos africanos guineenses que alinhavam no exército colonial portugués, para lutar
contra os seus irmaos em detrimento de ganhar status quo e salario por prestacdo de servicos

mercenarios.

DJIU DI GALINA3®

Djiu di Galifia
Djiu di Galifia, ali
Djiu di Galifia
N disdjau, ai
Djiu di Galifia

Manera ke piskaduris ta pera mare
Asin tambe ke n ta pera dia di riba

% Ilha das Galinhas

Ilha das Galinhas, / llha das Galinhas, ai/ Ilha das Galinhas, /tenho saudades de ti! / A, IIha das Galinhas! // Como
0s pescadores esperam a maré, / assim também eu espero o dia do regresso. // Como os lavradores choram a chuva
[que ndo vem], / assim também eu choro a tua auséncia. // Ilha das Galinhas, / Ilha das Galinhas, ai/ llha das
Galinhas, / tenho saudades de ti/ai, Ilha das Galinhas! (Augel, p. 71, 1997).



83

Manera ke labraduris ta tchora tchuba
asin tambi ke n ta tchora bu falta
Djiu di Galifia
Djiu di Galifia, ai
Djiu di Galifia
N disdjau, ai
Djiu di Galifia
Djiu di Galifia, ali
Djiu di Galifia

A ilha das Galinhas faz parte de um conjunto de mais de 80 ilhas que compdem o
arquipélago da regido de Bolama Bidjugu, provincia sul da Guiné-Bissau. Esse poema
musicalizado relata a experiéncia vivida por J.C.S durante o periodo em que ele esteve preso
nesta ilha, 18 de maio de 1972. Segundo Augel (1997), J.C.S passou trés meses € meio nessa
ilha como prisioneiro politico, restante tempo do seu cumprimento de pena foi na capital Bissau,
na prisdo da PIDE/DGS num total isolamento. Foi liberto somente em 29 de abril de 1974, ap6s
o desencadeamento da revolucdo dos cravos em Portugal, 25 de abril do mesmo ano (Augel,
1997).

J.C.S guardou boas recordacdes dos momentos de amizade que passou na llha das
Galinhas. Portanto, ndo é de se surpreender com o seu desejo de regressar para la como foi
musicalizado neste poema “llha das Galinhas”, ndo se trata de ser masoquista. Mesmo sendo
um prisioneiro politico, tinha uma certa liberdade de criacdo artistica, de desfrutar da natureza,
de lazer e fazer amizade com os outros colegas prisioneiros. Durante o periodo da sua prisdo na
Ilha da Galinhas, comp6s uma série de cang¢des, as quais marcaram a sua amarga experiéncia e
dos seus colegas na prisdo. A guisa de exemplo, menciona-se “Dimingu Badinka "; Bu Djubin
[quando olhaste para mim]” (Augel, 1997).

J.C.S guardou algumas lembrancas da Ilha das Galinha, torna-se perceptivel esse desejo
de regressar para la nos seguintes versos: “‘como os lavradores choram a chuva [que n&o vem],
assim também eu choro a tua auséncia”; “como os pescadores esperam a maré, assim também
eu espero o dia do regresso”. Entretanto, o eu lirico ndo escondeu o seu desejo de regressar
para llha das Galinhas, fazendo uma comparacdo do seu desejo com os dos lavradores que
esperam chuva para o cultivo ou de um pescador que aguarde maré para ir a pesca. Sendo assim,

a saudade cantada nessa canc¢ao ndo € saudade masoquista, é fruto desse momento vivido de
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uma certa liberdade, ndo escondeu a saudade que teve da Ilha das Galinhas, como demonstra o
seguinte verso: “tenho saudades de ti/ai, llha das Galinhas! .

MININU DI KRIASON#

Ah, ora ke mandrugada abri si udjus
ke serenu ramelga
N ta lanta n dobra fia stera
Mininu di kriason
Pega trabadju

N bari kau tudu n boltia
N laba kusas tudu n seka
N findi lefia fia ombra kansa
N bana fugu fia udju fuma
N bai mandadu fia dus pe gasta
N pembi mininu tok n kansa
Na mestra kuma pa falal tia
Si omi oi n ta ba ta falal tiu
Kuntangu ke dan oh tok n djua
Ma se mesa mafe ta sobra
Na tchakual rumpi tok i kaba
kamisa sedu tok i muri
N ka osa papia n ka osa kanta
N ka osa ri oh n ka osa tchora
N ka otcha skola nin tarbadju
Te na dia ke n lanta n fusi

Ah, ora ki garsas pelikanus
disa bisia bolafa
e lanta pa ba tchur di sol
n sirbi fia feramenta sai
n dal bala tok i farta
pa no bai kaba ku kriason

40 Filho de criagao.

Quando a madrugada abre os olhos/ e 0 sereno esta a cair, / levanto-me e dobro a minha esteira/-filho de criacéo-
/comegou a trabalhar varri a casa toda, / lavei tudo e pus tudo a secar, / partir lenha, os meus ombros cansaram, /
abanei o fogo, os meus olhos encheram-se de fumo/fui fazer todos os mandados, 0s meus pés se gastaram, /ninei
0 bebé até cansar. / A minha mestra disse-me para chamé-Ila de tia, / 0 seu marido, imagina s, passo a chama-lo
tio. SO me dao arroz, sem mais nada, até enjoar/ e a mesa deles, ha carne e peixe de sobra./ Os meus cal¢Ges
rasgaram-se completamente,/ a minha Unica camisa estd em pedacos./ Nao me atrevo a falar, ndo me atrevo a
cantar,/ ndo me atrevo a rir, ndo me atrevo a chorar./ Ndo consegui escola nem profissao/ até o dia em que me
levantei e fugi.// Ah, quando as garcas e pelicanos deixaram de vigiar as bolanhas/ e foram assistir ao enterro do
sol,/ dei jantar as minhas ferramentas/ saciei-as com balas até fartar/ para acabarmos com essa serviddo (Augel, p.
75, 1997).
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Filhos de criagdo, geralmente, sdo educados fora do lar dos seus pais biologicos. Muitas
vezes, sdo educados por um parente de primeiro, segundo e terceiro grau, um conhecido ou um
mestre de saber tradicional e religioso ou simplesmente patroa doméstica. Raramente, tém
acesso aos seus pais bioldgicos ou uma entidade de justica para relatar os abusos sofridos
durante a sua estadia na casa de criagdo. Os tratamentos recebidos néo lhes dignificam, e nem
respeitam o0s seus direitos como crianga, sofrem muitos abusos sem qualquer direito de
reclamarem pela justica e a opressao sofridas.

Sendo assim, “ao abordar o tema protecéo social, fala-se necessariamente da garantia de
variados direitos a populacdo, especificamente, as classes mais vulneraveis [crian¢as] a
erradicacdo da pobreza, a redugéo de riscos que podem pdr em causa as suas vidas por parte do
Estado (Mane, 2025, p. 03) ™.

Ha casos daqueles meninos e meninas que vivem na zona rural, tém casos de aqueles/as
criancas que sdo enviadas/os para praca, como, por exemplo, cidade de Bissau, capital das
regides ou dos setores, zonas com urbanizacdo mais acentuada e tém também casos daqueles/as
que sdo enviados para zona rural ou para pais vizinho Senegal, os talibés. Geralmente, tém
pouco tempo de lazer por causa de excesso de trabalho, e nem tém uma cama condigna para
dormir e descansar da longa jornada de trabalho, como indica este verso: “quando a madrugada
abre os olhos e o0 sereno esta a cair, levanto-me e dobro a minha esteira, filho de criacao,
comecou a trabalha”.

J.C.S ja problematizou o sofrimento das criancas desde a década de 70 através desse
belo poema musicalizado. Na verdade, ndo faltou as vozes criticas em denunciar 0s abusos
contra 0s menores desde a época do J.C.S aos dias atuais. O que falta é uma justica
comprometida com a causa dos menores para punir esses abusadores/as que nao respeitam 0s
direitos dos menores, obrigando-lhes trabalhar trabalhos pesados para contribuir na sustentacdo
econbmica da renda da casa onde vivem; N&o alimentam na quantidade e qualidade necessaria
para 0s seus crescimentos, ndo recebem atencdo em termos da higiene corporal e das roupas
que vestem como se pode perceber nestes versos: “os meus cal¢bes rasgaram-se
completamente, a minha Unica camisa esta em pedagos”.

Passam fome como se pode perceber nestes versos: “s6 me dao arroz, sem mais nada,
até enjoar e a mesa deles, ha carne e peixe de sobra”, sofrem das enfermidades, outras séo
vitimas de abuso sexual, casamento precoce, casamento forcado, ndo tém acesso ao ensino
formal e merenda escolar para aqueles/as que tiveram sorte de frequentar a escola. No entanto,

sem qualquer politica publica por parte do Estado guineense para Ihes amparar.
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A cancdo “filho de criacdo” pode ser comparada a tematica de intervencdo social sobre
abuso do direito dos menores nos dias atuais pelos musicos guineenses, por exemplo, rapper
guineense Fil Cap retoma J.C.S nesta tematica com cancéo intitulada “menino de criacdo”. Na
verdade, Fil Cap vem problematizando, enquanto defensor das criancas, os abusos sofridos por
meninos/as na sociedade guineense e aqueles meninos/as talibés enviado para Republica
vizinha de Senegal com o propdsito de apreender Cordo. Estes sdo obrigadas a pedir esmolas
nas ruas de cidade e cumprir algumas metas de trabalho diario para serem aceites e evitar castigo
fisico por parte dos seus mestres.

Nas situacdes assim, de ndo poder exigir os seus direitos e receber alguma coisa digna
por parte da pessoa que lhe est4 cuidando, como demonstra o eu lirico do seguinte verso “nédo
consegui escola nem profissédo até o dia em que me levantei e fugi”, as vezes, a unica solucéo
que lhes restam é fugir da casa de criacdo, a fim de encontrar uma vida melhor, longe da
opressdo e exploracdo, situacdao que Ihes deixam muito mais vulneraveis para exploragdo de

todos os niveis possiveis.

NAU, N'KA NA SETA%

Nau, no ka na seta
Pa bu dana nomi di Partidu, kalla

Bu bin nsomba-nsombadu
ku djitu di ngoda
bardadi kaladu
ku fitu di mborla
Si bu djunta kabas
Si bu djunta kalma
ku indimigu di no pobu
mufunesa, kalla
Si bu djunta ku porku
forel ke bu ta kume
I ka mandjuandadi di Partidu, kalla
bu tchiganta kurpu
bu kibinin n sinta
djustu kalla, di no djuntu djorson

41 Ndo, ndo admito isso!

Né&o, ndo admito isso! / Ndo admito que mancham a honra do Partido, ora!// Se juntar a tua cabaca,/ se juntar a tua
caneca/ [e comes e bebes] com o inimigo do povo/ isso é uma infelicidade!/ Se te juntas ao porco acabas por comer
farelo/ e isso ndo é camaradagem partidaria, ora!/ Pelo fato de te teres afastado um pouco para eu me sentar/ ndo
significa que sejamos da mesma geracdo (ou que sejamos iguais.)/ O tempo da canseira (0 tempo do calor) ja
passou,/ nem te lembras mais de perguntar/ embaixo de que sombra me agasalhei./ [Tenhamos] fraternidade,
irmdo! E amizade! Faz a tua parte e quanto a mim, ndo quero nenhuma compensacao (Augel, p. 97, 1997).
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tempu di labur ba, tempu di kalura
bu ka lembra mas punta
Na kal sombra ke n gasidja
armondadi armon, amisadi kumpa
Paga bu kifion, nin ka bu faburan, kalla

Jaem 1975, J.C.S percebeu, precocemente, o desvio ideoldgico e virada das costas aos
ideais da luta por parte dos dirigentes do PAIGC, partido que ganhou a legitimidade como Unica
forca luz e guia do povo guineense a partir da luta de libertagdo nacional. De certa forma, J.C.S
inaugurou a fase da desilusdo literaria guineense, que caracterizou 0 momento pos-
independéncia, isto é, da década de 90 e comeco do ano 2000, de 14 para os dias atuais. Sob
regime do PU, o PAIGC funcionou na perspectiva de autoritarismo burocratico, desde 1973 até
a primeira eleicdo multipartidaria, em 1994. Apos a independéncia, os lideres de PU se
acomodaram com a conquista da independéncia, fizeram pouco esfor¢o para desenvolver o
“Programa Maior*?” como foi idealizado por Amilcar Cabral e 0 MLN.

Por causa desse desvio ideoldgico, o Estado passa a ser enxergado a partir de uma viséo
patrimonialista e como rede de clientelismo para enriquecimento préprio das elites, dos
grupinhos e da pequena burguesia que recusou se suicidar, a fim de cumprir o seu papel
historico da transformacao social (Cabral, 1980).

Os que participaram da luta passaram a reivindicar o direito de fazer parte da estrutura
burocratica do partido/Estado. O sonho guineense da reconstru¢do nacional, melhoria da
condicdo de vida e construcdo da identidade nacional na base da “guinendadi” como foi
orquestrada no cumprimento do “Programa Maior”, conheceu o seu primeiro percalgco com o
golpe de 14 de novembro de 1980, o qual levou o afastamento da fac¢édo cabo-verdiana no lugar
mais proeminente da lideranca do pais e da estrutura do PU.

Carlos Lopes (1987) considera esse golpe “novembrista” um equivoco por parte dos
dirigentes guineenses que reivindicavam concordia nacional e representacdo nacionalista no
lugar cimeiro do partido, concomitantemente do aparelho burocratico do Estado. Pode-se
averiguar prova desse equivoco e desvio ideoldgico do PAIGC enquanto o regime do PU, que

ndo conseguiu executar o seu plano de governagdo com 0s guineenses na vanguarda do pais e

42 Pode-se dizer é a concretizagdo dos principais objetivos tracados pelo PAIGC durante a luta pela independéncia
e, posteriormente, no governo, ou seja, envolve o processo de reconstrugdo nacional, unidade nacional, binacional
e construgdo de um Estado soberano, contando com a melhoria da condicao de vida do povo, mas tudo isso foi
programado para 0 momento pos-independéncia da Guiné-Bissau, apds o cumprimento de “Programa Menor”-
independéncia politica, como foi idealizado por Amilcar Cabral e pelo Movimento de Libertagdo Nacional. Para
mais detalhes, Peter Karibe Mendy (2022).
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sob regime do partido Unico, na obra do politélogo guineense Rui Jorge Semedo, intitulado:
“PAIGC: A Face Monopartidarismo na Guiné-Bissau (1974 a 1990) ”. Essa tematica foi objeto
da reflexdo na sua dissertacao desenvolvida no mestrado, no Brasil, universidade de Séo Carlos,
em 20009.

Considero esse golpe como um equivoco de ndo saber o que fazer depois. Como frisei
em um dos meus poemas intitulado “Tudo Arebes e Akotrobido”: “ndo construimos paz e
progresso na patria imortal, disseminamos 6dio, violéncia e retrocesso”. Pensava-se que 0
problema era os cabo-verdianos na vanguarda do partido, contudo, mesmo com a expulsdo
desses a partir do golpe de 1980, os guineenses ndo conseguiram reconstruir o pais deixado
pelo RCP, e nem apds a expulsdo da faccdo cabo-verdiana até os dias atuais. O pais continua
instavel, sem capacidade de caminhar com os seus proprios pés, mergulhado nos ciclicos golpes
de Estado. Hoje, capturado e sequestrado pelo regime sissoquista, desde 2020.

Antes do golpe de 1980, ainda na década de 70 do seculo vinte, J.C.S ja reconhecia esse
desvio ideoldgico das liderancas do PU, caracterizado pela crise ideoldgica, concentracdo de
poder, utopia ideoldgica, forte repressdo e perseguicdo estatal contra as vozes que nao se
alinhavam a politica de unidade nacional ou que exigia liberdade. Para aqueles lideres que
apropriaram do nome do partido para legitimar as suas agdes, JCS advertiu seguinte: “nao
admito que mancham a honra do Partido”.

A sua adverténcia vai ainda mais longe, quando chamou atencdo para aqueles que
decidiram associar com os dirigentes do partido e politicos de modo geral para massacrar o
povo guineense: “se juntas a tua cabaca, se juntar a tua caneca [e comes e bebes] com o
inimigo do povo isso é uma infelicidade! ” Ele ndo se limita apenas em chamar isso de
infelicidade, contudo recorreu ao provérbio popular, mais uma vez, para dizer o seguinte: “se
te juntas ao porco acabas por comer farelo e isso ndo é camaradagem partidaria”.

J.C.S recusou qualquer forma de se contaminar com a corrupcdo dos amigos e do
partido: “faz a tua parte e quanto a mim, ndo quero nenhuma compensac¢ao”. Nunca perdeu de
vista os ideais da luta, sempre foi fiel ao principio que Ihe levou a lutar pela liberdade do seu
povo e jamais perdeu de vista os sofrimentos da luta, do seu povo e 0 amparo que recebeu
durante periodo da luta: “o tempo da canseira [0 tempo do calor] ja passou, nem te lembras

mais de perguntar embaixo de que sombra me agasalhei”.

N'NA NEGA BEDJU*

43 Recuso-me a envelhecer.
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Para Noucha porque tenho-te desejado tanto...

N na nega bedju
ka djudju bin pirgisa
kamifiu lundju inda di ianda

N”"na nega bedju
ka udju bin sukuru
N misti mati bardadi di tudu dia

N”"na nega bedju
ka mon bin moli
pa tempu di kumpu tera, ai ka fikan

N”"na nega bedju
bedjisa di mau sintidu
kurpu bo ta ntera, i ka nada!

N”"na nega bedju
pa kerensa ke n"ten na bo, Guiné
N”"na nega bedju
pa kerensa ke n"ten na bo

N”"na nega bedju
pa kerensa ke n ten na bo, Kauberdi
N”"na nega bedju
pa kerensa ke n ten na bo!

Nesta emblematica cancdo, J.C.S, através do eu lirico, recusa se envelhecer para poder
servir continuamente a sua patria, aquela esperanca de ndo envelhecer como o dueto musical
Sdo-Tomense “Os Calema” coloca na cangdo intitulada “Bomu kélé”, demonstra como ele
aproveitara a sua juventude a fim de servir a sua matria antes que a velhice Ihe impeca de a
servir pela limitacdo fisica do corpo: “recuso-me a envelhecer, ndo figuem as minhas maos sem
forcas para poder estar presente na hora da reconstrugao”.

J.C.S percebeu muitissimo bem a ideia de juventude ser for¢ca motriz da mudanca e da

reconstrucdo nacional apés a independéncia como foi idealizado por PAIGC no cumprimento

Recuso-me a envelhecer,/ ndo quero que os meus joelhos enfraquecam/ pois o0 caminho a percorrer é ainda longo
I/l Recuso-me a envelhecer/ ndo quero que os meus olhos escurecem/ pois quero assistir as mudancas de cada dia.//
Recuso-me a envelhecer,/ ndo fiquem as minhas méos sem forcas/ para [poder] estar presente na hora da
reconstrugdo.// Recuso-me a envelhecer,/ a ter uma velhice inGtil./O corpo, vocés podem enterrar,/ pouco importa.//
Recuso-me a envelhecer pelo amor que tenho por ti, Guiné,/ recuso-me a envelhecer,/ pelo amor que tenho por
ti.// Recuso-me a envelhecer/ pelo amor que tenho por ti, Cabo Verde,/ recuso-me a envelhecer/ pelo amor que
tenho por ti! (Augel, p. 113, 1997).
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do “Programa Maior”. Nao lhe faltava o desejo de participar desse processo de reconstrucao
nacional, mas a morte Ihe bateu a porta muito cedo. Aos 27 anos de idade, deixou 0 mundo dos
vivos, sem oportunidade de concretizar o seu sonho.

Ele teve também a compreensao filosofica do tempo na realidade africana guineense, a
qual entende o tempo no sentido espiral, vai e volta, longe de uma interpretagcdo no sentido
linear: ontem, hoje e amanha (passado, presente e futuro). E hoje que deve ser aproveitado
enquanto tivermos forca e possibilidade para fazer alguma coisa, uma vez que amanha ndo nos
pertence, o tempo ndo aproveitado hoje pode levar o arrependimento e 0 mesquinho de amanha,
com o refere uma cancdo de mandjuandadi de Tina popular na sociedade guineense: “quando
o mundo era mel [desgastavel] para mim, recusei ouvir concelho de todo mundo, hoje estou
em lamentacao e fiquei para tras das pessoas como animal”.

A conviccdo politica/ideoldgica e filoséfica de J.C.S Ihe fez entrar na luta. Encarou a
prisdo da PIDE/DGS num abandono total na capital Bissau, ndo conseguiu presenciar o funeral
da sua mae de perto e aceitou a ordem do partido para trabalhar em Cuba mesmo sabendo do
“suposto profilaxia ideoldgico” que os altos dirigentes do partido estavam a orquestrar contra
ele. Aceitou tudo isso porque tinha a compaixdo de servir a sua matria e almejava os melhores
dias: “recuso-me a envelhecer pelo amor que tenho por ti, Guiné, recuso-me a envelhecer pelo
amor que tenho por ti, Cabo Verde”. Na altura, vigorava a unido binacional entre Guiné-Bissau
e Cabo-Verde.

A musica ndo era apenas uma forma de fazer arte para ganhar péo, fas e o0 mercado em
J.C.S, todavia é uma forma de resisténcia, existéncia, mobilizacdo, interpretacdo do mundo e
de ativismo, com vista a dar voz ao seu povo e servir de tcholanadur [intermediario] entre o
povo e os dirigentes do partido, foi essa linha politica/ideolégica e filosofica que ele seguiu
durante a luta de libertacdo nacional, depois da independéncia, até a sua morte, nunca se curvou
em detrimento de um ganho instantaneo ou aburguesamento de classe.

Sempre demonstrou vontade e movido por compaixdo de servir a sua matria, levou
sempre em consideracdo de que ainda tem o caminho longo a ser percorrido: “recuso-me a
envelhecer, ndo quero que os meus joelhos enfraquecam, pois, 0 caminho a percorrer é ainda
longo”. J.C.S ensejava os melhores dias para 0 povo guineense e cabo-verdiano: “recuso-me a
envelhecer, ndo quero que os meus olhos escurecem, pois quero assistir as mudancas de cada
dia”.
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Couto (2008) chegou a chamar J.C.S de Chico Buarque** guineense. Isso se deve pelo
fato de J.C.S ser vulto nome e uma figura proeminente quando se fala da MMG, da capacidade
de criacdo enquanto compositor, concomitantemente da literatura guineense no género literario
poema musicalizado.

Inspirado na emblematica cangdo de J.C.S*, denominada “Estin [Ele]”, decidi render
também homenagem a minha mae: Justa Lopes Martins, Mana Justa ou simplesmente
“Mana”, como era conhecida por todos e todas na moransa [aldeia] e como lhe chamavamos
carinhosamente enquanto filhos, filhas, familia e conhecidos/as. Ela deixou o mundo dos vivos
no dia 26 de janeiro de 2023. Recebi a noticia quando era as 11 horas da manha e alguns
minutos, horario de Brasilia. Isso aconteceu um dia depois da minha defesa do Trabalho de
Conclusédo do Curso (TCC) para obtencdo do grau de Bacharel em Humanidades na UNILAB.

Essa cancdo melancélica de J.C.S, conhecida por guineenses na sua maioria, sobretudo
as geracOes mais velhas, “a qual eu fago parte um pouco”, me permitiu encontrar a melhor
forma de vivenciar o momento de luto e expressar a minha emocéo e refletir sobre essa perda
incomensuravel, isto é, de uma pessoa tao querida que se foi precocemente, nem tive tempo de
dar um adeus, um abraco ou um tchau para ela. Este trabalho foi uma oportunidade de render
homenagem a minha mae, foi essa iniciativa que me serviu de combustivel para o
desenvolvimento deste trabalho, uma vez que a literatura nos permite expressar 0S N0OSS0S

sentimentos como seres humanos racionais e emocionais.

BO DIXAN N°’TCHORA ESTIN

Na kil onzi horas di parmanha
| dita pa sempri
Si udjus fitcha pa sempri,
Si boka fitcha pa sempri,
Si mons cruzadus pa sempri

Na kil onzi horas di parmanha

Bo dixan n’tchora estin

4 E um dos vultos nome da mdsica e da literatura brasileira, foi uma das vozes criticas e sonantes durante a
vigéncia da ditadura militar no Brasil (1964 a 1985) ao lado de Gilberto Gil e companhia limitada. A mdsica
intitulada “"Calice”" ilustra a sua critica contra o regime autoritario instalado na altura.

4 A letra do poema €é da autoria de Armando Salvaterra (Augel, 1997).

4 Me deixem prantea-la.
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Si notisia tchigan nakil onzi horas di parmanha
Dipus di um dia dinha alegria di pega um diploma
Sintadu bas di sombra na sinti friu na calura
Nha pubis nten nforonta.

Kasabi garandi n 'vandi nha alma.

N"ta punta nhor Deus pabia ku es sedu sim ku mi?

Nka otcha resposta pa nha perguntas ku unha kasabi até aos.

Bo dixan n’tchora estin ku bai bias,
Bias di nunka mas, sim dispidi
Sodadi di es mindjer di Bolama!
Am, assim kita de!!!
Nka pudi panha es iagu ku darma
Bo dixan pan ntchora estin talbes nta konsola nha korson
Na sinti bu falta Mana Justa.

Kuma kuna infrenta es dunia sim bo?

Tu que eras 0 meu alento nas minhas lutas travadas
Oferecia o seu colo para eu reclinar a cabeca, a fim de receber consolo e conforto
Minha ancora quando fico sem garras
Meu porto seguro para atracar a minha alma
Minha ardente torcedora nas conquistas
Direcionaste a minha vida.

Valentia da sua mamendadi foi e sempre sera a arma para as minhas conquistas!
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7. CONCLUSAO

Este trabalho foi resultado da combinacgéo do dtil e agradavel, como foi destacado na
sua parte introdutoria. Foi também combinacdo da objetividade dogmaética académica e
subjetividade do autor, sendo a subjetividade o combustivel para sua engrenagem, contando,
no seu desenvolvimento, com a juncdo da razdo e da emocdo, enquanto duas faculdades
inerentes a todos os seres humanos. A razdo lhe deu o seu arcabouco académico e o rigor
cientifico pedido na academia, enquanto que a emocao representa a subjetividade do autor no
trabalho, incluindo a forma de perceber o mundo, de agir e interagir nele, de expressar as mais
variadas emoc0es, impossiveis de serem deixadas no trabalho académico por ser inerente ao ser
humano.

A universalizagdo da racionalidade académica ocidental e da objetividade da ciéncia
moderna soO teve éxito porque aniquilou as subjetividades dos outros povos no processo da
colonizacdo, mormente dos povos africanos. Ndo negamos que a humanidade comunga certos
valores culturais como corrente estruturalista apresenta. O que torna a raca humana diversa é a
existéncia de varias culturas, contudo comungam certos valores universais. Existem algumas
estruturas universais nas culturas de diferentes povos e sociedades humanas: mitos, costumes e
rituais, por mais que os contetidos possam variar. O problema surge quando uma determinada
cultura pretende ser hegemonica e/ou se universalizar a partir da estratégia de “ganhar sem ter
razdo de acordo com a famosa frase do Mais Velho: Professor Luis Tomas Domingos”, como
fez a civilizacao europeia/ocidental, quando roubou o legado dos povos, especialmente africano
de cor preta.

Tudo o que conhecemos hoje sobre a Europa foi e é resultado da heranca da civilizacao
Greco/Romano. A regido de Mesopotamia, concretamente aquela regido do Egito e da Suméria,
foi palco da civilizagdo humana. Foi nessa regido que o ser humano preto e amarelo, antes da
civilizacdo Greco/Romano, inventaram a escrita, as grandes cidades, agricultura,
administracdo, grandes construgdes arquitetonicas, a medicina, a civilizacdo humana de modo
geral. A Europa emergiu enquanto uma poténcia mundial a partir do periodo chamado
renascimento, século XV para ser mais preciso, todavia apropriou da tatica peculiar de “ganhar
sem ter razdo”. Roubou o legado civilizacional dos outros povos, concretamente do reino dos
povos africanos pretos do Egito antigo, a qual a civilizagdo Greco/Romano bebeu, mas recusou
citar a fonte.

E a partir desse periodo chamado renascentista que a Europa retornou aos valores

civilizacionais do mundo Greco/Romano da antiguidade classica, contou com uma certa
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liberdade de desafiar a autoridade eclesiastica da Igreja Catolica Apostolica Romana. Durante
todo periodo que vigorou a idade média (476 a 1455), a Europa ndo teve grandes avangos em
termos cientificos por causa da supressao da liberdade de criacao artistica, cultural, religiosa e
da autonomia do pensamento, contou também com a detencdo do monopdlio da producéo do
conhecimento e do saber em todas as vertentes pela autoridade eclesiastica, isso impediu 0
progresso no continente Europeu, enquanto o mundo arabe-mugulmano, por exemplo, pela
certa liberdade religiosa, teve grandes conquistas, descobertas, avancos cientificos e progresso,
um dos resultados desse progresso arabe-muculmano € os numeros algébricos que utilizamos
hoje, da origem arabe.

Foi no periodo da antiguidade classica Grega que a literatura, através da conceituacao
de Aristoteles, passou a ganhar gravitacdo a “palavra e letra” escrita. Um dos primeiros registros
literarios da antiguidade classica grega pertence ao Homero: lliada e Odisseia. A retomada
desse periodo da antiguidade classica, no renascimento, perenizou o conceito que Aristoteles
deu sobre a literatura enquanto “imitacdo ou representacdo da realidade mediante as palavras”.
O que chama atencdo, nesta conceituacdo aristotélica para a presente monografia, foi o
entendimento eurocéntrico da literatura como “palavra ou letra” escrita apenas, nao oral.

A literatura convencional (valorizacdo apenas das obras escritas) passa a ndo valorizar
0s textos orais, incluiu-se nesse pacote todo idioma e forma de escrita que nao seja na lingua
imperial e da heranga civilizacional Greco/Romano. Assim sendo, os “hieroglifos” do Egito
antigo, simbologia sagrada do povo “Dogon” de Mali, a escrita “Ge"es” da Etiopia/Eritreia, a
escrita arabe “Ajami”, adaptada por povos islamizados africanos antes da colonizagédo
europeia/ocidental. Estas mencgdes séo apenas para citar alguns exemplos, a fim de desmistificar
as narrativas colonias que reduz a Africa a um vacuo da civilizacéo pela ndo predominancia da
escrita na transmissao dos saberes e conhecimentos produzidas nas suas sociedades. Foi assim
que as literaturas produzidas por sociedades da civilizacdo oral, concretamente dos povos
africanos, foram desqualificadas.

Dos fundamentos epistemoldgicos da colonizagdo europeia/ocidental, destaca-se
apropriacéo desse discurso ocidental sobre a literatura escrita para negar a humanidade dos
povos pretos africanos, o qual reduziu a Africa, sua civilizagdo e 0 seu povo a um véacuo, sem
historia, sem cultura e sem civilizacdo. Nas palavras dos filésofos iluministas do seculo XVIII
e XIX, a Africa é uma dadiva divina para 0s europeus, cujo proposito é ser explorada em todos

0s niveis e dimensdes, sobretudo economicamente, para o enriquecimento da Europa.
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Sendo assim, a literatura produzida sobre os povos autoctones da Guiné-Bissau, durante
0 periodo da dominacdo colonial europeia/portuguesa, foi a partir de um olhar exégeno do
colonizador sobre 0 mundo “exdético”, “folclérico” e de “supersticdo” dos povos nativos.

Né&o levou em consideracéo a perspectiva endogena daqueles povos, e nem reconheceu
as tipologias textuais existentes e seus respectivos géneros antes da presenca do colonizador
europeu/portugués, sob responsabilidade dos trovadores [djidius], griots, tradicionalistas e
quimbandistas.

Levando em consideracdo essa premissa colonial, a qual reduz o continente africano a
um espaco de ndo existéncia da civilizacdo pela ndo predominancia da escrita na transmissao
dos conhecimentos e saberes mais vitais da sociedade, achamos conveniente nomear a literatura
produzida pelos autores guineenses a partir do contexto da luta de libertacdo nacional (formacéo
da Nacdo) a independéncia, da Independéncia aos dias atuais, da Literatura de Expresséo Escrita
Guineense (LEEG), visto que ja existia (continua a existir) a literatura produzida por estas
sociedades da civilizacdo oral. A literatura, enquanto narracéo histdrica, imaginativa, ficcional
preocupada com a verossimilhanca, precisa de um povo, de uma cultura e de uma sociedade
para existir, ndo ao contrario.

A literatura guineense, juntando a oral e a escrita, passou por trés fases, a saber: a) pré-
colonial (de predominancia oral); b) colonial (uma visdo exdgena do colonizador sobre 0s povos
autoctones) e c¢) pos-colonial (envolve o processo pela emancipacdo politica, construcdo da
identidade nacional, exaltacdo dos herdis e heroinas nacionais e a fase da desilusdo, esta ultima
é vigente até os dias atuais).

A partir da obra bibliografica da Augel (1998; 1997) sobre a figura eximia da literatura
guineense: José Carlos Schwarz, com destagque ao género literario poema e musica, fez-se um
estudo, através da técnica da pesquisa qualitativa historia de vida, sobre o papel célebre da
orquestra Cobiana Djazz e de um dos seus membros fundadores: J.C.S, considerado por Hildo
Couto Chico Buarque guineense e nacionalmente é considerado realizador da fama nacional,
durante o processo da luta de libertacdo nacional e na fase pds-independéncia.

Como legado deixado, J.C.S foi atribuido titulo péstumo de precursor da Mdsica
Moderna Guineense, considerado um dos primeiros cantores da geracdo de 70 e dos grupos
modernos da zona urbana a ter audacia de cantar musica, apropriando dos instrumentos
modernos, por exemplo, guitarra, utilizando a lingua guineense. Por mais que ndo seja
oficializada como lingua nacional a par da lingua portuguesa, hoje em dia, é inegavel afirmacao

da lingua guineense nas obras literarias dos escritores/as guineenses, fruto da sua resisténcia e
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existéncia cultural, contudo sem lugar cimeiro que ela merece na sociedade guineense: ser
oficializada.

A vida, a obra e a morte do compositor, musico e poeta guineense J.C.S estdo cheios
de exemplos eloguentes sobre arte como arma de combate e enquanto um elemento de
mobilizacdo, resisténcia e existéncia cultural. Seu legado pode servir ainda de inspiracéo para
a nova geracgéo dos cantores guineenses, sobretudo a sua vida de abnegacéo a servico do povo.
Virou as costas ao ganho instantaneo, imediatismo, adotou um posicionamento critico contra
qualquer tipo de regime de governacao fascista, autoritario e totalitario, como o que vigora hoje

na Guiné-Bissau, denominado de sissoquismo, vigente desde 2020.
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8. APENDICE

Apresento duas capas de livros da autoria de Moema Parente Augel. Obras que me
serviram de ponto da partida para producdo desta presente monografia a partir de uma simples
curiosidade e motivacao da leitura, para conhecer a literatura guineense e a figura de José Carlos
Schwarz. Refere-se as obras: “A Nova Literatura da Guiné-Bissau (1998)” e “Ora di Kanta
Tchiga: José Carlos Schwarz e o Cobiana Djazz (1997)”.

Figura 05: A Nova Literatura da Guiné-Bissau (1998)

Fonte: acervo proprio.
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Figura 6: Ora di Kanta Tchiga: José Carlos Schwarz e o Cobiana Djazz (1997)

Fonte: acervo proprio.



