N Universidade da Integracéo Internacional

da Lusofonia Afro-Brasileira

UNIVERSIDADE DA INTEGRACAO INTERNACIONAL
DA LUSOFONIA AFRO-BRASILEIRA
INSTITUTO DE HUMANIDADES E LETRAS DOS MALES
MESTRADO EM ESTUDOS DA LINGUAGEM:
CONTEXTOS LUSOFONOS BRASIL-AFRICA

ISABELE SANTOS DA SILVA

NARRATIVAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS NA OBRA
HISTORIAS DA PRETA DE HELOISA PIRES LIMA

SAO FRANCISCO DO CONDE
2026



ISABELE SANTOS DA SILVA

NARRATIVAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS NA OBRA
HISTORIAS DA PRETA DE HELOISA PIRES LIMA

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pos-Graduacdao em Estudos de Linguagens:
Contextos Lusofonos Brasil-Africa - MEL
Malés - da Universidade da Integracéo
Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira —
Unilab, como requisito para obtenc¢éo do titulo
de Mestre em Estudos de Linguagens, na
linha de pesquisa Estudos das Linguagens

em Contextos Educacionais.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Lucilene Rezende

Alcanfor.

SAO FRANCISCO DO CONDE
2026



Universidade da Integracéo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira
Sistema de Bibliotecas da Unilab
Catalogacéo de Publicagédo na Fonte

S58n
Silva, Isabele Santos da.
Narrativas africanas e afro brasileiras na obra Histérias da preta de
Heloisa Pires Lima / Isabele Santos da Silva. — 2026.
82 f. :il., mapas, color.

Dissertacédo (Mestrado em Estudos de Linguagens: Contextos Luséfonos
BrasiI-Africa) - Instituto de Humanidades e Letras dos Malés, Universidade
da Integragéo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira, 2026.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Lucilene Rezende Alcanfor.

1. Literatura infanto-juvenil brasileira. 2. Antirracismo. 3. Cultura afro-
brasileira. I. Lima, Heloisa Pires, 1955- . Histdrias da preta - Critica e
interpretacdo. Il. Titulo.

BA/UF/BSCM CDD 808.899282

Ficha catalografica elaborada por Bruno Batista dos Anjos CRB: BA-001693/0




ISABELE SANTOS DA SILVA

NARRATIVAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS NA OBRA
HISTORIAS DA PRETA DE HELOISA PIRES LIMA

Dissertacdo apresentada ao Programa de
P6s-Graduagcdo em Estudos de Linguagens:
Contextos Luso6fonos Brasil-Africa - MEL
Malés - da Universidade da Integracéo
Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira —
Unilab, como requisito para obtenc¢éo do titulo
de Mestre em Estudos de Linguagens, na
linha de pesquisa Estudos das Linguagens

em Contextos Educacionais.

Data de aprovacgéao: 29/04/2026.

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dr.2 Lucilene Rezende Alcanfor (Orientadora)

Universidade da Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira — Unilab

Prof. Dr. Jorge Garcia Basso

Universidade da Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira — Unilab

Prof.2 Dr.2 Mighian Danae Ferreira Nunes

Universidade da Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira — Unilab



Dedico este trabalho, primeiramente, a minha familia:

a minha mae, Tania Nicacia Cerqueira dos Santos, e a
André Luis Pereira da Silva, bem como aos meus irmaos,
Davi e Victor. Vocés séo a chave que abre os caminhos

em minha vida.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradeco a Deus, aquele que me deu félego de vida para
chegar até aqui.

Agradeco imensamente a minha familia, aos meus pais, Tania Nicacia e André
Luis: vocés séo a razéo de tudo pelo que sempre lutei. Obrigado por me suportarem
até aqui, pelas auséncias e por tudo que deixei de lado para ter a oportunidade de
proporcionar a vocés uma vida melhor, porque, se eu vengo, vocés vencem, € tudo
por vocés.

Aos meus irmaos, Victor e Davi, obrigado por tudo. Vocés sao parte de mim,
amo vocés imensamente.

Agradeco a Prof® Lucilene Rezende Alcanfor por todo o suporte e paciéncia
comigo nesses meses de orientacdo. Obrigado por ndo desistir de mim.

Agradeco a banca, meus queridos professores, em especial a Mighian Danae,
minha professora na Pedagogia e que hoje me encaminha para um novo ciclo.
Gratidao, vocés fazem parte disso.

Aos amigos que fiz no Mestrado, gratidao pelas trocas desde sempre!



RESUMO

A presente pesquisa, intitulada Narrativas africanas e afro-brasileiras na obra “Historias da
Preta”, de Heloisa Pires Lima, tem como objetivo discutir e problematizar as representacoes
das culturas africanas e afro-brasileiras presentes na referida obra literaria. O problema que
norteia o estudo consiste em compreender como essas representagfes se constroem na obra
Histérias da Preta (1998). A escolha da obra justifica-se pelo pioneirismo e pela relevancia do
trabalho da autora, que antecede a Lei n® 10.639/2003, responsavel por tornar obrigatorio o
ensino de Historia da Africa e das culturas afro-brasileiras no curriculo escolar. Nesse sentido,
a obra configura-se como um exemplo de como a literatura pode contribuir para a promog¢ao
de uma educacao antirracista, ao apresentar representacdes das culturas africanas e afro-
brasileiras de forma valorizada e ndo estereotipada, em contraposi¢éo as representacdes da
populacdo negra, muito presentes até entdo na literatura infantojuvenil. Trata-se de uma
pesquisa de natureza bibliografica, desenvolvida no ambito dos estudos literarios voltados
para a literatura infantojuvenil. O estudo fundamenta-se em autores como Nelly Novaes
Coelho (2000), Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1986; 2007; 2017), Ligia Cademartori
(1988), Eliane Debus (2012; 2013) e Roger Chartier (1999), além de Evaristo (2009), Cuti
(2010), Fonseca (2006) e Duarte (2011), cujas contribuigdes possibilitam tracar a trajetoria da
literatura infantojuvenil no Brasil a partir da década de 1970, bem como compreender sua
relagdo com o mercado editorial, problematizar a materialidade do livro e analisar o processo
de valorizag&o da literatura negra e afro-brasileira no campo literario. Os resultados do estudo
evidenciam que a obra Histérias da Preta contribui para a ampliagdo das representacdes
positivas das culturas africanas e afro-brasileiras na literatura infantojuvenil, ao apresentar
personagens, narrativas e referéncias culturais que rompem com perspectivas eurocéntricas
e estigmatizadas historicamente presentes no campo literario. Observa-se que a narrativa
valoriza saberes, memorias e experiéncias afro-diaspoéricas, colaborando para o
fortalecimento de identidades e para a construcdo de repertérios culturais mais plurais no
contexto escolar. Além disso, a analise permite compreender que a obra se antecipa as
demandas que posteriormente seriam institucionalizadas pela Lei n° 10.639/2003,
configurando-se como um importante recurso pedagdgico para praticas educativas
comprometidas com a valorizacdo da diversidade cultural e com a promoc¢éo da educacao

para as relacdes étnico-raciais.

Palavras-chave: literatura infanto-juvenil brasileira; antirracismo; cultura afro-brasileira; Lima,

Heloisa Pires, 1955- . Histdrias da preta - critica e interpretagéo.



ABSTRACT

This study, entitled African and Afro-Brazilian Narratives in the Work Histérias da Preta, by
Heloisa Pires Lima, aims to discuss and problematize the representations of African and Afro-
Brazilian cultures present in the literary work. The research problem guiding the study seeks
to understand how these representations are constructed in Histdrias da Preta. The choice of
the work is justified by the pioneering nature and relevance of the author’s contribution, which
precedes Law No. 10.639/2003, responsible for making the teaching of African History and
Afro-Brazilian cultures mandatory in the school curriculum. In this sense, the work constitutes
an example of how literature can contribute to the promotion of an anti-racist education by
presenting representations of African and Afro-Brazilian cultures in a valued and non-
stereotypical way, in contrast to representations of Black people that were very common in
children’s and youth literature until then. This is a bibliographic research study developed within
the field of literary studies focused on children’s and youth literature. The study is grounded in
authors such as Nelly Novaes Coelho (2000), Marisa Lajolo and Regina Zilberman (1986;
2007; 2017), Ligia Cademartori (1988), Eliane Debus (2012; 2013), and Roger Chartier (1999),
as well as Evaristo (2009), Cuti (2010), Fonseca (2006), and Duarte (2011), whose
contributions make it possible to trace the trajectory of children’s and youth literature in Brazil
from the 1970s onwards, as well as to understand its relationship with the publishing market,
problematize the materiality of the book, and analyze the process of valuing Black and Afro-
Brazilian literature within the literary field. The results of the study show that the work Histérias
da Preta contributes to expanding positive representations of African and Afro-Brazilian
cultures in children’s and youth literature by presenting characters, narratives, and cultural
references that challenge Eurocentric and historically stigmatized perspectives present in the
literary field. The narrative values Afro-diasporic knowledge, memories, and experiences,
contributing to the strengthening of identities and to the construction of more plural cultural
repertoires within the school context. Furthermore, the analysis demonstrates that the work
anticipates demands that would later be institutionalized by Law No. 10.639/2003, thus
constituting an important pedagogical resource for educational practices committed to valuing

cultural diversity and promoting ethnic-racial education.

Keywords: Brazilian children's and young adult literature; anti-racism; Afro-Brazilian culture;

Lima, Heloisa Pires, 1955- . Histdrias da preta — criticism and interpretation.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho, propomos uma andlise da obra Histérias da Preta (1998)! da
escritora Heloisa Pires Lima com o intuito de discutir as representacdes das culturas
africanas e afro-brasileiras presentes na obra. Para isso consideramos a importancia
da trajetdria da autora no mercado editorial brasileiro, investigando de que forma sua
atuacao contribui para a valorizagdo das culturas africanas e afro-brasileiras na
literatura infanto-juvenil.

Heloisa Pires Lima € uma intelectual negra cuja trajetdria académica e literaria
se inscreve no campo dos estudos literarios, das relacdes étnico-raciais e das
representacdes da populagcdo negra na sociedade brasileira. Graduada em Psicologia
pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP) e em Ciéncias Sociais
pela Universidade de S&do Paulo (USP), mestre e doutora em Antropologia Social pela
mesma instituicdo, a autora constroi sua trajetéria no campo da literatura infanto-
juvenil a partir do reconhecimento da auséncia de narrativas africanas e afro-
brasileiras nos materiais literarios voltados a infancia. Diante dessa lacuna, se
posiciona como produtora de conhecimento, mobilizando sua formacao e experiéncia
para elaborar obras que contribuam para a valorizacdo dessas culturas e para a
ampliacdo das representacdes no campo literario.

A escolha da obra Histérias da Preta (1998), de Heloisa Pires Lima, como
objeto central desta pesquisa justifica-se por sua relevancia no contexto da literatura
infantil e juvenil brasileira, especialmente no que se refere a abordagem das relacdes
étnico-raciais. Publicada em periodo anterior a promulgacéao da Lei 10.639/03, a obra
se destaca por tratar, de forma pioneira e responsavel, de tematicas relacionadas a
historia e as culturas africanas e afro-brasileiras, em um momento em que tais
discussfes ainda ndo estavam consolidadas no curriculo escolar.

Nesse sentido, o livro aborda questdes fundamentais como identidade,
filosofias africanas, trafico de pessoas, escravizacao, discriminagdo, preconceito e
religiosidade de matriz africana, como o Candomblé, direcionando-se ao publico
infantojuvenil por meio de uma linguagem acessivel e reflexiva. A narrativa é

conduzida pela personagem Preta, cujas indagacdes e experiéncias funcionam como

1 E fundamental pontuar que na nossa dissertacao, trabalhamos com a 32 edi¢éo da editora Companhia
das Letrinhas de S&o Paulo publicada no ano de 2023.
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fio condutor para a construcdo de um conhecimento historico e cultural critico,
permitindo ao(a) leitor(a) compreender, de forma gradual, 0s processos que marcaram
a formacéo da sociedade brasileira. Além disso, a obra apresenta essas teméticas a
partir de uma perspectiva afirmativa, valorizando as culturas africanas e afro-
brasileiras e contribuindo para a constru¢cdo de uma imagem positiva da negritude. Tal
abordagem rompe com representacdes estereotipadas historicamente difundidas na
literatura e no ensino, configurando-se como um importante instrumento pedagogico
para a promogao de uma educagao antirracista.

Dessa forma, destaca-se ndo apenas a relevancia da obra, mas também o
carater pioneiro da autora ao inserir, no campo da literatura infantojuvenil, discussfées
complexas e necessarias para a formacdo critica de criancas e jovens. Assim,
Historias da Preta constitui-se como um referencial significativo para a compreenséao
e valorizacdo das matrizes africanas para a literatura infanto juvenil.

Esta pesquisa é fruto da dissertacdo de mestrado desenvolvida no Programa
de Pés-Graduacdo em Estudos de Linguagens: Contextos Luséfonos Africa—Brasil,
da Universidade da Integracéo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB). A
autora deste trabalho se reconhece como uma mulher negra, formada em Pedagogia
pela referida instituicdo, espaco que contribuiu significativamente para a construcao
de sua identidade racial e para o aprofundamento de conhecimentos acerca da
histéria e das culturas do povo negro.

Durante grande parte de sua trajetoria escolar, o acesso a conteudos
relacionados as culturas africanas e afro-brasileiras foi limitado ou inexistente, tanto
no ambito da educacdo formal quanto no contato com producdes literarias. Mesmo
apos a promulgacao da Lei 10.639/03, que estabelece a obrigatoriedade do ensino da
historia e cultura africana e afro-brasileira, tais conteudos, quando presentes, eram
frequentemente reduzidos a abordagens superficiais, sobretudo associadas as
religibes de matriz africana, desconsiderando a complexidade e a diversidade do
continente africano e suas mudltiplas contribuicbes para a formacédo da sociedade
brasileira (Ribeiro, 1995).

Nesse sentido, a minha relagdo com a literatura também foi marcada por
auséncias. O contato com obras que valorizassem positivamente as culturas africanas
e afro-brasileiras ocorreu tardiamente, o que evidencia a importancia de producdes
literarias comprometidas com a representacédo da diversidade étnico-racial desde a

infancia. Assim, a escolha do tema desta pesquisa esta diretamente relacionada a
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essa minha trajetoria, configurando-se como um movimento de ressignificacao
pessoal e académica, ao mesmo tempo em que busca contribuir para a ampliacdo do
acesso a narrativas mais plurais no campo da literatura infantojuvenil.

A insercao no mestrado em Estudos de Linguagens possibilitou a continuidade
dessa trajetéria formativa, fortalecendo o compromisso com uma educacao
antirracista e socialmente comprometida. Vinculada a Linha 3 — Estudos das
Linguagens em Contextos Educacionais Formais e Ndo Formais no Programa de poés-
graduacdo aqui ja apresentado, esta pesquisa dialoga com os objetivos do programa
ao investigar o papel da literatura infantojuvenil de Heloisa Pires Lima na valorizacéo
das culturas africanas e afro-brasileiras.

Para fundamentar a discussdo e compreender como a tematica vem sendo
abordada no campo académico, realiza-se, a seguir, uma revisdo da literatura
buscando apresentar os principais debates, tendéncias e lacunas sobre as narrativas
africanas e afro-brasileiras na obra Historias da Preta, de Heloisa Pires Lima. A revisdo
da literatura tem como finalidade situar esta pesquisa no campo de estudos sobre a
literatura infantojuvenil, e a valorizacdo da producao literaria negra no Brasil. Ao
mapear as principais contribuicdes teoricas e criticas acerca da obra de Heloisa Pires
Lima, especialmente Histérias da Preta, busca-se compreender os debates ja
consolidados, identificar aproximacdes interpretativas e reconhecer lacunas que
justificam a presente investigagao.

Para Prodanov (2013), a revisdo da literatura é um elemento crucial em
trabalhos académicos, pois € através dela que vocé situa seu trabalho dentro da
grande area de pesquisa da qual faz parte, contextualizando-o. Além disso, a revisédo
permite que o(a) autor(a) posicione sua pesquisa em relacdo a estudos anteriores, 0
gue é essencial para entender seu lugar no campo. O autor citado aborda ainda que,
para o leitor, a revisao fornece uma visdo clara da linha teérica seguida, ajudando na
interpretacdo e na avaliagdo critica do texto. Através da revisdo, é possivel identificar
areas que ainda néo foram exploradas, o que pode orientar futuras investigacoes.

Para mapear a producdo académica acerca da tematica, realizou-se um
levantamento bibliografico nos portais CAPES, SciELO e Google Académico, e IBICT
com o objetivo de identificar estudos que abordassem a valorizacdo das culturas
africanas e afro-brasileiras na obra Historias da Preta, de Heloisa Pires Lima. Os
resultados indicam uma ainda reduzida producao especifica sobre a referida obra.

Entre os trabalhos encontrados, destaca-se o estudo de Marina Luiza Horta (2021),
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intitulado Colorindo a historia: a literatura infantil afro-brasileira de Heloisa Pires Lima,
gue analisa como Histérias da Preta promove uma aproximagcdo entre a crianca
brasileira e as culturas africanas, com énfase na construcao da identidade.

Além desse, identificou-se a pesquisa intitulada A construcdo identitaria das
personagens afro-brasileiras infantojuvenis nas obras Histérias da Preta, de Heloisa
Pires Lima, e Luana: a menina que viu o Brasil neném, de Aroldo Macedo e Oswaldo
Faustino escrito por Glaucia Caroline Silva Pachéco (2021), que tem como objetivo
principal evidenciar o papel dessas narrativas como agentes na construgdo identitaria
de criancas negras, a partir da presenca de protagonismos negros.

No artigo A Personagem Preta e o Narrar-se a Si Mesma na Obra “Histérias da
Preta”, as autoras Vera Batista de Lima e Maria Helena Rodrigues Paes (2019)
propdem uma analise centrada no Capitulo | da obra, com o objetivo de compreender
como a personagem Preta constréi sua identidade negra a partir do ato de narrar a si
mesma, evidenciando, nesse processo, a valorizacdo da diversidade e das relacdes
étnico-raciais, considerando os processos historicos de exclusdo da populacdo negra
e 0 papel da literatura infantojuvenil na formacgé&o de sujeitos culturais.

Observa-se que a maior parte das pesquisas encontradas se concentra em
discussbes mais amplas sobre a literatura infantil e juvenil brasileira, especialmente
no que se refere as relacbes étnico-raciais, e as questdes identitarias das criancas
negras. Nesse conjunto, destacam-se estudos como os de Lucilene Rezende Alcanfor
(2025), que aborda as relacdes entre infancia, experiéncia e memoria nas obras
Histérias de indio de Daniel Munduruku e Histérias da Preta de Heloisa Pires Lima e
Historias de; Eliane Debus (2013), cujos mapeamentos sobre a teméatica étnico-racial
frequentemente situam Heloisa Pires Lima como uma autora relevante para a
construcdo da autoimagem da crianca negra; Eduardo de Assis Duarte (2011), que
discute a literatura afro-brasileira enquanto campo em construcdo; lone da Silva
Jovino (2006), que analisa a presenca de personagens negros na literatura
infantojuvenil brasileira.

Dessa forma, o levantamento evidencia que, embora haja um crescimento
significativo de estudos voltados a representatividade negra na literatura infantil e
juvenil, ainda sdo escassas as pesquisas que se dedicam de maneira especifica a
analise da obra Histérias da Preta, o que reforca a relevancia e a contribuicdo desta

pesquisa no campo dos estudos literarios e educacionais.
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A literatura infantojuvenil brasileira passou por transformacdes significativas ao
longo do tempo, consolidando-se como um segmento estratégico para o mercado
editorial. Um marco decisivo ocorreu na década de 1970, periodo conhecido como o
boom da literatura infantil; nessa fase, a producdo expandiu-se vertiginosamente,
impulsionada pela crescente demanda do contexto escolar, que se firmaram como o
principal publico-alvo da producdo da época e também se tornou o principal
consumidor desse género (Cademartori,1986; Lajolo, Zilberman, 2007; 2017; Coelho,
2000).

Até a década de 1980, a representacdo do negro na literatura, principalmente
infantojuvenil brasileira, ainda era pautada, em grande medida, por uma Vvisao
eurocéntrica e estereotipada (Rosemberg, 1979). Embora o mercado estivesse em
expansdo, 0s personagens negros eram frequentemente retratados de forma
subalternizada, vinculados ao periodo da escraviddo. Raras eram as obras que
abordavam a Africa como um continente de civilizacbes complexas ou que traziam a
cultura afro-brasileira fora de um contexto de sofrimento ou exotismo (Debus, 2013).
E apenas com o fortalecimento dos movimentos negros e a ascensio de escritores
comprometidos com a causa que comegam a surgir narrativas que buscam romper
com essa imagem negativa (Gomes, 2017), pavimentando o caminho para obras
como as de Heloisa Pires Lima.

E fundamental identificar o periodo entre o final da década de 1970 e os anos
1980 como 0 momento em que surgem as obras de ruptura. Novos autores decidiram
parar de retratar o negro em condices subalternas ou de escravizados para trazé-lo
como protagonista de sua propria histéria. Em suma, neste cenério de transic¢ao,
surgem obras pioneiras que buscaram subverter a l0gica eurocéntrica, como Menina
bonita do laco de fita (1986), de Ana Maria Machado; Rainha de Quiximbi de Joel
Rufino dos Santos (1986), O Menino Marrom (1986) de Ziraldo; A Cor da Ternura de
Geni Guimarées (1989). Essas produc¢des foram fundamentais para romper com a
imagem negativa do negro, preparando o terreno para que, na década seguinte,
autoras como Heloisa Pires Lima pudessem aprofundar a discussdo sobre a
ancestralidade e a valorizacdo das culturas afro-brasileiras e africanas.

A partir deste cenario, em 1980 as questdes étnico raciais passaram a ser
descritas na literatura de forma mais positiva, apesar de ainda conter muitas
producdes com discursos estereotipados do negro (Debus, 2012). O movimento negro

a partir de reivindica¢des contribuiram para que vozes de pessoas negras pudessem
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chegar a grandes espacos, sendo reconhecidos por sua producédo de conhecimento
(Gomes, 2020). Podemos afirmar que foi a partir da atuacdo dos movimentos sociais,
em especial do movimento negro, assim como de iniciativas de politicas publicas
anteriores a promulgacao da Lei 10.639/2003, que comecgaram a surgir publicactes
voltadas a valorizacao de saberes "outros", historicamente marginalizados (Alcanfor;
Panizzolo, 2025).

Deste modo, o problema que norteou essa pesquisa foi: Como as
representacdes das culturas africanas e afro-brasileiras estdo presentes na obra
Historias da Preta de Heloisa Pires Lima?

O estudo tem como objetivo geral discutir e problematizar as representacfes
das culturas africanas e afro-brasileiras presentes na obra Historias da Preta (1998)
da escritora Heloisa Pires Lima. Como objetivos especificos buscou-se a)
compreender a relacdo do mercado editorial com a literatura infantojuvenil a partir da
década de 1970; b) investigar a trajetoria profissional e académica de Heloisa Pires
Lima e sua relagdo com a literatura infantojuvenil e c) compreender como a obra
Historia da Preta contribui positivamente para as culturas africanas e afro brasileiras.

Trata-se de uma pesquisa de natureza bibliogréfica, desenvolvida no ambito
dos estudos literarios voltados para a literatura infantojuvenil. Adota-se uma
abordagem qualitativa, que permite compreender os significados presentes no texto
literario, considerando seus aspectos narrativos, culturais e simbolicos.

Este estudo esta dividido da seguinte forma: inicia-se a primeira sec¢do pela
introducdo, na qual apresentamos o trabalho de maneira geral. A segunda secéo,
intitulada Literatura infantojuvenil no Brasil, aborda a literatura a partir da década de
1970, periodo em que ocorreu seu primeiro “boom”, segundo Nelly Novaes Coelho
(2000). Para a construcdo deste capitulo, utilizamos autores como Ligia Cademartori
(1988); Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1986; 2007; 2017), que apresentam um
panorama da literatura infantil e juvenil, e abordam o crescimento do mercado editorial
nesse cenario. Nelly Novaes Coelho (2000), para tratar da natureza dessa literatura e
desse boom que precede os anos 1970.

Abordam-se também as Leis n® 10.639/2003 e n°® 11.645/2008, a fim de discutir
a obrigatoriedade do ensino de literatura africana, afro-brasileira e indigena no
ambiente escolar, bem como os impactos dessas legislacbes no campo editorial.
Observa-se que, ap0s a promulgacdo dessas leis, houve avancos significativos

impulsionados pela demanda editorial; entretanto, percebe-se que, embora tenha
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havido ampliagcdo na producdo, nem sempre as representacdes se constituiram de
forma positiva (Debus, 2009). A terceira secdo aborda a trajetoria pessoal e
académica da autora Heloisa Pires Lima, destacando sua atua¢cdo como mulher negra
que se posiciona, por meio da literatura, na abordagem de questfes relacionadas a
cultura negra para o publico infantojuvenil. Apresenta-se, ainda, seu percurso
académico e profissional, com base em entrevistas disponiveis em sites e videos da
plataforma YouTube, que registram aspectos de sua trajetoria. A quarta secgao
consiste na andlise literaria da obra, na qual se aborda o conteudo do livro e se
examina a forma como a autora constroi, valoriza e representa as culturas africanas e

afro-brasileiras ao longo da narrativa.
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2 LITERATURA INFANTOJUVENIL NO BRASIL

A literatura constitui-se como uma das mais complexas e significativas formas
de expressao da experiéncia humana. Por meio da palavra, ela representa o mundo,
constréi sentidos, elabora visdes de realidade e possibilita ao sujeito ampliar sua
compreensao sobre si, sobre o outro e sobre a sociedade. Mais do que um simples
conjunto de textos, a literatura configura-se como um fenémeno cultural, histérico e
social, em constante transformacéo, atravessado por disputas simbdlicas e estéticas.

Nesse sentido, conforme afirma Nelly Novaes Coelho (2000, p. 27), a literatura
€ “uma linguagem especifica que, como toda linguagem, expressa uma determinada
experiéncia humana e dificiimente podera ser definida com exatidao”. Para a autora,
trata-se de um processo de criacdo artistica que representa o mundo por meio da
palavra e que, ao ser experienciado pelo leitor, amplia e transforma suas vivéncias de
modo singular. A literatura, portanto, ndo se reduz a uma definicdo fixa: trata-se de
um fendmeno vivo e dindmico, cuja compreenséao plena se da na propria experiéncia
de leitura.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2017), por sua vez, compreendem a
literatura como um sistema no qual se articulam obras, autores, leitores, instituicoes e
mercado editorial, em permanente dialogo com os contextos sociais e histéricos. Essa
perspectiva permite entender que a producéo literaria ndo se constroi isoladamente,
mas se constitui nas relacées que estabelece com a cultura, com a escola, com o
Estado e com as dinamicas do mercado, refletindo e, ao mesmo tempo, intervindo nas
transformacdes da sociedade.

No contexto da literatura, a literatura infantojuvenil insere-se como um
segmento fundamental, compartilhando a mesma esséncia da literatura para adultos,
mas com a particularidade de se dirigir a um publico em formagao: criangas e jovens.
Segundo Coelho (2000), a literatura infantii desempenha um papel crucial na
sociedade, atuando como agente de formacao do sujeito, seja no convivio espontaneo
entre leitor(a) e livro, seja na mediacéo escolar. Por meio da linguagem literaria, o livro
infantil configura-se como um instrumento de comunicacdo que transmite
experiéncias, valores, imaginarios e formas de compreender o mundo, contribuindo
para a formacao da identidade e da visao de mundo da crianga. Nessa perspectiva, a
literatura infantil desperta a imaginacdo do leitor e possibilita a vivéncia de

experiéncias a partir do contato com as narrativas, permitindo que a crianca se
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reconheca e explore realidades apresentadas tanto nas imagens quanto nos textos,
construindo, assim, diferentes visées de mundo e ampliando sua compreenséo da
realidade.

No contexto brasileiro, a literatura infantil surge no final do século XIX. De
acordo com Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1986), esse género passa a se
estruturar em um cenario histérico marcado pela Abolicdo da Escravatura e pela
Proclamacdo da Republica, acontecimentos que coincidem com as primeiras
iniciativas de modernizacdo do pais. A consolidacdo dessa producdo nacional foi
impulsionada por manifestacfes sociais lideradas por professores, intelectuais e
jornalistas, que defendiam a necessidade de construir uma literatura genuinamente
brasileira. Para esses grupos, tal empreendimento deveria contribuir para a formacao
moral e civica das criancas, em um periodo de intensas transformacdes politicas e
sociais, no qual o pais buscava afirmar sua identidade republicana.

Nesse contexto, o Estado passou a oferecer incentivos e recompensas
financeiras aos autores, garantindo a ado¢do de suas obras em larga escala nas
escolas, 0 que favoreceu a expanséao e a consolidacao da literatura infantil no Brasil.
A escola, por sua vez, exerceu, sobretudo, a funcdo de porta-voz dessa producao,
uma vez que as obras literarias circulavam majoritariamente no ambiente escolar
como leituras complementares destinadas a identificacdo e a formacao de “bons e
maus comportamentos” (Lajolo; Zilberman, 1986).

Fulvia Rosemberg (1979) examinou 168 obras publicadas entre as décadas de
1950 e 1970, com o objetivo de investigar a presenca de situa¢des de discriminagao
étnico-racial na literatura infantojuvenil. A partir da andlise das personagens e das
formas de tratamento a elas atribuidas em comparacéo aos personagens nao negros,
a autora constatou que as praticas discriminatorias eram recorrentes, embora
raramente se manifestassem de maneira explicitamente declarada. Conforme
apontam seus resultados, mesmo em textos que aparentavam assumir um
posicionamento contrario ao preconceito, persistiam representacdes sutis de
discriminacgéo racial, nas quais a cor da pele negra era associada a valores negativos,
enquanto a branquitude surgia implicitamente como parametro de normalidade e
superioridade.

Entretanto, embora a literatura infantojuvenil de periodos anteriores incluisse
personagens negros, essas representacdes raramente eram construidas de forma

positiva, contribuindo para a reproducdo e a naturalizagdo do racismo no campo
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literario. Jovino (2006) destaca que, no contexto histérico de uma sociedade recém-
saida do regime escravocrata, as primeiras narrativas destinadas as criancas
evidenciaram a subalternidade da populagcdo negra, sem valorizar seus saberes,
culturas e experiéncias. Para a autora, € a partir de meados da década de 1970 que
se observa uma producéo literaria mais condizente com a diversidade da vida social
brasileira, tornando-se mais frequente a presenca de personagens negros em
posicoes de protagonismo. Esse movimento resulta, sobretudo, da atuacdo de
escritores que passam a abordar temas até entdo considerados impréprios para
criancas e adolescentes, como o preconceito racial.

Nesse sentido, a literatura infantil desperta a imaginacéao do leitor e possibilita
a vivéncia de experiéncias a partir do contato com as narrativas, permitindo que a
crianca se reconheca e explore realidades apresentadas tanto nas imagens quanto
nos textos, construindo, assim, diferentes visbes de mundo e ampliando sua

compreensao da realidade.

2.1 O BOOM DA LITERATURA INFANTIL BRASILEIRA NA DECADA DE 1970

E nesse horizonte que se insere a literatura infantojuvenil brasileira a partir da
década de 1970, periodo que consolida o primeiro grande boom do setor (Coelho,
2000). Este momento foi caracterizado por uma expressiva expansao do mercado
editorial e por transformacfes estéticas que romperam com o tradicionalismo
moralizante, conferindo as obras maior autonomia artistica e densidade tematica.

No entanto, embora o periodo tenha aberto espaco para as contradi¢cdes da
sociedade, as pesquisas de Fulvia Rosemberg (1979) revelam que essa
modernizacdo nao foi plena no campo das representacdes: a autora demonstra que,
apesar da renovacao, a literatura da época ainda tendia a reproduzir modelos de
desigualdade, mantendo o protagonismo majoritariamente branco e masculino e
relegando personagens negros e femininos a papéis secundarios ou estereotipados.
Assim, o0 boom dos anos 70 estabeleceu um cenério de avangos estéticos inegaveis,
mas também ainda permaneciam as ideologias que passaram a ser alvo de criticas e
revisbes necessarias.

Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2007), durante a década de 1970,
o Instituto Nacional do Livro (INL), criado em 1937, intensificou a coedi¢cdo de obras

destinadas ao publico infantil e juvenil por meio de convénios, configurando um
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investimento estatal relevante na producdo de textos voltados a escolarizacdo. Essa
atuacao, articulada a expansédo das politicas educacionais e a preocupacao com 0s
baixos indices de leitura, contribuiu para dinamizar o mercado editorial e estimular o
investimento de grandes capitais no setor, consolidando um campo editorial
progressivamente mais estruturado e articulado as demandas escolares.

Como observa Nelly Novaes Coelho (2000), a escola ocupa um papel central
no processo de formacdo do sujeito, sendo um espago privilegiado para o
desenvolvimento intelectual, social e simbdlico. Nesse contexto, a literatura assume
lugar de destaque, pois contribui para o exercicio do pensamento critico, amplia a
compreensao da realidade e favorece a construcdo da consciéncia de si em relacéo
ao outro. A experiéncia literaria, desse modo, possibilita multiplas leituras do mundo e
colabora para o aprimoramento da linguagem, ao estimular o uso consciente,
expressivo e reflexivo da lingua.

Apesar dos baixos indices de leitura no pais, conforme aponta Cademartori
(1986), os negdcios com o livro prosperaram ao longo da década de 1970. Segundo
a autora, esse crescimento decorreu principalmente de dois fatores: a ampliacédo da
classe média, que favoreceu o consumo de bens culturais, entre eles o livro, e a
elevacdo do nivel de escolaridade decorrente das reformas no sistema de ensino.
Nesse contexto, passou-se a reconhecer que o problema do baixo letramento da
populacdo adulta estava relacionado, em grande medida, a uma formacdo béasica
deficiente. Por essa razdo, como observa Cademartori (1986), as politicas e iniciativas
voltaram-se com maior intensidade para o ensino fundamental, entendido como etapa
estratégica para a melhoria das condi¢des de leitura e escrita no pais.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2007) enfatizam que uma das estratégias
adotadas para a expanséo da literatura infantojuvenil, voltada a um publico pouco
habituado a leitura, consistiu na incorporacéo de orientacdes e sugestdes didaticas as
obras destinadas ao contexto escolar. Nesse cenario, tornaram-se recorrentes
materiais como fichas de leitura, questionarios e roteiros de compreensao textual, que
passaram a acompanhar grande parte das publicacdes infantojuvenis lancadas a
partir desse periodo. Tais recursos evidenciam o destino escolar dessas obras,
reforcando sua vinculacdo ao espaco educativo e a mediacdo pedagodgica.
Paralelamente, intensificaram-se as visitas de autores as escolas, promovendo o
contato direto com os alunos e fortalecendo tanto a insercao da literatura infantojuvenil

no ambiente escolar quanto sua legitimacao como instrumento de formacéo leitora.
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Em 1970, conforme destacam Lajolo e Zilberman (2007), a literatura
infantojuvenil brasileira passa por um processo de profunda renovacao tematica.
Trata-se de um periodo em que o Brasil comeca a ser representado de maneira mais
explicita em suas contradicbes e impasses sociais, sobretudo no contexto da
sociedade urbana. Tematicas até entdo consideradas tabus passam a ser
incorporadas as narrativas destinadas ao publico infantil e juvenil, aproximando essas
obras de uma representacéo mais realista da realidade social vivenciada.

A critica mais radical da sociedade brasileira contemporénea, tematizada
principalmente por meio da miséria e do sofrimento infantil, passa, desde entéo, a ser
incorporada progressivamente. E se exprime numa representacao realista do contexto
social, a partir de 1977, com Pivete (1977), de Henry Correia de Araujo, muito embora,
antes e depois dessa obra, vérios livros aludam a marginalizacdo e a pobreza: A
Transa-Amazoénica (1973), de Odette de Barros Mott; Lando das ruas (1975), de
Carlos de Marigny; A casa da madrinha (1978), de Lygia Bojunga Nunes; Coisas de
menino (1979), de Eliane Ganem; Os meninos da rua da Praia (1979), de Sérgio
Caparelli (Lajolo; Zilberman, 2007, p. 123).

As autoras apontam que €, especificamente, com a publicacdo de Justino, o
retirante (1970), de Odette de Barros Mott, que a literatura infantil brasileira passa a
registrar, de modo irreversivel, as crises e 0s problemas da sociedade
contemporénea. A partir desse momento, as dendncias sociais passam a ser
incorporadas de forma mais explicita a literatura infantojuvenil, trazendo a cena
tematicas que até entdo eram consideradas tabus nesse campo, tais como a fome, a
miséria, a desigualdade social e a marginalizagdo. Observa-se, assim, que essa
literatura assume também um carater de denuncia da realidade urbana, deixando de
representar o pais apenas sob o olhar de belezas para problematiza-lo a partir de suas
contradi¢cOes e desigualdades sociais.

Outro fator importante nesse processo foi a adesdo a géneros como a ficgéo
cientifica e a narrativa policial, que passam a integrar a literatura infantojuvenil como
formas de representar a realidade vivida no contexto urbano. Esses géneros
contribuem para a construcéo de narrativas que evidenciam as dindmicas da cidade,
seus conflitos, tensées e modos de organizagao social.

Os elementos constituintes de obras dessa vertente voltam a indicar, agora,
indiretamente, o carater urbano dos livros para criancas mais contemporaneos:

mistérios a serem resolvidos e a manipulacdo de engenhos e formulas sao atributos
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do homem urbano, mesmo quando reduzido a faixa etaria de uma crianca. E o bulicio
da cidade que engendra tanto a infracdo e a restauracdo do equilibrio social (com o
desvendamento do crime e a exposicdo do culpado), quanto o cotidiano da
experiéncia cientifica, de onde se originam grandes inventos e superpoderes (Lajolo;
Zilberman, 200).

Contudo, conforme observa Cademartori (1986), o livro infantojuvenil ndo
deixava de se configurar como um objeto de mercado, inserido na légica do sistema
capitalista. Nesse sentido, a producdo literaria passou a privilegiar teméaticas
consideradas mais rentaveis, evidenciando a influéncia das dinamicas
mercadoldgicas sobre os processos de criacdo e circula¢do das obras. A medida que
se intensificava 0 movimento educacional em torno do livro destinado as criangas, o
mercado editorial passou a operar sob um conjunto de restricbes e incentivos que
orientavam a producdo de acordo com as demandas literarias, pedagdgicas e
institucionais daquele momento histérico.

Segundo Lajolo e Zilberman (2007), a expansao do livro infantil e juvenil
traduziu-se no desenvolvimento de um comércio editorial especializado, evidenciado
pela abertura de livrarias organizadas em funcao do publico infantil. Esses espacos
passaram a reunir ndo apenas obras destinadas as crian¢as, mas também escritores,
ilustradores e outros artistas que rapidamente se dedicaram a esse novo segmento
do mercado editorial.

Esse universo editorial € compreendido por Lajolo e Zilberman (2017) como um
sistema relativamente avancado no contexto da modernidade, que envolve editoras,
livrarias, distribuidoras e, mais recentemente, plataformas de comercializagéo on-line.
Trata-se de um campo no qual atuam diversos profissionais em funcéo do leitor e das
demandas do mercado, tais como escritores, ilustradores, designers de capa, editores
de texto e revisores, evidenciando a complexidade e a especializacdo que
caracterizam o setor editorial contemporaneo. Esses profissionais compdem o que as
autoras denominam cadeia do livro, conceito que desloca a compreenséao da producao
literaria de uma perspectiva centrada apenas no autor para uma abordagem que
traduz o livro como resultado de um processo coletivo, produto de varios agentes. As
autoras indicam que, embora muitos projetos editoriais sejam elaborados por iniciativa
prépria dos autores, outros sdo produzidos, mais comumente, a pedido das editoras,

de acordo com as demandas do mercado em determinado momento histoérico:
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Desse modo, ao lado de obras elaboradas por iniciativa propria, por conta da
vontade, projeto literario ou (para quem acredita) inspiracdo do artista,
autores contemporaneos também podem escrever (e muitas vezes
escrevem, como depde Luis Antbnio Aguiar) outras, encomendadas por
editoras, para satisfazer expectativas especificas do mercado. Parece
bastante intensa a demanda editorial por obras destinadas a certas faixas
etarias, focalizando determinadas tematicas ou ainda transcorrendo em
ambientes ou espacos por alguma razdo tornados relevantes (Lajolo;
Zilberman, 2017, p. 64).

Dessa forma, as demandas do mercado editorial ndo apenas impulsionam, mas
também condicionam a producao de obras, orientando as editoras na realizacdo de
projetos adequados as tendéncias e necessidades do momento.

Nesse contexto, destaca-se a figura de Julio Emilio Braz: homem negro nascido
em 1959, escreveu sua primeira histéria policial aos quinze anos de idade. No entanto,
néo obteve sucesso inicial, devido a recusa das editoras. Diante disso, tentou dedicar-
se a outras atividades para garantir sua subsisténcia, sem, contudo, abandonar o
desejo de se tornar escritor. Posteriormente, incentivado por um amigo, voltou a
apresentar suas histérias a uma editora, que aceitou publici-las, dando inicio a sua
trajetdria literaria com a histéria em quadrinhos Jesuino Boamorte, publicada na
revista Spektro .

Segundo Isaac (2025), Braz surge como um exemplo emblematico desse
sujeito que se torna escritor no fluxo das demandas do mercado, mas que imprime
uma marca propria ao enveredar pela tematica negra. O autorndao apenas preenche
uma lacuna de representatividade solicitada pelas editoras, mas utiliza sua escrita
para dar voz e visibilidade a sujeitos negros historicamente marginalizados,
transformando a "encomenda" em um espaco de denuncia social e afirmacao
identitaria.

Essa perspectiva dialoga diretamente com as reflexdes de Roger Chartier
(2022), ao destacar que o texto ndo pode ser compreendido de forma dissociada de
sua materialidade. Para o autor, a materialidade dos escritos refere-se, em primeiro
lugar, aos diferentes formatos assumidos pelas obras publicadas e a maneira como o
texto se inscreve e se organiza nas paginas do livro. Envolve, ainda, as escolhas
realizadas ao longo do processo editorial, que ndo dependem apenas do autor, mas

também de diversos agentes que participam da producao do objeto livro.

Materialidade do texto significa os formatos diferentes das obras publicadas.
Significa também a inscricdo e a disposicdo do texto sobre as paginas do
livro. Significa igualmente as escolhas do autor, do corretor, do operario
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tipografico, na Primeira Modernidade, no que se refere as grafias ou
elementos que define a materialidade do livro, que produz uma possibilidade
de recepgcdo da obra para os leitores que pensam sua apropriacao
isoladamente em relagéo ao texto lido, mas que €, ao mesmo tempo, uma
apropriacdo guiada, constrangida, organizada pela materialidade (Chartier,
2022, p. 612).

Para ele, toda a cadeia que participa da construcdo do livro em sua
materialidade, no que se refere as dimensodes externas ao texto verbal, € fundamental
e integra a propria obra. Nessa perspectiva, Chartier (2022) evidencia que a obra
literaria é resultado de um processo coletivo.

Assim, a partir da década de 1970, a literatura infantojuvenil brasileira
consolida-se como um campo em transformacéo, marcado pela ampliacdo temética,
pela presenca da critica social e pela representacdo mais explicita das contradicdes
da sociedade urbana. Esse movimento contribui para deslocar a literatura destinada
a infancia de uma perspectiva idealizada para uma abordagem mais proxima da
realidade social, criando condi¢cdes para a emergéncia de producfes que passam a
problematizar identidades, culturas e experiéncias historicamente silenciadas.

A partir da década de 80, durante a contemporaneidade a literatura infantil
continua expandindo suas producdes literarias. lone Jovino (2006) afirma que nesta
fase, ja se escrevia muito mais sobre a teméatica negra e africana, para além da escrita
havia um cuidado com as ilustraces e representacfes que permeavam as folhas dos

livros, pensando no leitor infantojuvenil.

Nas obras infanto-juvenis contemporaneas, podemos encontrar textos
oriundos da tradigc&o oral africana, por exemplo, adaptaces feitas a partir dos
mitos, das lendas e de contos. E também comum encontrar histérias que nos
permitem ver uma ressignificacdo da personagem negra. Elas passam a ser
personagens principais, cujas ilustragbes se mostram mais diversificadas e
menos estereotipadas, fugindo da representacdo do primeiro momento, em
gue aparecia sempre de lenco e avental. Nas narrativas aparecem e passam
por faixas etarias diferentes: criancas, adolescentes, mulheres negras. Um
outro traco relevante é a énfase na importancia da figura da avo e da méae na
vida das personagens. Podemos notar uma valorizacdo de um outro tipo de
beleza e estética, diferentemente do segundo periodo em que se valorizava
a beleza com tragos brancos. As personagens negras sao representadas com
trangas de estilo africano, penteados e trajes variados (Jovino, 2006, p. 189).

Segundo Jovino (2006) as obras infantojuvenis contemporaneas apresentam
personagens negras mais diversificadas e menos estereotipadas, com énfase na

importancia da familia e valorizacdo de uma estética negra. Elas incluem textos da
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tradicao oral africana e representam personagens negras em diferentes faixas etarias,
com trancas africanas, penteados e trajes variados.

Destarte, 0 panorama tragado neste capitulo evidencia que o boom da literatura
infantojuvenil brasileira, a partir da década de 1970, foi mais do que um aumento na
producao editorial: refletiu e se articulou profundamente as transformacdes sociais,
politicas e culturais do pais, impulsionadas pelos movimentos sociais. A literatura para
a infancia e juventude, influenciada por essas dinamicas, passou a abordar de forma
mais explicita as contradicbes da sociedade brasileira, incluindo questfes urbanas,
desigualdade social, processos de marginalizacdo historicamente silenciados e a

valorizacdo das culturas africanas e afro-brasileiras.

2.2 A LEI 10.639/03 E A OBRIGATORIEDADE DO ENSINO DA HISTORIA DA
AFRICA E DAS CULTURAS AFRO-BRASILEIRAS

Nesta sec¢ao, trataremos da literatura contemporanea produzida no contexto da
Lei n® 10.639/2003, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional (Lei
n° 9.394/1996) ao incluir, no curriculo escolar, a obrigatoriedade do ensino de Histéria
e Cultura Afro-Brasileira. Tal medida visa a valorizacdo e ao reconhecimento das
culturas africanas e afro-brasileiras no espaco escolar. Consolidada décadas apds o
boom da literatura infantojuvenil brasileira, essa legislagéo tornou-se um marco para
as producdes voltadas a valorizagdo das relacfes étnico-raciais. Sua promulgacao é
fruto direto das reivindica¢des histéricas do Movimento Negro, que, por meio de
intensas lutas sociopoliticas, exigiu o reconhecimento de direitos e a insercédo
obrigatéria da histéria e cultura afro-brasileira nos espacos institucionais e
pedagogicos.

Em 2003, a Lei n°® 10.639/03 altera a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996
(Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional - LDB), passando a vigorar os

seguintes artigos:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 1° O conteddo programético referido no caput incluird o estudo da Historia
da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a
contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica e politica pertinentes
a Historia do Brasil.
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§ 2° Os conteldos referentes a Histdria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, especialmente nas areas
de Educacao Artistica, Literatura e Historia Brasileiras.

§ 3° (VETADO)

Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como ‘Dia
Nacional da Consciéncia Negra’ (Brasil, 2003).

A implementacdo dessa lei fomentou a insercdo da tematica africana e afro-
brasileira nas redes publicas e privadas de ensino em todo o pais. Contudo, conforme
assinala Debus (2013), esse processo de institucionalizacdo ndo se deu de forma
plenamente efetiva, encontrando resisténcias e limitagdes no cotidiano escolar.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Rela¢es Etnico-
Raciais (Parecer CNE/CP 03/2004) representam a regulamentacao pratica da Lei n°
10.639/2003, estabelecendo que o ensino da histdria e cultura afro-brasileira ndo deve
ser um conteudo isolado, mas uma reorientacdo pedagdgica profunda. O documento
exige que as instituicbes de ensino combatam o racismo, desconstruam ideologias de
branqueamento e promovam acdes afirmativas para valorizar a identidade e
ancestralidade negra.

Em consonancia com esse processo, em marco de 2008 é promulgada a Lei
n° 11.645, que amplia o alcance da Lei n° 10.639/2003 ao tornar obrigatdrio também
0 ensino da historia e cultura dos povos indigenas brasileiros nos curriculos escolares.
Nesse sentido, o texto legal estabelece: Nos estabelecimentos de ensino fundamental
e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e

cultura afro-brasileira e indigena (Art. 26-A).

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacao da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacao da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia
brasileiras (Brasil, 2008).

Assim, a legislacdo passou a contemplar duas matrizes historicamente
silenciadas na formacé&o da sociedade brasileira: a africana e a indigena, afirmando a
necessidade de uma educacdo comprometida com a valorizacdo das diversidades

étnico-raciais. Tal orientagdo implica a incorporagédo dessas teméticas aos curriculos
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escolares e a promocdo de um processo de descolonizacdo dos saberes,
historicamente invisibilizados no ambito das instituicbes educativas.

O Conselho Nacional de Educacao também publicou, em 10 de marc¢o de 2004,
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Rela¢es Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (DCNERER). Essa
resolucao estabelece orientacbes a serem seguidas pelas instituicdes de ensino da
Educacdo Bésica — Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio e
Educacao de Jovens e Adultos —, bem como pela Educacao Superior. O documento
tem como objetivo orientar praticas, contetdos, valores e atitudes necessarios para
gue todos os cidadaos brasileiros compreendam seu pertencimento étnico-racial,
sejam descendentes de africanos, indigenas, europeus ou asiaticos, contribuindo para
a construcdo de uma educacao pautada no respeito a diversidade e na promocao da
equidade social.

Esse documento foi essencial para oferecer aos'(as) professores(as) e
gestores(as) orientacdes sobre os conteados que devem ser trabalhados
obrigatoriamente nas instituicdes escolares. Além disso, reconhece a importancia da
participacdo dos movimentos negros na construcao dessas politicas, entendidas como
acOes fundamentais de reparacdo histérica e de promoc¢édo da valorizacdo da
populacdo negra na sociedade. As DCNERER desempenham papel fundamental ao
oferecer subsidios pedagdgicos a professores e gestores, a0 mesmo tempo em que
reconhecem a importancia da atuacéo dos movimentos negros na formulacéo dessas
politicas publicas, compreendidas como acdes de reparacao historica e de valorizacao
da populacéo negra na sociedade brasileira.

Embora a lei represente um avanco na reparacao historica, Debus (2013)
adverte que sua implementacdo enfrenta resisténcias no cotidiano escolar. Para
orientar essa transicéo, as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNERER - Parecer
03/2004) estabeleceram que tal ensino ndo deve ser um conteudo isolado, mas uma
reorientacdo pedagodgica profunda voltada ao combate ao racismo e a valorizacéo da
ancestralidade. Ao oferecer subsidios a gestores e professores, essas diretrizes
promovem a equidade e o reconhecimento das identidades de todos os cidadaos.

Nesse cenario, torna-se essencial distinguir as categorias de literatura negra e
literatura afro-brasileira, que, embora compartihem o projeto de afirmacédo das
experiéncias diasporicas e do protagonismo negro, apresentam especificidades

conceituais e estéticas distintas.
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2.3 A LITERATURA NEGRA E AFRO BRASILEIRA

Segundo Maria Nazareth Soares Fonseca (2006), h4, no campo da literatura
afro-brasileira, um debate significativo acerca da denominacgéo atribuida a producéo
de autores negros. Parte desses escritores demonstra resisténcia ao uso de
expressdes como “literatura negra” ou “literatura afro-brasileira”, por compreender que
tais termos podem rotular e limitar sua producao literaria. Por outro lado, ha aqueles
gue defendem a importancia dessas denominagdes, uma vez que elas evidenciam um
segmento social historicamente marginalizado e tornam visiveis experiéncias e

valores frequentemente silenciados. Como afirma a autora:

Mesmo entre 0s escritores que se assumem como negros [...] existe
resisténcia quanto ao uso de expressbes como ‘escritor negro’, ‘literatura
negra’ ou ‘literatura afro-brasileira’. Para eles, essas expressbes
particularizadoras acabam por rotular e aprisionar a sua producdo literaria.
Outros, ao contrario, consideram que essas expressdes permitem destacar
sentidos ocultados pela generalizagdao do termo ‘literatura’ [...] (Fonseca,
20086, p. 13).

A literatura negra configura-se como uma producédo voltada as especificidades
da populacdo negra, buscando atribuir sentidos ao processo de formacao identitaria
de grupos historicamente excluidos (Fonseca, 2006). Nesse sentido, conforme
destaca a autora, essa literatura constitui-se como um espaco de afirmacao e de luta
simbdlica frente aos processos de invisibilizacdo e exclusdo social. De modo
complementar, Cintia Schwantes (2011) ressalta que a escrita de autores negros
assume uma dimensao politica ao afirmar identidades e enfrentar o racismo estrutural,
configurando-se como uma pratica comprometida com a transformagéo social.

Cuti (2010) propde o conceito de literatura negro-brasileira, compreendendo-a
como uma producdo que possui especificidades préprias em relacdo a literatura
brasileira hegemonica. Para o autor, essa literatura se constitui a partir de um lugar
de fala situado, marcado pelo pertencimento étnico-racial e pela experiéncia histérica
da populacéo negra no Brasil, 0 que implica uma construcdo estética atravessada pela
subjetividade, pela memoaria e pela luta contra o racismo. Nesse sentido, o autor
distingue a literatura negro-brasileira da denominada literatura afro-brasileira,
argumentando que o termo “afro-brasileiro” tende a enfatizar uma referéncia ao
continente africano, podendo deslocar o foco da experiéncia histérica e social do

sujeito negro no Brasil, que é central em sua proposta conceitual.
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Para Conceicao Evaristo (2007), o corpus literario da literatura afro-brasileira
constitui-se como uma escrita marcada por uma subjetividade construida,
experimentada e vivenciada a partir da condicdo de homens e mulheres negras na
sociedade brasileira. Nesse sentido, a autora aponta que a escrita negra apresenta
subjetividades que partem da condicao de ser negro, ou seja, do lugar de fala de um
COrpo negro que vivencia cotidianamente as experiéncias e as marcas sociais
presentes na sociedade.

Na perspectiva de Jovino (2006) e Evaristo (2007), a literatura atua como um
instrumento de resisténcia e afirmacao, transformando a vivéncia da populacdo negra
em luta politica contra a exclusdo. Para Jovino, essa producao inverte a légica da
subalternidade ao colocar o negro como sujeito de sua propria histéria, enquanto
Evaristo, por meio do conceito de “escrevivéncia”, combate o silenciamento e a
invisibilizacdo apontados por autores como Fonseca (2006) e Schwantes (2011).

Ja a literatura afro-brasileira, embora também coloque o sujeito negro no centro
da narrativa, distingue-se por sua forte vinculagdo com a africanidade, a
ancestralidade e as herancas culturais oriundas da Africa. Conforme define Fonseca
(2006), a expressao “literatura afro-brasileira” procura evidenciar as relagdes entre o
ato criativo e a Africa, seja como territério histérico da diaspora forcada, seja como

espaco simbalico e civilizatorio:

[...] a expresséo “literatura afro-brasileira” procura assumir as ligagdes entre
o ato criativo que o termo “literatura” indica e a relagédo dessa criagdo com a
Africa, seja aquela que nos legou a imensid&o de escravos trazida para as
Américas, seja a Africa venerada como berco da civilizagdo (Fonseca, 2006,
p. 24).

Desse modo, a literatura afro-brasileira configura-se como um corpus literario
que estabelece relacdes entre memoria, ancestralidade, identidade e heranga cultural
africana, constituindo-se como um campo de produgdo que extrapola a autoria
individual e se fundamenta na experiéncia histérica da diaspora africana no Brasil.
Alguns estudiosos consideram que, embora a escrita seja um campo livre de criacéo,
producdes relacionadas a negritude demandam um compromisso com experiéncias e
representacoes historicamente situadas.

Cintia Schwantes (2011), em um de seus textos, levanta a seguinte questao:
“[...] um escritor branco que se queira negro escrevera literatura negra?” Ao longo de

sua reflexdo, a autora aponta que o pertencimento étnico é um fator relevante na
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escrita quando se trata da populacdo negra, por estar relacionado as experiéncias
vividas, a ancestralidade e a cultura.

De acordo com Werner Sollors (1990), conforme discutido por Schwantes
(2011), o autor propde uma viséo critica sobre o uso da etnicidade como critério Unico
ou definitivo para a analise literaria. Para ele, basear a leitura de uma obra
exclusivamente na origem étnica do escritor € uma abordagem “insegura”, pois corre
0 risco de reduzir a literatura a um mero documento antropoldgico ou biografico,
aprisionando o texto em guetos identitarios.

Para Eduardo de Assis Duarte (2011), a literatura afro-brasileira ndo pode ser
reduzida a um unico fator, como a cor da pele de quem escreve ou o tema da obra,
mas constitui-se a partir de um conjunto de elementos que, ao interagirem entre si,
legitimam a especificidade dessa producdo literdria. Segundo o autor, esses
elementos sdo: a tematica, a autoria, o ponto de vista, a linguagem e o publico. A
tematica refere-se a presenca do negro como sujeito politico, cultural e social, ndo se
limitando a presenca de personagens negros ou a abordagem superficial de questdes
raciais, mas envolvendo a problematizacdo das condi¢des histdricas e sociais que
atravessam a populacéo negra no Brasil, como o racismo estrutural, a excluséo social,
a violéncia simbdlica e os processos de silenciamento.

Ao assumir essas gquestdes como matéria literaria, a literatura afro-brasileira
tensiona narrativas hegemonicas e rompe com tradicbes eurocéntricas que
historicamente invisibilizaram ou subalternizaram a experiéncia negra. A autoria,
segundo Duarte (2011), diz respeito aos escritores afrodescendentes que assumem
sua posicdo historica e cultural como parte do projeto literario, compreendendo a
autoria como um lugar de discurso. O ponto de vista parte de uma perspectiva
identificada com a historia cultural e com a experiéncia social da populacdo negra,
rompendo com vis@es eurocéntricas e coloniais. Ja a linguagem caracteriza-se pelo
uso de uma diversidade linguistica prépria, marcada por ritmos, vocabularios e
referéncias culturais africanas ou afro-brasileiras, bem como por processos de
ressignificacdo simbolica. Por fim, o publico refere-se a intencionalidade de dialogo
com leitores afrodescendentes, contribuindo para a construcdo da autoestima, da
identidade e da afirmacao cultural.

Desse modo, a literatura negra e a literatura afro-brasileira constituem campos
de producéo literaria que afirmam e valorizam as culturas africanas e afro-brasileiras,

configurando-se como espacos simbdlicos de resisténcia, afirmagdo identitaria e
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construcdo de narrativas emancipatoérias para a populacao negra. Tais producdes nao
se definem exclusivamente pela autoria de sujeitos negros, mas pelo compromisso
ético, politico e estético com as experiéncias histéricas, culturais e sociais da
populacdo negra. Nesse sentido, autores ndo negros podem integrar esse campo
literario, desde que suas obras se alinhem a um projeto discursivo critico,
comprometido com o enfrentamento do racismo, com a valorizacdo da ancestralidade
africana e com a promocao de representacbes que rompam com estigmas e
perspectivas eurocéntricas.

Ao discutir a autoria na literatura negra, ndo se trata apenas de reconhecer um
sujeito abstrato que constroi um ponto de vista, mas de compreender que essa escrita
€ atravessada por marcadores sociais, como género e raca. Nesse sentido, a reflexdo
de Conceicdo Evaristo (2009) é fundamental, ao afirmar que sua producdo literaria
nao se desvincula de um “corpo-mulher-negra em vivéncia”. Tal perspectiva evidencia
gque a escrita de mulheres negras carrega experiéncias histéricas e sociais
especificas, que influenciam diretamente a construcdo narrativa. Assim, ao analisar a
obra de Heloisa Pires Lima, € essencial considerar sua posicdo enquanto autora
negra, cujas vivéncias e pertencimentos atravessam a elaboracdo de suas narrativas
e a valorizacdo das culturas africanas e afro-brasileiras.

Nilma Lino Gomes (2017) no artigo O movimento negro e a intelectualidade
negra: descolonizando os curriculos, evidencia a luta histoérica do movimento negro
na promogéao da reparacéo histdrica e no enfrentamento do racismo e do preconceito
no Brasil, com vistas a constru¢cdo da igualdade social. Segundo a autora,
descolonizar os curriculos ndo € um processo simples, mas constitui um desafio
fundamental para a consolidacdo de uma sociedade democratica e para 0
fortalecimento da luta antirracista.

Assim, descolonizar implica reconhecer que a colonialidade esta
profundamente enraizada nos curriculos escolares, nas instituicbes educativas e nas
praticas de professores e gestores. Essa colonialidade, conforme aponta Gomes,
materializa-se, muitas vezes, na postura conservadora e na resisténcia de alguns
gestores diante de temas como género, diversidade racial, sexualidade e politica,
assuntos que atravessam tanto o espago escolar quanto a sociedade de forma mais

ampla.
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A colonialidade se enraiza nos curriculos quando disponibilizamos aos
discentes leituras coloniais do mundo, autores que, na sua época, defendiam
pensamentos autoritarios, racistas, xenéfobos e que produziram teorias sem
fazer a devida contextualizagdo e a critica sobre quem foram, pelo que
lutaram, suas contradi¢cfes, suas contribuicdes e seus limites. E sem mostrar
0 quanto a sociedade, a cultura, a politica e a educacdo repensaram e
questionaram varias “verdades” aprendidas ha tempos atras e como isso
possibilitou e tem possibilitado a garantia de direitos antes negados (Gomes,
2017, p. 232).

Assim, a descolonizacao dos curriculos se concretiza no cotidiano das préticas
docentes, por meio de leituras e propostas pedagodgicas que valorizem as
diversidades raciais existentes, bem como as histérias, saberes e valores
historicamente silenciados e integrados a sociedade brasileira. Esse processo
também envolve a promoc¢do de debates necessarios sobre temas como género,
sexualidade e racismo, fundamentais para a constru¢cdo de uma educacao
comprometida com a justica social e a equidade.

Kabengele Munanga (2005) no prefacio do livro Superando o racismo na
escola, propbe uma reflexdo fundamental ao afirmar que muitos de nos fomos
formados a partir de uma educacdo eurocéntrica. Como consequéncia, praticas,
discursos e concepcbes desse viés tendem a ser reproduzidos tanto no cotidiano
escolar quanto na vida social, de maneira consciente ou inconsciente.

Segundo o autor, essa formacdo contribui para a permanéncia do uso de
materiais didaticos e de conteddos curriculares que reforcam estereotipos,
preconceitos e a desvalorizacdo de diferentes povos e culturas, especialmente
agueles historicamente marginalizados pelo mundo ocidental. Munanga (2005)
defende que a educacgao constitui um caminho essencial para a desconstrucao desses
esteredtipos racistas e preconceituosos, pois favorece a reflexdo critica e a
problematizacdo das hierarquias de superioridade e inferioridade entre os grupos
sociais. Embora esse processo ndo seja simples, o autor ressalta que ele é possivel
e necessario.

A Leis n° 10.639/2003 e n°® 11.645/2008 constituem importantes instrumentos
para a ampliacdo dos modos de conhecimento dos estudantes, ao propor a
descolonizacdo dos curriculos escolares e a incorporagdo de outras matrizes
historicamente silenciadas. Essas legislacbes exigem ndo apenas a revisdo dos
conteudos ensinados, mas também a construcdo de uma nova visdo de mundo por

parte de professores e da sociedade, capaz de reconhecer a diversidade como um
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valor formativo e de possibilitar o conhecimento critico das diferentes historias que
compdem a sociedade brasileira.

Remata-se entdo que, a implementacao das Leis n°® 10.639/03 e n°® 11.645/08
transcende a mera alteracdo de conteudo, exigindo uma reorientacdo pedagodgica
profunda que confronte o racismo e a colonialidade enraizados nos curriculos
(Munanga, 2005; Gomes, 2017). Nesse processo de descolonizacdo dos saberes, a
distingdo entre as categorias literarias torna-se fundamental: enquanto a literatura
negra foca no carater politico, na "escrevivéncia" e no enfrentamento direto da
marginalizacao (Jovino, 2006; Evaristo, 2007), a literatura afro-brasileira destaca-se
pela conexdo estética e simbdlica com a ancestralidade e a memdéria diasporica
(Fonseca, 2006).

Assim, as literaturas negra e afro-brasileira consolidam-se como espacos de
emancipacao e luta simbdlica, capazes de tensionar as narrativas eurocéntricas e
oferecer aos estudantes novas formas de conhecimento pautadas na equidade e no

respeito a diversidade.

2.4 A INFLUENCIA DA LEI 10.639/03 NA LITERATURA INFANTOJUVENIL

A Lei 10.639/03, representou um marco importante na educacao brasileira ao
tornar obrigatério o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira nos curriculos
escolares, impactando significativamente a literatura infantil afro-brasileira. Antes da
lei, a literatura infantil brasileira era marcada por uma visdo eurocéntrica e racista,
perpetuando esteredtipos e apagando a presenca negra, mesmo tendo obras que
exerciam ruptura a essas Visao.

Embora, vimos que, a literatura infantojuvenil brasileira trouxesse personagens
negros em periodos anteriores, eles eram retratados de forma subalterna e
estereotipada, reforcando o racismo estrutural pés-escraviddo (Jovino, 2006). Foi
apenas a partir de meados de 1970 que esse cenario comeg¢ou a mudar, com
escritores inserindo protagonistas negros e abordando o preconceito racial de forma
direta, rompendo com o silenciamento tradicional e refletindo melhor a diversidade
social do pais. Ao mesmo tempo surgem novos estudos que evidenciam a existéncia
de uma literatura que embora incluisse personagens negros, ndo 0s representavam
de maneira positiva, contribuindo para a perpetuacdo do racismo e do preconceito

racial no imaginario literario destinado a infancia. Nesse contexto, o escritor negro é
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levado a inscrever suas experiéncias, memarias e perspectivas em um campo literario
historicamente estruturado por valores hegemonicos, 0 que exige a construcdo de
estratégias narrativas capazes de afirmar outras formas de ver e narrar o mundo.

Conceigéo Evaristo (2009) afirma que o periodo da escraviddo foi marcado nao
apenas pela negacao da liberdade fisica dos povos africanos e de seus descendentes,
mas também pelo silenciamento de suas formas de expressao e pela violacdo de sua
integridade humana. Diante desse contexto de violéncia histérica, desenvolveram-se
ao longo do tempo, diversas formas de resisténcia cultural. Muitos dos costumes
presentes na sociedade brasileira contemporanea resultam desse processo continuo
de compartilhamento, ressignificacdo e reconstrucdo de saberes, configurando-se
como producdes afro-brasileiras.

Debus (2009), em seu artigo A temética étnico-racial nos livros infantis da
Pallas realiza um dos levantamentos pioneiros sobre a presenca da tematica étnico-
racial na literatura infantil brasileira contemporanea, com foco especifico nas
publicacdes voltadas a populagéo infantil. A autora analisa um conjunto expressivo de
obras publicadas no periodo de 2005 a 2006, buscando compreender de que modo
as personagens negras e as harrativas relacionadas a cultura afro-brasileira vinham
sendo incorporadas ao campo literario infantil, especialmente no contexto posterior a
promulgacéo da Lei n® 10.639/2003.

Os resultados do estudo evidenciam que, apesar da repercussao da legislacao
e do avanco do debate sobre relagbes étnico-raciais no ambito educacional, a
presenca de personagens negras ainda era bastante restrita. Do total de 1.785 obras
analisadas, apenas 79 incluiam personagens negras, o gue demonstra a permanéncia
de um quadro de sub-representacdo no mercado editorial infantil. Entre as editoras
mapeadas, Debus destaca a atuacéo da DCL e da Paulinas como aquelas que mais
investiram, naquele periodo, em publica¢des voltadas a tematica étnico-racial. Esse
levantamento revela, portanto, os limites e desafios enfrentados pela literatura infantil
no processo de incorporacéo efetiva das demandas colocadas pela Lei n® 10.639/03.

Com base nos estudos de Alcanfor et al. (2025), foi realizada a catalogacéao de
obras infantojuvenis publicadas no periodo de 2000 a 2024, no qual foram
identificadas 405 producdes relevantes de literatura infantojuvenil que abordam
tematicas relacionadas as culturas africanas, afro-brasileiras e afro-diaspéricas. Para
a constituicdo desse corpus documental, foram considerados diferentes critérios de

analise, tais como autoria, ilustracdo, editora, data de publicacdo, tematica abordada,
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sinopse, iconografia da capa, idioma e fontes de acesso aos dados bibliogréaficos e as
imagens das obras. O levantamento documental foi realizado em diversos acervos
digitais, incluindo catdlogos de editoras brasileiras, Biblioteca Nacional, Fundacgéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil, Camara Brasileira do Livro e plataformas de e-
commerce.

A partir desse amplo levantamento bibliografico os autores constatam que tal
producdo literaria contribui para evidenciar, no contexto escolar, autores, sujeitos,
experiéncias e historicidades historicamente invisibilizados ou estigmatizados pela
cultura ocidental, configurando-se como um relevante recurso didatico diante dos
desafios propostos pelas Leis 10.639/03 e 11.645/08. Ao articular culturas e histérias
locais a perspectivas mais amplas, essas obras promovem didlogos entre o tradicional
e 0 contemporaneo, o regional e o global. Assim, constituem um acervo interdisciplinar
de significativo valor estético, capaz de mobilizar educadores na constru¢do de
praticas pedagodgicas comprometidas com a descolonizacdo do curriculo e com a
valorizagéo da diversidade cultural no cotidiano escolar (Alcanfor et al., 2025).

Debus (2013) compreende a Lei n°® 10.639/03 como uma politica de reparagéo
social inserida no campo das acdes afirmativas, ressaltando que a inclusdo da
teméatica africana e afro-brasileira no percurso escolar ndo se destina apenas a
populacdo negra, mas a formacdo de toda a sociedade brasileira. As diretrizes
curriculares propdem uma abordagem interdisciplinar para o ensino da Histéria e
Cultura Africana e Afro-Brasileira, com destaque para as areas de Artes, Literatura e
Historia.

Esse movimento educativo também impactou o mercado editorial, que, desde
a introducdo das tematicas transversais pelos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), em 1998, passou a se adaptar a demanda por obras voltadas a pluralidade
cultural (Debus, 2013). Com a promulgacao da Lei 10.639/03, consolidou-se uma nova
demanda por obras literarias que abordassem as relagcdes étnico-raciais,
impulsionando a produgéo e a comercializagdo de titulos com essa tematica.

No século XXI, o mercado editorial brasileiro ja operava dentro de uma légica
globalizada, estruturado por uma cadeia profissional que envolvia editoras,
distribuidoras, livrarias fisicas e digitais, além de profissionais como editores(as) de
texto, revisores(as), capistas e ilustradores(as), todos trabalhando em funcédo do
publico leitor (Lajolo; Zilberman 2017). Dentro dessa légica, o0 mercado editorial tende

a priorizar temas em evidéncia. Como destacam Lajolo e Zilberman (2017), embora
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as autoras muitas vezes escreva motivado por interesses pessoais ou estéticos, as
editoras frequentemente condicionam a producéo literaria as demandas do mercado,
exigindo obras que dialoguem com as tematicas em ascensdo. Logo, essa nova
literatura que abordava as questdes étnico-raciais passou a se inserir no mercado
editorial sob a légica capitalista, em que a producéo de obras voltadas a valorizacéo
da negritude respondia a uma demanda institucional e social crescente por reparacao
historica.

A lei impulsionou a produgcao de obras que refletem a diversidade cultural
brasileira, com énfase na experiéncia negra, apresentando personagens negros como
protagonistas e valorizando sua cultura, ancestralidade e identidade. A lei também
impulsionou a carreira de autores e ilustradores negros, que encontraram espago para
produzir obras que refletem sua prépria experiéncia e visao de mundo.

No entanto, ainda ha desafios, como a distribuicdo e acesso limitados, a
necessidade de formacdo de professores e a producdo continua de obras que
valorizem a cultura afro-brasileira. A Lei 10.639/03 foi um passo importante para a
valorizagéo da cultura afro-brasileira na literatura infantil, e com a continuidade do
trabalho, é possivel criar um futuro mais inclusivo e diversos para a literatura infantil

brasileira.
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3 A TRAJETORIA DE HELOISA PIRES LIMA

Heloisa Pires Lima, mulher negra e escritora, construiu sua trajetéria no campo
da literatura infantojuvenil a partir do reconhecimento da auséncia de narrativas
africanas e afro-brasileiras nos materiais literarios voltados a infancia. Diante dessa
lacuna, a autora se posiciona como produtora de conhecimento, mobilizando sua
formacéao e experiéncia para elaborar obras que contribuam para a valorizagao dessas
culturas e para a ampliagdo das representac6es no campo literario.

A escolha da obra Histérias da Preta (1998), de Heloisa Pires Lima, como
objeto central desta pesquisa justifica-se por sua relevancia no contexto da literatura
infantil e juvenil brasileira, especialmente no que se refere a abordagem das relacdes
étnico-raciais. Publicada em periodo anterior a promulgacao da Lei 10.639/03, a obra
se destaca por tratar, de forma pioneira e responséavel, de tematicas relacionadas a
histdria e a cultura africana e afro-brasileira, em um momento em que tais discussfes
ainda n&o estavam consolidadas no curriculo escolar.

Nesse sentido, o livro aborda questbes fundamentais como identidade,
filosofias africanas, trafico de pessoas, escravizacao, discriminacdo, preconceito e
religiosidade de matriz africana, como o Candomblé, direcionando-se ao publico
infantojuvenil por meio de uma linguagem acessivel e reflexiva. A narrativa é
conduzida pela personagem Preta, cujas indagacdes e experiéncias funcionam como
fio condutor para a construcdo de um conhecimento histérico e cultural critico,
permitindo ao leitor compreender, de forma gradual, 0s processos que marcaram a
formacdo da sociedade brasileira. Além disso, a obra apresenta essas tematicas a
partir de uma perspectiva afirmativa, valorizando as culturas africanas e afro-
brasileiras e contribuindo para a constru¢do de uma imagem positiva da negritude. Tal
abordagem rompe com representacdes estereotipadas historicamente difundidas na
literatura e no ensino, configurando-se como um importante instrumento pedagogico
para a promocao de uma educacgao antirracista.

Dessa forma, destaca-se ndo apenas a relevancia da obra, mas também o
carater pioneiro da autora ao inserir, no campo da literatura infantojuvenil, discussées
complexas e necessarias para a formacdo critica de criancas e jovens. Assim,
Historias da Preta constitui-se como um referencial significativo para a compreensao

e valorizacdo das matrizes africanas na construcao da identidade brasileira.
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Nessa perspectiva, conforme argumenta bell hooks (2013), na obra Ensinando
a transgredir, a atuacao do intelectual negro pode ser compreendida como um gesto
contra-hegemonico, na medida em que tensiona e confronta as estruturas de poder
impostas pela ordem racial e social dominante. Produzir conhecimento a partir de uma
perspectiva negra implica resistir aos processos histéricos de colonizacao das mentes,
sustentados por légicas eurocéntricas que legitimam determinados saberes em
detrimento de outros. Tornar-se uma intelectual negra, nesse contexto, significa
ocupar espacos historicamente negados a populacéo negra e desafiar discursos que
associam a producdo de conhecimento a branquitude. Trata-se, portanto, de um
movimento politico e epistemoldgico de resisténcia, que afirma a legitimidade de
sujeitos negros como produtores de saber e contribui para a descolonizagdo dos
imaginérios e das préticas intelectuais.

De acordo com Concei¢cdo Evaristo (2009), o ato de escrever configura-se
como uma forma de afirmacéo da propria existéncia no campo literario, especialmente
no que se refere as vozes historicamente silenciadas. Nesse sentido, a escrita de
mulheres negras constitui-se como um espaco de resisténcia e de producdo de
sentido, no qual se reivindica a presenca de uma literatura construida a partir de

experiéncias especificas, marcadas por género, raca e trajetoria social.

Ele tem uma autoria, um sujeito, homem ou mulher, que com uma
“subjetividade” prépria vai construindo a sua escrita, vai “inventando, criando”
0 ponto de vista do texto. Em sintese, quando escrevo, quando invento,
guando crio a minha ficcdo, ndo me desvencilho de um “corpo-mulher-negra
em vivéncia” e que por ser esse “0 meu corpo, € nao outro”, vivi e vivo
experiéncias que um corpo nado negro, ndo mulher, jamais experimenta
(Evaristo, 2009, p. 18).

Assim, a autora evidencia que essa producao literéria emerge de um lugar de
fala situado, atravessado pelo corpo negro feminino e por suas vivéncias, o que
confere singularidade e poténcia a essas narrativas. Trata-se, portanto, de uma escrita
gue nao apenas representa, mas performa a existéncia de sujeitos historicamente
marginalizados, constituindo-se como um corpo em movimento, que inscreve na
literatura suas memorias, experiéncias e formas de ver o mundo.

Nesse sentido, sua escrita pode ser compreendida como um gesto politico e
epistemologico, que afirma a legitimidade de vozes negras no campo literario e
educacional. Assim, Heloisa Pires Lima se configura como uma intelectual que, por

meio de sua obra, transforma a literatura em um espaco de existéncia, memoria e
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resisténcia, alinhando-se as perspectivas que compreendem a escrita como pratica

de afirmacdao identitaria e de enfrentamento as estruturas de silenciamento.

3.1 VIDA, FORMACAO ACADEMICA E ATUACAO PROFISSIONAL

Heloisa Pires Lima € uma intelectual negra cuja trajetéria académica e literaria
se inscreve no campo dos estudos culturais, das relacdes étnico-raciais e das
representacdes da populagdo negra na sociedade brasileira. Graduada em Psicologia
pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP) e em Ciéncias Sociais
pela Universidade de Sdo Paulo (USP), é mestre e doutora em Antropologia Social
pela mesma instituicdo. No seu trabalho de mestrado apresentado em 2000, intitulado
A presenca negra no circuito da Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro:
a década de 80 do século XIX (2000), desenvolvido sob orientacéo de Lilia Katri Moritz
Schwarcz, a autora investiga a presenca de sujeitos negros no circuito artistico
académico, analisando tanto suas representacdes nas producdes visuais quanto sua
atuacao enquanto agentes nesse espaco institucional.

Ja em sua tese de doutorado defendida em 2006, cuja orientadora foi a mesma
do mestrado, Heloisa volta-se para a andlise das representac¢des da populacdo negra
na obra de Jean-Baptiste Debret, especialmente em Voyage pittoresque et historique
au Brésil (1816-1839), examinando um conjunto de litografias e textos produzidos no
inicio do século XIX. Nessa pesquisa, a autora compreende tais imagens como
construcdes culturais inseridas em um sistema de valores e crencgas, evidenciando
como contribuiram para a formac&o de imaginarios sobre a popula¢éo negra no Brasil
oitocentista.

Em entrevista concedida ao Museu da Pessoa (2004)?, a autora narra aspectos
centrais de sua trajetoria pessoal e profissional. Heloisa Pires Lima nasceu em 22 de
novembro de 1955, em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, e foi criada no bairro
Floresta, na Rua Azevedo Sodré. Suas memorias de infancia remetem a uma rua
arborizada, de paralelepipedos, proxima a um campo de golfe, com a presenca de um

grupo de ciganos e de um arroio nos fundos da casa. A vizinhanga era composta por

2 MUSEU DA PESSOA. Heloisa Pires Lima. [Video]. YouTube, 14 Nov. 2004. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hR6ceKkMYuw. Acesso em: 14 nov. 2025.
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pessoas de diferentes origens: russos, castelhanos, entre outros com quem sua
familia mantinha relacdes de amizade.

Entre as lembrancas da infancia, destacam-se as brincadeiras com bonecas,
casinhas feitas com tampinhas de garrafa, comidinhas e jogos como passa-anel. Toda
a educacéo basica inicial foi realizada em uma escola de freiras da congregacao das
irmas palotinas, chamada Edmundo Gardolinski. Foi nesse ambiente que vivenciou
sua primeira experiéncia de racismo, marcada pela persegui¢do constante de uma
freira que a colocava repetidamente de castigo e a obrigava a sentar-se ao lado de
alunos considerados “maus”. Na época, a autora ndo compreendia as razdes dessa
conduta, mas posteriormente passou a interpretd-la como uma manifestacdo de
racismo institucional. Embora tenha sido alfabetizada na escola, sua relagao afetiva
com a leitura foi profundamente marcada pelos livros que o pai levava para casa. Ela
recorda com especial carinho o primeiro livro que recebeu, O Gato Félix, destacando
o cheiro de novo e as cores vivas como elementos fundantes de sua experiéncia
leitora.

Aos nove anos, em razdo da transferéncia do pai pela empresa em que
trabalhava, a familia mudou-se para Sdo Paulo. Na nova cidade, Heloisa continuou
estudando em escolas de freiras, permanecendo até o fim do ensino médio no colégio
Batismo Virgem Maria. No ultimo ano do colegial, ao perceber o esforc¢o financeiro dos
pais - sua mae era costureira e o pai, funcionario de empresa - decidiu, por iniciativa
prépria, matricular-se em uma escola publica no bairro do Brooklin, a escola Ennios
Voss. Foi a primeira vez que estudou em turmas mistas, experiéncia que avaliou de
forma negativa em razao da precariedade do ensino.

Posteriormente ingressou na PUC-SP em 1976 para cursar Psicologia, tendo
Ciéncias Sociais como segunda opcao. Formou-se bacharel em Psicologia,
aproveitando a flexibilidade curricular da universidade para cursar também disciplinas
de Antropologia, concluindo-a em 1980. Durante a graduacgao, uniu-se a estudantes
de Pedagogia e Psicologia para criar a Escola Ibejis no ano de 1982, na cidade de
Séao Paulo, iniciativa que se insere no contexto de uma geracao interessada em
repensar a infancia e propor alternativas pedagogicas aos modelos tradicionais. A
escola surgiu inicialmente em uma casa que acolhia criangas, muitas delas filhas de
amigos cineastas, e aos poucos se consolidou como um espaco educativo

estruturado. A Ibejis funcionava no bairro da Vila Madalena em tempo integral e
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valorizava uma concepcéo de infancia pautada na imaginacdo, no cuidado e no
contato com materiais naturais.

Os brinquedos eram confeccionados artesanalmente, utilizando coco, bambu e
outros elementos, evitando o uso de plastico. Heloisa atuou na organizacdo das
atividades, na elaboracédo dos brinquedos e na construcao do projeto pedagogico. O
nome da escola teve origem em uma expressao recorrente de uma das maes das
criangas, que perguntava: “Como foram os Ibejis hoje?”. Ao pesquisar o termo,
Heloisa descobriu sua origem na mitologia ioruba, associada a divindade dos gémeos,
simbolo de multiplicidade, fartura e prosperidade.

Foi nesse contexto que emergiu, de forma mais explicita, seu interesse pela
literatura infanto juvenil. Um problema recorrente na escola dizia respeito a biblioteca:
havia livros de mitologias de diversas partes do mundo, mas praticamente nenhuma
referéncia as mitologias africanas. Essa auséncia a incomodava profundamente, fato
gue a levou a pesquisar referéncias africanas para ampliar o repertorio cultural das
criangas. Com o0 crescimento e reconhecimento da escola, as mensalidades se
tornaram mais elevadas e o perfil do publico atendido se modificou.

ApOs encerrar seu ciclo na Escola Ibejis, Heloisa estabeleceu uma profunda
conexdo intelectual e de amizade com Pierre Verger3. Esse encontro foi um divisor de
aguas: até entdo, seus estudos sobre mitologias iorubas limitavam-se a fontes
enciclopédicas; com Verger, seus horizontes de pesquisa se expandiram para a
vivéncia pratica e documental. Sob sua orientacdo para onde seguir, ele a guiou na
imersdo cultural em Salvador e Itaparica, apresentando-a a comunidades de terreiro
e facilitando o contato com detentores de tradicédo oral, como a Vové Cici* . Ele a
incentivou e orientou no trabalho de recolher e registrar as historias das mulheres da

Casa de Pai Balbino® o que viria a fundamentar o estilo de escrita da autora na

3 Pierre Verger (1902-1996) foi um fotégrafo, etndlogo e pesquisador francés que dedicou grande parte
de sua vida ao estudo das diasporas africanas e das conexdes culturais entre o Golfo do Benim e o
Brasil (especialmente a Bahia). Heloisa Pires Lima conheceu Pierre Verger em 1988, o encontro
ocorreu em um momento de transi¢cao na vida da autora, logo apés o encerramento das atividades da
Escola Ibeji e pouco antes de ela mergulhar mais profundamente na pesquisa académica na USP e em
sua jornada pela Bahia.

4Vovo Cici, nome social de Nancy de Souza e Silva (também conhecida como Ebomi Cici de Oxala), é
uma das mais importantes guardias da tradicao oral afro-brasileira e da mitologia ioruba no Brasil.
REDE GLOBO. Vové Cici fala sobre a relacdo de Pierre Verger com o candomblé. Conexao Babhia,
Salvador,s.d. Disponivel em: https://redeglobo.globo.com/redebahia/conexao-bahia/noticia/vovo-cici-
fala-sobre-a-relacao-de-pierre-verger-com-o-candomble.ghtml acesso em:25/01/2026

5 A referéncia a “Casa de Pai Balbino” pode estar associada a Balbino Daniel de Paula (Obarayi),
babalorixa iniciado no Ilé Axé Opb Afonja e oriundo da llha de Itaparica, pertencente a uma familia
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literatura infantil e juvenil. Essa mentoria foi o que permitiu a Heloisa unir o rigor da
antropologia com a sensibilidade literaria, resultando em obras como Histérias da
Preta.

Logo apds esse periodo, Heloisa recebeu um convite para atuar como
psicologa na Secretaria da Crianca, Familia e Bem-Estar Social do Estado de Séo
Paulo entre os anos de 1991 e 1994, entendendo que a escola lbejis ja estava
consolidada e que esse novo espago demandava sua atuagcdo. Nessa instituicao,
trabalhou com criancas em situacao de rua na regiao da Praca da Sé, em sua maioria
negras, em um contexto marcado por extrema vulnerabilidade social, violéncia e
auséncia de politicas publicas efetivas. Apesar das dificuldades e riscos, havia
liberdade para desenvolver projetos, o que possibilitou a criagdo da Oficina de Criacao
Literaria.

Nessas oficinas, as historias eram construidas a partir das préprias criancas,
que também produziam ilustracdes, despertando grande interesse e revelando
talentos que, segundo a autora, muitas vezes foram interrompidos pela violéncia
urbana. Posteriormente, foi transferida para a Vila Penteado, onde participou de um
projeto de circo e implantou novamente as oficinas literarias. Nesse periodo,
conseguiu estabelecer convénios que permitiram levar as criancas para conhecer todo
o processo de producédo de um livro, da criacdo a publicacdo. Foi entdo que percebeu
de forma mais sistematica como a imagem da populacao negra no universo editorial
estava restrita, aparecendo majoritariamente associada a escravidédo e a abordagens
negativas. Essa constatacdo fortaleceu seu desejo de escrever narrativas que

possibilitasse as criancas negras o reconhecimento positivo de si mesmas.

3.2 CONTRIBUICAO LITERARIA E RECONHECIMENTO DE HELOISA PIRES LIMA

Em 1995, Heloisa foi convidada pela editora Memorias Futuras, do Rio de
Janeiro, para integrar uma colecdo destinada a educacéo infantil. Embora o titulo da
colecédo, Orgulho da raga, néo tivesse sido de sua escolha, aceitou o projeto por
compreender a importancia simbolica de ter protagonistas negros nas narrativas.

Nesse contexto, publicou seu primeiro livro voltado para educadores, “Orgulho da

tradicional vinculada ao culto aos Egunguns. Contudo, néo foi possivel confirmar, com base nas fontes
consultadas, a correspondéncia exata entre a mencao presente na obra e essa lideranca religiosa.
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raga”: uma historia de racismo e educagao no Brasil (1995), no qual aborda o cotidiano
das escolas publicas e os desafios de se discutir a questao racial a partir da relacéo
entre uma professora branca e um aluno negro. A obra incorporou sua experiéncia
como professora, palestrante e consultora, alcangando significativa repercussdo em
um periodo em que o debate sobre relagdes raciais na escola ainda era incipiente.

Em entrevista a Revista Crioula (2020), a autora relata sua participacdo, em
1997, nas consultas promovidas pela Fundacéo Cultural Palmares, conduzidas pelo
entdo deputado Paulo Paim, para o projeto Historia da Africa, em debate na Camara
dos Deputados. Um dos pontos centrais dizia respeito a inadequacao das imagens da
Africa nos livros didaticos e paradidaticos, problema ja identificado por Heloisa em sua
atuacao com literatura infantil. Sua contribuicdo consistiu, sobretudo, na producéo de
materiais que buscavam corrigir essas distor¢des visuais e discursivas. Historias da
Preta, seu primeiro livro de literatura infanto-juvenil, foi publicado em 1998 pela
Companhia das Letras.

Segundo entrevistas concedidas ao Blog da Companhia de Letrinhas® e ao
Museu da Pessoa (2004), Historias da Preta surgiu a partir de um desafio proposto
por Lilia Schwarcz, fundadora da editora, inspirada pelo projeto Histérias de indio, de
Daniel Munduruku, que estava sendo desenvolvido no mesmo periodo. Nesse
contexto Heloisa Pires Lima foi convidada a construir uma narrativa a partir da
perspectiva negra, o que resultou na criacdo da personagem Preta, uma menina
curiosa e reflexiva que conduz o leitor por temas relacionados a cultura africana e afro-
brasileira, a memoria e a identidade

A personagem Preta é elaborada a partir das memdarias de infancia da propria
autora, articuladas a uma pesquisa historica, cultural e social fundamentada em seu
olhar antropoldgico. A relacdo entre texto e imagem ocupa lugar central nessa
producdo. Para Heloisa Pires Lima, a ilustracdo possui relevancia equivalente a
escrita, pois, segundo a autora, “Toda obra literaria, porém, transmite mensagens nao
apenas atraves do texto escrito. As imagens ilustradas também constroem enredos e

cristalizam as percepcdes sobre aquele mundo imaginado.” (Lima, 2005. p. 101) Sua

6 BLOG COMPANHIA DAS LETRAS. Heloisa Pires de Lima: “Uma historia bem contada desafia a
contar outra”. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 30 nov. 2022. Disponivel em:
https://www.companhiadasletras.com.br/BlogPost/6431/heloisa-pires-de-lima-uma-historia-bem-
contada-desafia-a-contar-outra. Acesso em: 18 jan. 2026.
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formacdo em antropologia visual contribuiu para agucar sua sensibilidade em relacéo
a autonomia e a poténcia discursiva das imagens no livro infantil.

O livro Histoérias da Preta insere-se em um contexto anterior a promulgacgéo da
Lei n° 10.639/2003, que tornou obrigatorio o ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana na educacéo basica. A época de sua publicacéo, vigorava apenas
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (Lei n°® 9.394/1996), a qual, embora
mencionasse de forma geral a diversidade cultural, ndo estabelecia a obrigatoriedade
da abordagem das culturas africanas e afro-brasileiras nos curriculos escolares.

Nesse cenario, a presenca de narrativas literarias destinadas a infancia que
valorizassem a experiéncia negra ainda era limitada e marcada por representacdes
pouco valorizadas. Segundo o site Literafro’, Heloisa Pires Lima obteve
reconhecimento critico pelo livro Historias da Preta (1998), que recebeu os prémios
José Cabassa e Adolfo Aizen, concedidos pela Unido Brasileira de Escritores (UBE),
em 1999. Além disso, a obra foi selecionada para o Brazilian Book Magazine, no
mesmo ano, por meio da Fundacg&o Biblioteca Nacional (FBN) em parceria com a
Fundacédo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ). Além do reconhecimento obtido
por Historias da Preta (1998), a producéo literaria de Heloisa Pires Lima também foi
premiada em outras obras. O livro Giraflor e outros jequitinhonhas foi vencedor do
Prémio Literario da Fundacdo Biblioteca Nacional, na categoria Literatura Juvenil
(Prémio Gloria Pondé), uma das mais importantes premiacdes literarias do pais.

Objeto desta analise, Historias da Preta destaca-se pelo pioneirismo ao propor,
ainda nos anos 1990, uma literatura infantil comprometida com a valorizacdo das
identidades, memdrias e ancestralidades negras. A obra diferencia-se por abordar
temas densos temas como a histéria dos povos africanos, o trafico negreiro e as
religibes de matrizes africanas e outros temas como identidade, relagdes étnico-
raciais etc., sem sucumbir a um tom meramente moralista ou pedagdgico,
preservando sua forca literéria.

Em entrevista com Heloisa Pires Lima, Julio Emilio Braz, Lia Zatz e Rogério
Andrade Barbosa, concedida ao entrevistador Rogério Bernardo da Silva (2016), a
autora compreende a literatura como espaco de disputa de imaginarios, no qual texto

e imagem participam conjuntamente na construcao de sentidos, sendo a ilustracao

" LITERAFRO. Heloisa Pires Lima. Universidade Federal de Minas Gerais — Letras. Disponivel em:
https://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/272-helosa-pires-lima. Acesso em: 31 jan. 2026.
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uma linguagem autbnoma e importante, capaz de comunicar valores, afetos e
pertencimentos antes mesmo da leitura verbal, ou seja, a leitura com os olhos. A
centralidade da oralidade, da memoéria e das narrativas de matriz africana e afro-
brasileira, recorrentes em sua obra, articula-se, assim, a partir de sua formagao
antropoldgica e de sua experiéncia educativa, configurando um projeto literario
comprometido com a valorizac&o das identidades negras e com a formacdao critica do
leitor infantojuvenil.

Ao abordar seu processo criativo, Heloisa Pires Lima evidencia que suas obras
resultam da articulacdo entre pesquisa, intencionalidade pedagogica e elaboracéo
estética. A autora afirma que cada livro possui um “temperamento” proprio,
frequentemente motivado por inquietacbes relacionadas as formas como
determinados temas sao representados socialmente, como no caso da figura de
Zumbi dos Palmares, cuja imagem, segundo ela, tem sido distorcida em diferentes
midias. Nesse sentido, destaca que o processo de criacdo envolve uma extensa
investigacdo, baseada na leitura de estudos histéricos e antropolégicos, bem como no
dialogo com diferentes fontes e experiéncias profissionais. No entanto, enfatiza que a
obra literaria ndo se configura como um simples acumulo de informacdes, mas como
um processo de construcdo narrativa no qual os elementos pesquisados sao
reorganizados de forma criativa, constituindo um universo coerente (Silva, 2016).

Ao ser questionada por Rogério Bernardo da Silva (2016) numa entrevista
sobre os impactos da Lei n°® 10.639/2003 em suas producdes, Heloisa Pires Lima

afirma estar alinhada as prerrogativas do documento:

0 primeiro projeto que leva minha assinatura € de 1995. A Lei 10.639 é de
2003. Aquece a minha alma acreditar ter contribuido para o debate que a
efetivou. N&o sozinha. Eu estava na mesa de discuss@es do, entdo, deputado
Paulo Paim, sobre o ensino de Histéria da Africa, nos idos de 1994. Em
campo para uma educacdo quilombola, 14 estava eu desde os anos 1990,
entre kalungas da regido de Eldorado (Silva, 2016, p. 73).

A partir desse relato, observa-se que a autora esteve envolvida em debates e
iniciativas relacionados a valorizagédo da historia e cultura afro-brasileira ainda antes
da promulgacao da Lei n°® 10.639/2003, evidenciando sua inser¢do em movimentos e
discussBes que antecederam a consolidacdo dessa politica publica.

Em suas obras, as imagens negras ndo operam apenas somente no plano

estético, mas constroem argumentos culturais perceptiveis na expressao facial, no
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esquema corporal, nas vestimentas, nos cenarios e, sobretudo, no protagonismo
atribuido as personagens. Consciente da dimensédo autoral da ilustracdo, a autora
afirma dialogar constantemente com ilustradores e ilustradoras, compreendendo o
processo editorial como um trabalho colaborativo.

Apos Histérias da Preta, Heloisa Pires Lima escreveu também contos, alguns
deles publicados em jornais, e consolidou uma extensa producéo literaria composta
por obras infantis e juvenis que dialogam com temas como ancestralidade, oralidade,
memb©ria, identidade e culturas africanas e afro-brasileiras. A autora ressalta que o
processo editorial € complexo, pois exige constante adequacdo aos projetos das
editoras, o que nem sempre dialoga com suas concepc¢des autorais. Por essa razao,
considera mais produtivo desenvolver seus projetos de forma autbnoma e
posteriormente oferecé-los as editoras. Até o0 momento do encerramento desta
pesquisa, Heloisa Pires Lima escreveu 21 livros infantojuvenis, como organizados no

quadro abaixo:

Quadro 1 — Obras infantojuvenis de Heloisa Pires Lima

Ano Titulo da obra Autorial/ilustracéo Editora
1998 Historias da Preta Heloisa Pires Lima/ Companhia das
llustragbes: letrinhas
Laurabeatriz
2003 O espelho dourado Heloisa Plres Peirdpolis
Lima/llustracdes: Taisa
Borges
2005 A semente que veio da | Com Georges Gneka e | Salamandra
Africa Mario Lemos/
llustrador por:
Véronique Tadjo
2007 Benjamin, o filho da Heloisa Pires FTD
felicidade Lima/llustracdes
Marcelo Pacheco
2008 A mbira da beira do rio | Organizado por Déci Salamandra
Zambeze: cangBes do | Gioielli/ llustracdes:
povo xona inspiram Suppa
criancas brasileiras
2009 O comedor de nuvens | Heloisa Pires Lima/ Editora Paulinas
llustracBes Suppa
2010 Lendas da Africa Com Rosa Maria Editora Moderna
Moderna Tavares Andrade/
llustracdes: Denise
Nascimento
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Guajajara/ llustracéo:
Fernanda Rodrigues

2010 O marimbondo do Heloisa Pires Lima/ Amarilys Editora
quilombo llustra¢des: Rubem
Filho
2011 Toques do grid Com Leila Leite Editora Melhoramentos
Hernandez /
llustracdes: Kaneki
Tada
2012 O fio d’agua do Com Willivane F. de Editora Prumo
quilombo: uma Melo e Aguida M. A.
narrativa do Zambeze | Vasconcelos
no Amazonas
2013 O pescador de Heloisa Pires Lima/ Editora Melhoramentos
histérias llustracdes: Elon Brasil
2014 O coragéo do baoba Heloisa Pires Lima/ Editora Amarilys/Selo
llustracbes: Laerte da editora Manole
Silvino
2016 Quilombololando Heloisa Pires Lima/ Estrela cultural
llustra¢des: Rodrigo
Céndido
2019 Capulana: um pano Com Mario Lemos, Editora Scipione
estampado de historias | Heloisa Pires Lima/
llustracBes:Vanina
Starkoff
2021 O rei que assobiava Heloisa Pires Lima/ Peirdpolis
llustracdes: Mauricio
Negro
2023 Cara de espelho Heloisa Pires Lima/ Atica
llustracBes: Rafael
Anton
2023 Baobéa mocinho e o Heloisa Pires Lima/ Peirépolis
vento llustragdes:
Mauricio Negro
2024 Giraflor e outros Com Gildasio Jardim, FTD Educacgéao
jequitinhonhas Heloisa Pires Lima/
llustragBes:
Gildasio Jardim
2025 Penteado, o meu e o Heloisa Pires Lima/ Editora Perabook
do lado llustracoes:
Leticia Moreno
2025 A tempestade Heloisa Pires Ciranda na escola
Lima/llustracao e
participagdo: Sujane
Lopes
2025 Livro tem lingua? Com Alid Wamiri Editora Passarinho

Fonte: elaborado pela autora.
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Segundo entrevista concedida ao canal YouTube, no programa Conversa com
Escritor8, mediado por Marcelo Batalha (2020), Heloisa Pires Lima atuou, em 2004,
como consultora do Canal Futura no programa A Cor da Cultura, voltado ao publico
educacional, concebido como uma acao de formacgéo de educadores em larga escala.
Nesse projeto, a autora realizou a consultoria dos chamados “livros animados”,
materiais que exploravam narrativas construidas a partir de ilustracbes, pequenas
animacodes e propostas pedagdgicas desenvolvidas por diferentes equipes ao longo
das temporadas. Ainda segundo a autora, essa experiéncia contribuiu
significativamente para a ampliacdo de sua compreensao acerca da implementacao
de politicas publicas em larga escala, bem como dos desafios envolvidos em sua
efetivacdo. Tal vivéncia evidencia ndo apenas sua atuagdo no campo literario, mas
também seu engajamento com praticas educativas e com a difusdo de conteudos
voltados a valorizacdo da cultura afro-brasileira no contexto escolar.

Heloisa afirma, ao ser entrevistada pelo Museu da Pessoa (2004), que tornar-
se escritora ndo foi um plano inicialmente tragado, mas um percurso que se construiu
a partir de seu trabalho com criancas e da criacdo de ambientes educativos ricos em
imaginacdo e narrativas. Atualmente, investe com dedicacdo em projetos editoriais,
mantendo como referéncia as experiéncias vividas nas rodas de historias e o contato
com as criancas que marcaram sua trajetoria.

O conjunto dessa producdo evidencia a coeréncia entre sua trajetoria
académica, sua atuacao educativa e seu projeto literario. Ao longo de mais de duas
décadas, Heloisa Pires Lima constréi uma obra comprometida com a formacao critica
do leitor infantil, oferecendo narrativas e imagens que rompem com estereétipos e
ampliam os repertérios culturais disponiveis as criangas. Sua literatura inscreve-se,
assim, como um projeto autoral que compreende o livro infantil ndo apenas como
objeto estético, mas como instrumento de disputa simbdlica, producdo de

pertencimento e valorizacdo das identidades negras desde a infancia.

8 CONVERSA COM ESCRITOR. #29/2020 — Conversa com escritor(a) recebe Heloisa Pires Lima
(Série Especial “Consciéncia Negra”). Entrevista concedida a Marcelo Batalha. YouTube, 2020.
Disponivel em: Assistir video. Acesso em: nov. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=0YJO_kubX-I&utm_source=chatgpt.com
https://www.youtube.com/watch?v=0YJO_kubX-I&utm_source=chatgpt.com
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4 ANALISE DA OBRA HISTORIAS DA PRETA DE HELOISA PIRES LIMA

A obra Historias da Preta (1998), de Heloisa Pires Lima, considerando-se a
edicdo de 2023 utilizada nesta pesquisa, é composta por 64 paginas e organizada em
seis capitulos, além de uma introducéo intitulada “A Preta se apresenta”. O primeiro
capitulo, “Africa”, é seguido por “O roubo do tesouro”, “S&o direitos ou estdo tortos?”,
“Historietas da Preta”, “Histérias do Candomblé” e, por fim, “Diferente de ser igual’. A
Ultima pagina é dedicada a apresentacdo biografica da autora e da ilustradora
Laurabeatriz. Carioca, a ilustradora destaca-se por sua atuagcdo no campo das artes
visuais, tendo participado de exposi¢cdes que envolvem diferentes técnicas, como
pintura e xilogravura, além de ressaltar o carater investigativo de seu processo criativo
ao ilustrar obras literarias. Contudo, ndo podemos deixar de abordar que esta obra
tras em seu contexto literario uma escrita ou conteudo didatico, o que podemos
chamar de “literatura escolarizada” (Soares, 1999. p. 17).

Como mencionado anteriormente, em entrevista concedida ao blog da
Companhia de Letrinhas® Histérias da Preta surge ap6s a publicacédo de Histérias de
indios (1996), de Daniel Munduruku. Na ocasido, Lilia Schwarcz, professora da USP
e fundadora da editora, propés a Heloisa Pires Lima o desafio de construir uma

narrativa a partir de uma perspectiva negra, resultando na construgao do livro.

Figura 1 - Capa do livro Heloisa Pires Lima (2023)

Heloisa Pires Lima
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istérias da Ee(:a

Fonte: Lima (2023).

9BLOG COMPANHIA DAS LETRAS. Heloisa Pires de Lima: “Uma histéria bem contada desafia a
contar outra”. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 30 nov. 2022. Disponivel em:
https://www.companhiadasletras.com.br/BlogPost/6431/heloisa-pires-de-lima-uma-historia-bem-
contada-desafia-a-contar-outra. Acesso em: 18 jan. 2026.



https://www.companhiadasletras.com.br/BlogPost/6431/heloisa-pires-de-lima-uma-historia-bem-contada-desafia-a-contar-outra
https://www.companhiadasletras.com.br/BlogPost/6431/heloisa-pires-de-lima-uma-historia-bem-contada-desafia-a-contar-outra

51

No que se refere a capa, observa-se a representacdo de uma mulher negra
com cabelos trancados, tendo ao fundo o mar, no qual se destacam dois navios em
navegacdo, além de uma paisagem verde que se projeta para além desse cenario.
Tal composicao imagética sugere elementos simbdlicos que podem ser associados
as travessias, a ancestralidade e as referéncias culturais afro-brasileiras presentes na
narrativa.

A obra Histérias da Preta configura-se como uma narrativa infantojuvenil em
que a narradora-personagem, Preta, constréi sua identidade a partir de sucessivos
guestionamentos sobre si mesma e sobre o mundo. Ao longo das historietas, a
personagem indaga, por exemplo, o que significa ser uma menina negra em relacao
as demais, problematizando noc¢des de diferenca, pertencimento e identidade. Cada
narrativa emerge, assim, de uma inquietacéo da protagonista, que vai se constituindo
subjetivamente a partir de suas experiéncias, reflexdes e das leituras compartilhadas

com sua amiga Lia, responsavel por introduzi-la no universo das histérias e da leitura.

4.1 A PRETA SE APRESENTA

A apresentacdo da personagem Preta inicia-se em um cenario frio, no qual ela
ja é introduzida como uma menina negra, vestida com roupas adequadas a esse clima.
A personagem aparece trajando um casaco de |& marrom e um gorro vermelho, que
se estende formando um cachecol azul. A questao geografica aqui apresentada pode
ser colocada em dialogo com a trajetoria de Heloisa Pires Lima, oriunda da regido Sul
do Brasil. Assim, a ambientacao inicial sugere uma possivel inscricdo da experiéncia
autoral na construcao da narrativa. Segundo Silva (2019) em entrevista ao Revista
Crioula, Heloisa Pires Lima diz que a Preta rompe com os estereo0tipos do negro:

A Preta, do livro citado, provoca o leitor para o respeito a referéncia e ndo
para o sentir pena, como era mais usual. A narrativa promove a
transformacédo do olhar sobre a humanidade negra, cuidando para as
associa¢cfes nédo ficarem sempre restritas a poucas situacdes, apenas na
chave da dor e sofrimentos além da estereotipia rala. Nos acervos, a
visualidade realiza metade dessa tarefa (Silva, 2020, p. 371).
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Figura 2 — Preta é apresentada na obra
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Fonte: Lima (2023).

Preta se apresenta afirmando: “Cresci uma menina igual a todas as meninas e
diferente de todas as outras. Desse jeito sou eu com minha histdria, nesta historia com
todos os tamanhos que couberem neste livro” (Lima, 2023, p. 5). O apelido “Preta”,
segundo a propria personagem, foi atribuido de forma carinhosa por sua tia Carula,
que também era sua madrinha, figura significativa em sua vida, descrita como alguém
gue sempre lhe trazia novidades, como bonecas e livros de histérias, entre outros
objetos.

No entanto, Preta também estranhava quando outras pessoas a chamavam por
esse apelido, chegando a afirmar: “Eu ndo sou preta, eu sou marrom. Cor de doce de
leite, como a canela, como o chocolate, como o brigadeiro. Cor de telha, cor de terra.
Eu sou assim... da cor dos olhos dos meus pais!” (Lima, 2023, p. 8). Desse modo, a
menina, que inicialmente demonstrava estranhamento em relagéo a forma como era
nomeada pelos outros, passa por um processo de descoberta e construcao identitaria,
comecando a se reconhecer e a se afirmar como “Preta marrom”, isto €, como uma
menina negra.

Logo na apresentacdo da obra, € notavel a representacdo das personagens
negras de forma naturalizada e desvinculada de esteredtipos, rompendo com uma
tradicdo imagética marcada por caricaturas e pela acentuacdo exagerada de tracos
fenotipicos em produc¢des anteriores. As praticas cotidianas desses personagens sao
apresentadas de maneira igualitaria, sem exotizacdo ou diferenciacdes em relagcéo a
personagens nao negras, comuns em outras obras. Elementos como vestimentas,

moradias, ambientes e atividades de lazer séo retratados de forma cotidiana, o que
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contribui para a construcdo de uma perspectiva em que as experiéncias das
personagens negras sao compreendidas como universais e compartilhadas.

Nesse sentido, conforme afirma Heloisa Pires Lima (2009), “as imagens, ao
embutirem modelos de humanidade, constroem identidades”, evidenciando que as
representacfes visuais constituem um elemento central na literatura, atuando
diretamente na formacédo das identidades sociais. Assim, a imagem da personagem
Preta reforca positivamente a representacdo da crianga negra, ao evidenciar sua
beleza e favorecer processos de identificacdo, funcionando como um espelho

simbdlico que contribui para a construcdo da autoestima.

Figura 3 — Representacdo da menina Preta no livro
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Fonte: Lima (2023).

Preta, acima de tudo, é apresentada como uma menina inteligente e curiosa,
em busca de respostas sobre suas origens. A partir dessa busca, a autora explora a
memoéria pessoal e temas antropoldgicos, evidenciando uma crianca que, ao tentar
compreender o mundo, passa também a compreender a si mesma e sua negritude,
ou seja, constréi sua consciéncia identitaria. E possivel observar esse processo
guando a personagem reflete sobre a cor de sua propria pele, chegando a concluséo
de que nao é preta nem branca, mas marrom.

Preta assume o papel de sujeito que narra e interpreta sua prépria identidade
negra, a partir de seu ponto de vista, o que confere a narrativa um carater

marcadamente reflexivo, com aproximacdes a uma perspectiva de cunho
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antropoldgico. Ao longo da narrativa, ela se questiona acerca de sua origem e
pertencimento: “Dizem que sou afro — etiqueta para todos ou tudo o que é parecido

com algo ou alguém da Africa.” “Afro tem em todos os paises. Por exemplo, existem
os afro-brasileiros, os afro-americanos, os afro-cubanos, os afro-franceses. Sera que
tem afro-sueco? Enfim, é o seguinte: afro vem de se ter uma origem africana” (Lima,
2023, p. 9).

A partir dessas reflexdes, observa-se que, a medida que cresce, Preta constroi
um processo de autoconhecimento, buscando compreender suas origens familiares e
culturais. Ao afirmar-se como negra descendente de aleméaes, a personagem tensiona
nocoes fixas de identidade racial e evidencia a multiplicidade que constitui 0s sujeitos.
Nesse sentido, a narrativa sugere que a identidade negra ndo se configura de maneira
homogénea, mas pode coexistir com diferentes matrizes culturais e historicas,
ampliando as possibilidades de pertencimento e representacao.

Tal perspectiva dialoga diretamente com o pensamento de Stuart Hall (2006, p.
12-13), para quem a identidade ndo € algo completamente formado, mas uma
construcdo movel, que “se transforma continuamente em relagédo as formas pelas
guais somos representados nos sistemas culturais que nos rodeiam” . Desse modo, a
construcdo da identidade configura-se como um processo continuo, dinamico e
inacabado, sendo constantemente moldada a partir das interacées dos sujeitos com
0s sistemas culturais que os permeiam.

Preta descobre sua origem africana e nos diz que a Africa € um continente com
muitos paises, sendo ele o berco da humanidade, o pai de todos os povos, pois
segundo sua descoberta sdo de la os primeiros fésseis humanos, logo todos somos

africanos, porém € dessa gente que todos descendem.
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4.2 AFRICA: AFRICA NEGRA OU MUITO COLORIDA

Figura 4 — Imagem do Capitulo | do livro

Fonte: Lima (2023).

A Africa é apresentada como um continente de cores vibrantes e composto por
diversos povos, ricos em histérias, com centenas de etnias distribuidas por diferentes
paises. O termo “etnia” é problematizado, sendo explicado que, diferentemente da
concepcao da antiga pélis grega — que via os de fora (ethnos) como desorganizados
—, etnia refere-se as diferencas culturais entre os povos, e ndo a uma hierarquizacao
entre eles. A personagem leva o leitor a refletir que, por muito tempo, os livros
contribuiram para a diminuicéo e desvaloriza¢ao de povos africanos, como se observa

no trecho abaixo:

Depois de mil e umas noites e dias de historias sobre a Africa, entendi que
por muito tempo os livros diminuiram alguns povos chamando-os de tribos,
por exemplo: tribos africanas, tribos indigenas, tribos orientais etc. Os autores
desses livros costumavam dizer que certos grupos (as ‘tribos’) eram
desorganizados, atrasados — e concluiam que o deles mesmos € que era o
melhor (Lima, 2023, p. 13).
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Figura 5 — Mapa da localizag&o dos povos étnicos

Fonte: Lima (2023).

Preta narra a histéria de uma menina chamada Ina Kiluba, uma jovem negra
gue se tornou chefe de um reino africano denominado Bagansa. Esse povo mantinha
relacbes com outros grupos vizinhos, pertencentes a diferentes reinos, como 0s
Bakinda, Baushi e Baluba. Apesar das diferencas entre esses povos, todos se
reconheciam como Sangus e pertenciam a um mesmo pais, o Zaire.

A partir dessa diversidade, a narrativa evidencia a pluralidade de experiéncias
e significados presentes nas culturas africanas. Nesse sentido, a personagem também
sugere que existem multiplas formas de compreender a origem do mundo, indicando
gue, por meio dos contos e narrativas, diferentes povos constroem suas préprias

explicacBes sobre a criacdo. Vejamos:

A cada uma dessas diferentes sociedades os ocidentais chamam de etnia. E
todas elas podem ser encontradas, por exemplo, num Unico pais chamado
Zaire. Os paises, portanto, podem estar preenchidos com muitas etnias. E,
da paraimaginar, cada etnia troca histérias com outras etnias. O mais gostoso
€ desembrulhar o tempo e ver as mesmas histdrias, de um mesmo lugar,
construidas com pedagos diferentes. E a mesma, mas ¢é diferente. E, 14 na
Africa, sdo milhares de africanidades em forma de contos de épocas
incontaveis. E todas podem ser contadas de vez (Lima, 2023. p. 14).

Nesse momento da narrativa, Preta passa a problematizar as diferentes formas
de compreender a origem do mundo, questionando: “Sabe como o mundo foi criado

pelos africanos? Ou como os africanos foram criados pelo mundo? Ou como a criagao
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criou 0 mundo africano? Ou como muitos africanos criaram as historias da criacao do
mundo? Foi de conto em conto que se criou a criagdo” (Lima, 2023, p. 14). A partir
dessas indagacdes, a personagem introduz uma série de narrativas que evidenciam
a diversidade de cosmologias presentes no continente africano, destacando o papel
dos contos na construcdo de saberes.

Entre os povos Shilluks, por exemplo, pastores e criadores de gado, acredita-
se que 0 mundo surgiu a partir de uma gota de leite, ja entre os povos Bambaras, a
origem do mundo esté associada a existéncia inicial de Glan, entendido como vida e
movimento do universo, que, ao se enrolar em espirais, deu origem ao espirito Yo,
responsavel por criar o mundo passado, presente e futuro. Ainda segundo essa
tradicdo, os primeiros seres humanos seriam aquaticos, dos quais nasceram 0S
pescadores, considerados os primeiros humanos terrestres, enquanto Faro, o espirito
da terra, atua sobre as aguas, participando das transformag¢des do mundo. “Faro,
aguele espirito da terra, € quem toca lenta e compassadamente as aguas, que um dia
afundaram a Terra para dar lugar ao mundo futuro. Mas, de tempos em tempos, ele
se transforma em espiral para vigiar o mundo” (Lima. 2023, p. 18)

Por sua vez, os povos Dogons narram que foi Amma quem criou as estrelas e
lancou no espaco bolotas de terra, das quais duas continham cobre uma com cobre
vermelho e outra com cobre branco representando o sol e a lua. Nessa cosmovisao,
as pessoas negras seriam aquelas nascidas sob o sol, enquanto as pessoas brancas
nasceriam sob a lua. A partir dessas diferentes narrativas, Preta evidencia que todas
essas historias, marcadas por forte dimenséao poética, constituem formas legitimas de
conhecimento sobre a criagdo do mundo, configurando saberes construidos sob o céu
de estrelas africanas.

Além disso, a personagem destaca aspectos culturais de outros povos, como
0os Ndebeles, reconhecidos pelo uso intenso de cores na organizacdo de seus
espagos, especialmente na pintura das casas com padrdes geométricos,
constantemente renovados. Por fim, Preta aborda a figura dos grifs, ressaltando sua
importancia na preservagdo e transmissdo das historias. Esses contadores néo
registram suas narrativas por escrito, mas as guardam na memoria, aprendendo
desde cedo com mestres e acompanhando as histérias das familias, dos reis e dos
antepassados, contribuindo, assim, para a continuidade e o enriquecimento das

tradicoes.
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Em uma de suas experiéncias, Preta narra o momento em que aprendeu sobre
esses contadores de historias. Ela relata que, enquanto iniciava o sono, 0 tempo
mudou repentinamente: o vento bateu na janela, fazendo com que uma revista caisse
e se abrisse em uma pagina especifica. Nela, havia a imagem de um musico que
tocava, dancava e cantava tratava-se de um gri6. A partir desse encontro, Preta
descobre que os franceses os denominam diélis e que, para os bambara, esse termo
refere-se aos contadores de historias, que também sdo poetas e musicos. Esses
sujeitos percorrem diferentes aldeias, recontando narrativas, dominando multiplas
linguas e escutando relatos diversos, constituindo-se, portanto, como verdadeiros
guardibes do conhecimento vivo. Essa perspectiva dialoga com as reflexdes de
Amadou Hampéaté Ba (2010), no texto A tradicdo viva, no qual o autor destaca a
existéncia de diferentes tipos de grids, sendo os contadores de histérias reconhecidos
como tradicionalistas. Muitos desses sujeitos sdo também musicos e responsaveis
pela preservacdo de narrativas consideradas vivas, transmitidas de geracdo em
geracgdo. Segundo o autor, a memoria africana possui a capacidade de reconstituir 0s
acontecimentos em sua totalidade, registrando e transmitindo os conhecimentos de

forma integra e dindmica, como evidencia o seguinte trecho:

O dado a ser retido fica imediatamente inscrito na meméria do tradicionalista,
como em cera virgem, e la permanece sempre disponivel, em sua totalidade.
Uma das peculiaridades da memdria africana é reconstituir o acontecimento
ou a narrativa registrada em sua totalidade, tal como um filme que se
desenrola do principio ao fim, e fazé-lo no presente. Nao se trata de recordar,
mas de trazer ao presente um evento passado do qual todos participam, o
narrador e a sua audiéncia. Ai reside toda a arte do contador de histérias.
Ninguém é contador de histérias a menos que possa relatar um fato tal como
aconteceu realmente, de modo que seus ouvintes, assim como ele proprio,
tornem-se testemunhas vivas e ativas desse fato. Ora, todo africano €, até
certo ponto, um contador de histérias (Hampaté B4, 2010, p. 17).

Como ela mesma expressa, cada parte do continente revela uma nova
possibilidade de conhecimento e encantamento. Dando importédncia ao bom da
palavra, Heloisa através da presente tematica africana, convida seus leitores a refletir
o poder da palavras para as culturas africanas e afro-brasileira quando escreve por
meio da narragdo da menina Preta que “a verdade € uma forga vital interior cuja
harmonia € perturbada pela mentira” (Lima, 2023, p. 23).

Diante dessas descobertas, Preta afirma a pluralidade do continente africano,
reconhecendo que existem “muitas Africas”, cada uma marcada por suas cores,

culturas e especificidades. Nesse sentido, a personagem narra as histérias de forma
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ludica, apresentando as contribuicbes desses povos para as explicacbes sobre a
origem do mundo, bem como as multiplas significacdes atribuidas a esses processos
em diferentes contextos culturais. Tal perspectiva remete as reflexdes de
Chimamanda Ngozi Adichie (2009), ao problematizar a nogao de “historia unica”, que,
durante muito tempo, construiu uma imagem da Africa como um continente
homogéneo, empobrecido e destituido de cultura, a partir de um olhar ocidental e
distorcido, que desconsidera a complexidade e a riqueza das experiéncias africanas.
Para a autora, é fundamental reconhecer a existéncia de multiplas narrativas, uma vez
que “a histdria unica cria esteredtipos, e o problema com os estere6tipos néo é que
sejam mentira, mas que sao incompletos. E eles fazem com que uma histéria se torne
a unica histéria” (Adichie, 2009, p. 14).

4.3 O ROUBO DO TESOURO

Figura 6 — Imagem do capitulo Il do livro
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Fonte: Lima (2023).

A secéo ll, intitulada “O roubo do tesouro”, apresenta logo no inicio, e somos
convidados a pensar que, se ha negros no Brasil, estes descendem da Africa, tendo
sido trazidos de um ponto — ou, mais precisamente, de um ou mais portos africanos.
Nesse sentido, emerge a seguinte quest&o: de qual pais africano ou regido da Africa
esses sujeitos descendem e como vieram parar no Brasil? Dessa forma, a secao
suscita reflexdes acerca de uma tematica central: o processo historico do trafico de

pessoas, existente desde a Antiguidade.
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Heloisa Pires Lima apresenta, de forma didatica, elementos desse processo ao
narrar, de maneira ludica, a histéria de um “jovenzinho que chegou com muitos outros
na Bahia” (Lima, 2023, p. 26). O personagem vivia na cidade de Ifé, localizada em um
reino ioruba, reconhecido como um importante centro de producdo de vidros azuis.
Segundo a narrativa, o jovem trabalhava nesse local at¢ o momento em que, ao
buscar madeira em uma arvore sagrada, foi capturado. Apesar das tentativas de fuga,
nao obteve sucesso, sendo posteriormente levado para a Bahia, o que evidencia a
violéncia do deslocamento forgado.

Nesse momento, a personagem Preta levanta um questionamento importante

acerca de suas origens:

Mas eu nasci tdo longe da Bahia... Sera que meus parentes africanos foram
mesmo o0s que chegaram [4? Lia, minha amiga leitora, disse-me que
encontraram na Bahia testamentos deixados por pessoas negras nos séculos
passados, nos quais foram registrados os nomes de seus pais e de outros
parentes que ficaram na Africa (Lima, 2023, p. 27).

A partir dessa reflexdo, Preta relata que um grande contingente de africanos foi
desembarcado no Brasil, especialmente na Bahia, um dos principais pontos de
entrada durante o periodo escravista. Além disso, o Rio de Janeiro e o Maranhéo
também se configuravam como importantes portos de chegada desses sujeitos. A
narrativa evidencia que, entre os africanos trazidos, encontravam-se povos de
diferentes origens, como 0s iorubas e os chamados bantos, pertencentes a diversas
regides do continente africano. Nesse sentido, destaca-se que havia centenas de
etnias distintas, cujas especificidades culturais, linguisticas e sociais eram
frequentemente ignoradas pelos estrangeiros, que tendiam a homogeneiza-las,
interpretando-as equivocadamente como pertencentes a um Unico povo.

O texto também evidencia a organizagdo social e profissional das familias
africanas antes do trafico negreiro, ressaltando que esses individuos possuiam
oficios, projetos de vida, sonhos e aspiracdes. Ao abordar o sistema de escravizacao,
a autora enfatiza como os povos africanos foram arrancados de seus contextos de
liberdade e transportados para territorios distantes, onde sua humanidade foi reduzida
a condicao de forca de trabalho explorada e desqualificada pelo colonizador. A obra,
nesse sentido, contribui para a desconstrucdo de esteredétipos, ao evidenciar que a
historia da populacdo negra assim como a dos povos indigenas € marcada por

resisténcia, resiliéncia e luta diante dos processos de opressao.
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Além disso, Preta apresenta aspectos relacionados as dinamicas comerciais
africanas anteriores ao trafico transatlantico. A personagem introduz esse tema por
meio da narrativa de uma jovem que vivia em um oasis e que acompanhava as
caravanas de seu pai em viagens destinadas a compra, venda e troca de mercadorias.
Ao longo do tempo, essas praticas contribuiram para a consolidacdo de um sistema
de comércio transaariano, no qual circulavam produtos como &, vidro e metais. Como
aponta a obra: “Nessas rotas eles comercializavam |13, vidro, metais etc.” (Lima, 2023,
p. 31).

Figura 7 — Imagem de uma viajante apresentada no livro

Fonte: Lima (202-3):

Durante esse percurso comercial, Preta também aborda a existéncia do trafico
de pessoas. Ainda no contexto da narrativa da jovem do oasis, a personagem relata
que seu pai frequentemente a orientava a se esconder ao avistar determinados
grupos, pois nem todos que circulavam pelas rotas eram mercadores. Havia
guerreiros que, além de negociar produtos, também praticavam a captura e a troca de
pessoas. Inicialmente, essas trocas envolviam mercadorias como ouro; contudo, na
auséncia desse recurso, individuos passaram a ser utilizados como moeda de troca.
Nesse processo, jovens, especialmente mulheres consideradas bonitas, eram
capturadas e destinadas a venda em haréns no Oriente. Nesse sentido, Preta afirma
gue o trafico de pessoas existe ha muitos anos, sendo uma pratica presente desde a
Antiguidade.

A personagem também destaca que esse sistema de trafico, iniciado no

contexto transaariano, contribuiu para a consolidacao do trafico transatlantico:



62

O trafico de seres humanos desde o transaariano foi a base a partir da qual
cresceu o trafico transatlantico, criado ndo s6 para atender aos interesses
europeus nas terras do Novo Mundo, do outro lado do oceano, mas também
como resultado dos grandes negocios que 0s europeus tinham no continente
africano. S6 que esse segundo trafico acabou sendo bem pior, por envolver
uma quantidade muito maior de pessoas. Eram milhares de escravizados que
se multiplicaram com o tempo — e muitos traficantes ficaram milionarios nesse
negécio (Lima, 2023, p 33).

Segundo o livro, nesse contexto de trafico de pessoas, muitos africanos
chegaram ao Brasil na condi¢do de escravizados(as), sendo transportados em navios
que, paradoxalmente, recebiam nomes de santos catolicos. Durante essas travessias,
marcadas por extrema violéncia e desumanizacdo, muitos individuos resistiam de
diferentes formas, inclusive recusando-se a viver sob a condi¢éo de escravidao, o que
levava alguns a se langarem ao mar ou a morrerem no interior das embarcagodes. A
partir da narrativa de Preta, evidencia-se também o processo de invasao do continente
americano pelos portugueses que, ao encontrarem 0S povos originarios, passaram a
denomina-los “indios”, em decorréncia da crenga equivocada de terem chegado as

indias. Conforme destaca a obra:

Na invasdo do continente, muitos nativos também foram escravizados e
mortos, e uma das justificativas para esse ato era dizer que eles eram pagaos,
isto é, que nao tinham sido batizados conforme os ritos catdlicos, a mesma
desculpa usada nos ataques pelas costas africanas com os indigenas de 138"
(Lima, 2023, p. 34).

Tal justificativa evidencia o uso da religido como instrumento de legitimacgéo da
violéncia colonial, tanto no continente africano quanto no americano. A histéria dos
povos africanos que chegaram ao continente americano &, assim, recontada de modo
a problematizar narrativas tradicionais que utilizam o termo “descobrimento”. A obra
evidencia que as terras americanas nao foram descobertas, mas invadidas, uma vez
que ja eram habitadas por diversos povos originarios. Nesse processo, 0S
colonizadores portugueses impuseram formas brutais de dominacgéo, que incluiam a
violéncia fisica, o exterminio de populacdes e a realizacao de negocia¢cdes desiguais,
envolvendo armas de fogo, pélvora e cavalos. Tais praticas contribuiram para a
desestruturacdo das sociedades indigenas e para a consolidacéo do projeto colonial.

Nas ultimas décadas, os estudos sobre a escraviza¢do nas Américas e o trafico
transatlantico avancaram significativamente, possibilitando compreender com maior

precisdo as origens dos africanos escravizados, as rotas do trafico, as condi¢des da
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travessia e as multiplas formas de vida, resisténcia e organizacao dessas populagdes.
Esses avancos evidenciam a complexidade das experiéncias escravistas, bem como
a permanéncia de seus efeitos nas sociedades contemporaneas, especialmente no
que se refere a associacdo entre negritude e subalternizacéo (Silva, 2018). Nesse
sentido, ao abordar a temética da escravidao, a obra Historias da Preta mobiliza esse
legado historico para problematizar as marcas deixadas pelo processo escravista,
ressignificando-o a partir do olhar da personagem Preta de forma acessivel aos
leitores mirins.

Figura 8 — Informag®8es sobre o tréfico transatlantico de africanos

* QUANDO VIERAM?
Desde a metade do séculc xvi até o ano de

’ @ 1850 dua ofcial da aboligao do afico. De-
pois disso instalou-se o trifico clandestino

* QUANTOS VIERAM?

* PARA ONDE VIERAM?

No Brasil, em especial para a Bahia, Rio de Janciro
Maranhdo ¢ Pernambuco.

* DE ONDE VIERAM?

Podiam embarcar de portos destas regides:
- Guineé, desde a segunda metade do século xvi;
- Angola e Congo, no século xvin

- Costa da Mina, durante os trés primeiros quartos do seculo xvim;
- Benim, no século xix

* QUEM VEIO?

Existem

* QUEM ERAM OS PRINCIPAIS
TRAFICANTES TRANSATLANTICOS?

Fonte: Lima (2023).

A imagem acima sintetiza informac¢des fundamentais sobre o trafico
transatlantico de africanos escravizados, ao apresentar dados relativos a sua origem,
ao numero de individuos transportados, aos principais destinos no continente
americano e as suas identificacdes étnicas. Ademais, evidencia os agentes historicos
envolvidos nesse processo, especialmente os traficantes responsaveis pela

organizacdo e manutencéo desse sistema de exploragéo.



64

Por fim, a personagem Preta aborda as formas de organizacdo dos povos
africanos escravizados no Brasil, destacando a formacdo dos quilombos como

espacos de resisténcia. Conforme apresentado na obra:

No Brasil, alguns escravizados conseguiram fugir e criaram os quilombos,
lugares onde podiam recuperar o félego. Eram espacos de acesso dificilimo,
afastados das cidades e das fazendas. Ali eles tentavam organizar a
libertacdo de outros escravizados, para que voltassem a ser pessoas com
direitos (Lima, 2023, p. 36).

Nesse sentido, os quilombos configuravam-se como territorios de resisténcia e
reconstrucdo da vida em liberdade, nos quais o0s sujeitos buscavam nado apenas
sobreviver, mas também restabelecer lacos sociais, culturais e politicos. A historia
evidencia ainda que essas comunidades, em muitos casos, estabeleciam aliangas
com povos indigenas, que ja possuiam conhecimento aprofundado sobre o territorio,
contribuindo para estratégias de protecao e luta contra o sistema escravista.

Entretanto, esse contexto também foi marcado por intensas violéncias. Muitos
povos originarios foram dizimados em decorréncia das doencas trazidas pelos
estrangeiros, o que agravou ainda mais os impactos da colonizagdo. Diante da
reducdo dessas populacdes, os colonizadores intensificaram a invasao de territorios
indigenas e a captura de novos sujeitos para a escraviza¢do, ampliando o ciclo de

exploracéo e dominacgao.
4.4 SAO DIREITOS OU ESTAO TORTOS?

Figura 9 — Imagem da capa do capitulo IlI
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Fonte: Lima (2023).
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Nesta secao, a personagem Preta inicia sua reflexdo questionando como seria
viver na condicdo de pessoa escravizada, submetida continuamente a autoridade de
outros. A narrativa evidencia que, por mais de trezentos anos, o Brasil manteve o
regime escravista, sendo, inclusive, o pais que mais demorou a abolir a escravidao de
africanos, envolvendo homens, mulheres e criancas.

Com o objetivo de tornar essa historia mais concreta, Preta apresenta a
trajetoria de Estevdo, um menino negro, filho de pais escravizados. Embora fosse
livre, em decorréncia da condicdo de seus pais, foi criado por uma amiga da familia
apos a morte destes em uma tentativa de fuga. A narrativa situa o personagem nas
ruas do Rio de Janeiro, no ano de 1864, em um contexto ainda marcado pela
escravidao.

Durante seus passeios, Estevao percorre a regido do Valongo, chegando a rua
onde se localizava um dos maiores mercados de pessoas escravizadas da cidade.
Apesar da dureza desse cenario, 0 menino ndo demonstra medo; ao contrario, ao
observar a situacdo dos escravizados, manifesta o desejo de liberta-los, como se
observa no seguinte trecho:

As vezes ele ficava pensando como poderia libertar todo mundo. Precisaria
observar, guardar tudo na cabeca. Subiria no telhado, entraria por uma
janelinha que tinha la em cima e... pegaria a chave do guarda, que estaria
dormindo; devagarinho soltaria um a um e todos entéo ajudariam a atacar os
outros guardas (Lima, 2023, p. 40-41).

Esse fragmento evidencia ndo apenas a sensibilidade do personagem diante
da injustica, mas também a constru¢do de uma consciéncia critica, ainda que marcada
por um imaginario infantil, acerca da liberdade e da resisténcia. Ao continuar seu
percurso, Estevdo chega a uma igreja, onde o0 paroco ensaiava uma musica de um
importante artista negro: o compositor e organista José Mauricio Nunes Garcia. O
menino, ao reconhecer a figura desse artista, passa a imaginar a possibilidade de
também alcancar reconhecimento por meio da musica, projetando, assim, seus
proprios sonhos. No entanto, a realidade social impde limites a essas aspiracoes,
como indica o trecho: “Uma pausa do érgéo quebrou seu sonho. Sabia que teria que
brigar muito para conseguir realizar seu sonho” (Lima, 2023, p. 41).

Dessa forma, a narrativa evidencia as tensdes entre sonho e realidade,
destacando os obstaculos impostos a populacdo negra, mesmo aqueles que, como

Estevdo, ndo estavam diretamente submetidos a escraviddo, mas ainda assim
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vivenciavam as consequéncias estruturais desse sistema. A narrativa prossegue com
Estevao saindo da paroquia e sendo atraido pelo som do berimbau ao longe, o que o
conduz até a Rua do Ouvidor. Nesse espaco, 0 menino demonstra encantamento pela
capoeira, expressando o desejo de aprender a jogar e de participar da roda. Para ele,
0s praticantes dessa arte sdo verdadeiros guerreiros, como se observa no seguinte

trecho:

O que gostaria mesmo era de aprender capoeira e entrar na roda. Aqueles
sim eram guerreiros: rodopiavam no ar e venciam com dupla sabedoria — a
dos golpes e a do humor. Com ginga disfarcavam a arma — que era 0 corpo
—, e a luta parecia uma danca. E entéo, rapidos como a justica de Xangd,
derrubavam o orgulho de muitos tiranos (Lima, 2023, p. 41).

A narrativa prossegue com Estevao permanecendo por algum tempo naquele
espaco, até recordar que precisava ir a escola. O personagem era aluno da Academia
Imperial de Belas Artes, e aquele era um dia significativo, uma vez que, devido ao seu
bom desempenho, havia a possibilidade de ser premiado com uma medalha
concedida pelo imperador. Esse elemento evidencia que, embora inserido em um
contexto marcado pela escravidao, Estevao representa uma excec¢ao, tendo acesso a
espacos de formacao e reconhecimento social.

Nesse sentido, a personagem Preta destaca que nem todos 0s meninos negros
tiveram as mesmas oportunidades de vida que Estevao, ressaltando as desigualdades
estruturais que marcaram a trajetdria da populacdo negra no Brasil. Ainda assim, a
narrativa evidencia que, apesar das adversidades impostas pelo sistema escravista e
por suas permanéncias, muitos negros brasileiros se destacaram em diferentes areas
do conhecimento e da vida publica, como Machado de Assis e Aleijadinho, entre

outros.Como aponta na obra:

Muitos viraram nome de rua, como o geografo, cartégrafo, urbanista,
arquiteto, historiador, sociélogo, literato, tupinélogo e politico Teodoro
Sampaio. Ou como Cruz e Souza, poeta de grande sensibilidade. Ou politicos
como a gaucha Luciana de Abreu, que discursava defendendo os direitos das
mulheres, e isso no século XIX. Outro que também brigou por maior cidadania
no século passado foi o lider da Revolta da Chibata, o marinheiro Jo&o
Candido. Sdo muitos e muitos, mesmo nos dias de hoje, e seria preciso
escrever uma montanha de livros contando suas histérias (Lima, 2023, p. 43).

Ao apresentar essas figuras, a narrativa contribui para a valorizacdo de

trajetdrias negras historicamente invisibilizadas, evidenciando a presenca e a atuagéo
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desses sujeitos na construcdo da sociedade brasileira. No entanto, Preta também
ressalta que, mesmo apoés o fim formal da escravidao, a populagcéo negra nao recebeu
o devido suporte do Estado, sendo deixada a propria sorte, muitas vezes sem acesso

a moradia, trabalho ou condi¢Ges dignas de sobrevivéncia.

4.5 HISTORIETAS DA PRETA

Figura 10 — Imagem da menina Preta na capa do capitulo IV

Fonte: Lima (2023).

A quarta secdao, intitulada Historietas da Preta, retoma o proprio nome da obra
Historias da Preta, apresentando uma série de narrativas curtas organizadas em
subtemas que evidenciam o processo de autoconhecimento da personagem. De modo
geral, essas historietas promovem a autoestima e a valorizacdo das raizes afro-
brasileiras, ao mesmo tempo em que ressaltam que a humanidade é constituida por
multiplos pontos de vista e experiéncias, responsaveis por tornar cada sujeito unico.

A primeira historieta, intitulada A amiga transparente, conduz a protagonista a
uma investigacdo mais profunda de sua propria imagem por meio do espelho. A
narrativa sugere que a identidade nao se restringe a dimenséao superficial — aquilo
que se vé “por fora” —, mas envolve também aspectos internos que constituem o
sujeito. Ao “virar-se do avesso”, a personagem compreende que sua esséncia e sua
histéria estdo diretamente relacionadas aos seus tracos fisicos, como os labios e a
pele negra (Lima, 2023, p. 46). Dessa forma, a obra propde uma leitura da identidade

como algo integrado, que articula corpo, histéria e pertencimento.



68

Na segunda historieta, Um jeito de olhar, Preta problematiza as noc¢des de
beleza a partir de uma perspectiva relacional. Ao inverter os cenarios — um menino
de olhos azuis em um contexto onde predominam olhos escuros e, inversamente, um
menino de olhos escuros em um espaco onde predominam olhos claros —, a narrativa
evidencia que o desejo pelo “diferente” esta frequentemente associado a raridade, e
ndo a uma suposta superioridade estética. Assim, a historieta contribui para a
desconstrucdo de padrbes de beleza hierarquizados, evidenciando seu carater
socialmente construido.

A historieta intitulada O menino japonés amplia essa reflexdo ao abordar
manifestacfes mais sutis do racismo. Nessa narrativa, Preta apresenta a historia de
um menino brasileiro, descendente de japoneses, que sofre pressées no ambiente
escolar, uma vez que se espera dele um desempenho excepcional apenas em funcéo
de sua ascendéncia. Tal situacdo evidencia que o racismo ndo se manifesta apenas
por meio de ofensas explicitas, mas também por meio de expectativas estereotipadas
gue desconsideram a individualidade dos sujeitos. Ao exigir que o menino seja “o mais
inteligente” por ser japonés, a sociedade lhe nega o direito de ser reconhecido como
um individuo comum, revelando formas naturalizadas de discriminacao (Lima, 2023,
p. 47).

A historieta Invisiveis apresenta uma reflexdo de carater pedagogico ao
problematizar os modos como a populacdo negra é historicamente representada,
especialmente nos espacos escolares. Por meio da voz da personagem Preta, a
narrativa evidencia que a construcdo da identidade negra foi, durante muito tempo,
atravessada por uma “pedagogia da dor”, que restringe a representagao de pessoas
negras ao sofrimento da escraviddo e a submissdo, apagando suas trajetorias de
resisténcia, protagonismo e producéo cultural. Como aponta a obra: “Porque mostrava
sempre a mesma figura negra totalmente dominada? Nunca aparecia de outra forma.
Era um retrato congelado” (Lima, 2023, p. 47). Ao questionar esse “retrato congelado”,
bem como a auséncia de personagens negros em narrativas que envolvem amor,
aventura e sucesso, a autora denuncia um processo de invisibilizacdo que
compromete a construcao da identidade e da autoestima da populagao negra. Nesse
sentido, evidencia-se a necessidade de ruptura com tais esteredtipos, ampliando o
imaginario social e possibilitando que a negritude seja associada a competéncia, a

beleza e ao protagonismo.
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A historieta O dicionario apresenta uma reflexdo critica acerca dos significados
atribuidos a palavra “negro” no campo da linguagem. Na narrativa, a personagem
relata ter ido a biblioteca e, ao consultar o dicionario Aurélio, surpreende-se com as
definicbes encontradas, nas quais o termo aparece associado a sentidos negativos,
como “sujo”, “encardido”, “triste” e “maldito” (Lima, 2023. p. 48). Da mesma forma, a
palavra “negrura” é relacionada a ideias como crueldade, perversidade, ruindade, erro
e culpa. Diante dessas definicbes, a personagem passa a questionar o préprio
significado de ser negro, concluindo, inicialmente, que “ser negro ndo era muito bom”.

Esse desconforto se intensifica quando, ao sair da biblioteca, a personagem
ouve a expressao “a coisa esta preta”, utilizada em um contexto negativo. Nesse
momento, afirma: “Assim eu n&o vou querer ser nem negra nem preta”, evidenciando
o impacto dessas associacdes na construcdo da identidade. Ao levar essa inquietacao
a professora, a narrativa introduz uma reflexdo fundamental sobre a linguagem. A
docente, também identificada como uma mulher negra, afirma: “E preciso prestar
atencdo a semantica! Ela é uma préatica para justificar a superioridade de uma
populacdo sobre outra, desprezando-a cotidianamente em pequenas férmulas de
associagao negativa” (Lima, 2023, p. 48).

Esse posicionamento € essencial para evidenciar como o racismo opera de
forma sutil e cotidiana nas praticas linguisticas. A partir disso, Preta passa a
compreender que 0s opostos coexistem e se complementam: o dia sé existe porque
h& a noite; a sombra depende da luz; o petréleo, embora preto, € valioso; e o carvao,
também preto, produz energia. Assim, a personagem ressignifica o sentido do “preto”,
compreendendo-o para além das associa¢gfes negativas.

Na historieta No meio do mundo, Preta relembra uma professora que orientava
os alunos a fixarem um mapa-mundi de cabeca para baixo na parede, com o objetivo
de imaginar o mundo sob outra perspectiva: “Quem estava em cima ficava embaixo e
quem estava embaixo ficava em cima” (Lima, 2023, p. 49). A partir dessa experiéncia,
a personagem percebe que, independentemente da posicdo do mapa, todos
continuam ocupando seus lugares. Essa reflexdo conduz a compreensao de que o
“‘meio” representa um ponto de equilibrio, no qual todas as partes sao igualmente
importantes para a organizacao do mundo.

As indagac0des formuladas por Preta permitem estabelecer um didlogo com as
reflexdes de Milton Santos (2001), ao evidenciar que a organizacdo do mundo nao

decorre de uma divisédo natural do espacgo, mas de processos histéricos marcados por
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relacbes de poder. Para o autor, a fragmentacdo territorial observada na
contemporaneidade é resultado da atuacdo de agentes hegemdnicos que produzem
desigualdades e hierarquiza¢des entre os territorios, definindo quais espagos serdo
valorizados e quais serao marginalizados.

A historieta Os brancos apresenta uma experiéncia vivida pela autora ao
trabalhar com povos indigenas Pataxd, na Bahia, que se referiam a todos os néo
indigenas como “brancos”. A situagdo causa estranhamento a narradora, sobretudo
por estar entre pessoas negras, mas evidencia que, naquele contexto, a classificacao
nao operava com base em hierarquias raciais, mas apenas como forma de distincédo
cultural. Em contraste, a narrativa apresenta situacfes de racismo no ambiente
escolar, em que meninas negras sofrem apelidos humilhantes sem a devida
intervencgéo docente, revelando a naturalizagdo da violéncia simbdlica.

Na secao ldeias tém lingua, Preta questiona: “E pessoas podem ser separadas
por raca?” (Lima, 2023, p. 50). A resposta construida pela narrativa € negativa, uma
vez que ndo existem racas humanas do ponto de vista bioldgico. A autora, assim,
evidencia o racismo como um sistema social e histérico de dominacao, e ndo como
uma verdade cientifica. Utilizando a metafora de um jogo de memaria, demonstra que
a classificacdo das pessoas com base na aparéncia serve para manter privilégios e
desigualdades. Além disso, destaca o papel da lingua, do cinema e da propaganda
na manutencao desse imaginario.

Nesse sentido, a narrativa sugere que, se fomos socialmente condicionados a
valorizar determinados padrées, também podemos reeducar nosso olhar para
reconhecer e valorizar a diversidade. Trata-se de um convite & constru¢cdo de um
mundo plural, em que a diferenca ndo seja hierarquizada, mas compreendida como
elemento constitutivo da sociedade.

Por fim, a historieta Equilibrando cidadanias problematiza o mito da igualdade
racial no Brasil, evidenciando que o preconceito se manifesta na desigualdade de
acesso aos direitos civis e sociais. A autora denuncia que a populacédo negra, embora
fundamental na construcdo do pais, ainda enfrenta condicbes desiguais de vida,
educacgdo e oportunidades. Nesse contexto, destaca a importancia do Movimento
Negro como forma de organizacdo coletiva voltada a luta por direitos e dignidade:
“grupos de pessoas que cultivam ideias e praticam acfes para melhorar os direitos

civis nas casas, nas ruas, no globo todo” (Lima, 2023, p. 51). Assim, o ativismo é
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apresentado como instrumento essencial para a promocao da justica social e do
equilibrio nas relacdes sociais.

Por fim, destaca-se que, ao abordar temas densos com leveza, Heloisa Pires
Lima recorre a narrativa em primeira pessoa, aproximando o leitor da experiéncia da
personagem. Ao transformar conceitos complexos em situa¢des cotidianas, a autora
favorece a identificacdo do publico infantil com as reflexdes propostas. Além disso, o
uso de metaforas como o mapa invertido e o jogo de memaria contribui para tornar as
discussBes mais acessiveis, sem perder sua profundidade critica. Dessa forma, a obra
articula sensibilidade e critica social, promovendo uma educacdo voltada a

valorizacdo da diversidade e a constru¢cado de uma consciéncia antirracista.

4.6 HISTORIAS DE CANDOMBLE

Figura 11 — Imagem da capa do capitulo v

Fonte: Lima (2023).

A Historia do Candomblé constitui o quinto subtema da obra Historias da Preta,
no qual a personagem Preta inicia sua narrativa descrevendo o primeiro contato com
essa manifestacdo religiosa, ao frequentar um terreiro. Conforme relata: “era de
tardinha para o anoitecer quando entrei num corredor comprido naguela casa toda
branca e com uma bandeirinha no telhado. Dentro do pétio, pelos cantos, algumas
mesas carregadas de frutas coloridas” (Lima, 2023, p. 54).

A partir dessa experiéncia, Preta reflete sobre o impacto transformador do
contato com o Candomblé, especialmente por ter sido criada em um contexto marcado
pela educacado catodlica, no qual outras religides eram frequentemente evitadas ou

apresentadas de forma negativa. Como evidencia o trecho: Geralmente, quando se é
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criado numa religido, aprende-se a evitar as outras. Das religibes de origem africana
sempre me chegavam informac6es muito preconceituosas [...] (Lima, 2023, p. 54-55).

A narrativa explicita, portanto, como o preconceito em relacéo as religides de
matriz africana é socialmente construido e transmitido, revelando que tais estigmas
nao decorrem do desconhecimento apenas, mas também de processos historicos de

desvalorizacao cultural. Segundo Prandi:

As festas de candomblé, quando sédo realizadas as celebracdes publicas de
canto e danca, as chamadas cerimdnias de barracdo, durante as quais os
orixas se manifestam por meio do transe ritual, sdo precedidas de uma série
de ritos propiciatérios, que envolvem sacrificio de animais, preparo das
carnes para o posterior banquete comunitario, fazimento das comidas rituais
gue sédo oferecidas aos orixas que estao sendo celebrados, cuidado com os
membros da comunidade que estdo recolhidos na clausura para o
cumprimento de obrigagBes iniciaticas, preparacdo da festa publica e
finalmente a realizacdo da festa propriamente dita, ou seja, o chamado toque.
Preparar o toque inclui cuidar das roupas, algumas costuradas especialmente
para aquele dia, que devem ser lavadas, engomadas e passadas a ferro (é
sempre uma enormidade de roupas para engomar e passar!); p6r em ordem
os aderecos, que devem ser limpos e polidos; preparar as comidas que serao
servidas a todos os presentes e providenciar as bebidas; decorar o barracéo,
colhendo-se para isso as folhas e flores apropriadas etc. etc (Prandi, 2001. p.
4).

Ao vivenciar pela primeira vez esse culto, Preta se emociona, indicando um
deslocamento de percepcao em relagcdo ao que antes Ihe era apresentado de forma
estigmatizada. Além disso, é possivel identificar uma aproximacao entre a trajetoria
da personagem e a da prépria autora, especialmente quando se menciona a formacao
em escolas religiosas, fator que contribuiu para o distanciamento inicial em relacéo ao
universo do Candomblé.

Nesse sentido, a obra apresenta uma reflexdo importante ao indicar que o
medo associado a essas religibes também funcionou, historicamente, como uma

estratégia de protecdo. Vejamos na obra:

Das religides de origem africana sempre me chegavam informac¢des muito
preconceituosas. Sempre punham medo na gente. Depois aprendi que 0s
povos negros assustavam todo mundo de propdsito, pois esse era um dos
jeitos de fazer com que tivessem medo deles no tal de Novo Mundo. E assim
eles se resguardavam, protegidos por esse medo que todo o mundo tinha
deles (Lima, 2023, p. 55).
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Em um contexto de escraviddo e perseguicdo, povos africanos e afro-
brasileiros utilizaram o mistério e o temor como formas de resguardar seus saberes e
praticas, constituindo, assim, mecanismos de resisténcia cultural.

Outro aspecto relevante presente na narrativa de Historias da Preta, de Heloisa
Pires Lima, é a valorizacao do respeito a diversidade religiosa. A autora explicita que
cada individuo pode professar a religido que desejar, promovendo uma perspectiva
de tolerancia e convivéncia entre diferentes crencas. Além disso, destaca que o
Candomblé, embora seja uma religido de matriz africana, foi constituido no Brasil, a
partir da reelaboracéo de tradicdes africanas em contexto diaspérico. Nesse sentido,
evidencia-se que se trata de uma pratica cultural e religiosa afro-brasileira, construida
historicamente no territério brasileiro, o que explica o fato de muitos africanos nao a
conhecerem ou terem contato com ela posteriormente, por meio de intercambios
culturais promovidos pelos proprios brasileiros.

Na sequéncia, a narrativa evidencia a diversidade das matrizes religiosas
africanas presentes no Brasil, mencionando os orixas iorubas, os voduns fons e os
inquices bantos. Destaca-se que o culto envolve elementos como musica, danca,
cores e praticas alimentares ritualisticas, revelando um sistema simbdlico complexo e
profundamente conectado a natureza e a vida cotidiana.

A obra ressalta ainda a importancia de Exu como principio do movimento e da
comunicacao, essencial para a realizacdo de qualquer acdo. Tal ideia € ilustrada por
meio do mito da cria¢do da Terra, no qual Obatala falha em sua misséo ao negligenciar
a oferenda a Exu, enquanto Odudua, ao cumprir os ritos, concretiza a criacao do
mundo. Essa narrativa evidencia que, na cosmovisao iorubd, o respeito aos principios
rituais e ao movimento € fundamental para a organizacao da vida. Posteriormente,
sao apresentadas diversas divindades do Candomblé e suas especificidades, como
Oxum, associada as aguas; Xang0, relacionado a justica; lemanja, vinculada a
maternidade e ao mar; e Nana, ligada ao tempo e a origem da vida, entre outras
divindades mencionadas na obra (Lima, 2023, p. 59).

Ao apresentar esse conjunto de elementos, Heloisa Pires Lima constroi o
Candomblé como uma pratica religiosa, que fundamenta a identidade afro-brasileira.
A descricdo das divindades e de suas atribuigcdes contribui para a humanizacdo do
sagrado, conectando-o a dimensdes universais da experiéncia humana, como justica,

tempo, cura e protecdo. Dessa forma, a narrativa atua no sentido de desconstruir
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preconceitos, ao reposicionar essas entidades como referéncias ancestrais
fundamentais para a compreensao da historia e da cultura brasileira.

No desfecho, a personagem Preta afirma ter aprendido significativamente apds
sua vivéncia no ilé, evidenciando uma compreensdo mais ampla sobre identidade e
diferenca. A reflexdo apresentada indica que ser diferente esta relacionado a singular
combinacéo de elementos comuns, de modo que a identidade ndo se constitui como
esséncia fixa, mas como um processo relacional e dindmico. Nesse sentido, a obra
conclui que igualdade e diferenga ndo séo opostos excludentes, mas dimensdes
complementares da experiéncia humana, como expresso no trecho: “iguais e
diferentes podem ser diferentes e iguais. A diferenca enriquece a vida e a igualdade
€ um direito de todos. Somos iguais nos direitos a vida” (Lima, 2023, p. 63).

O segmento final, intitulado O fim da historia, sugere que a histéria do
Candomblé ndo se encerra, mas se configura como um processo continuo de
aprendizagem, no qual novas descobertas ampliam constantemente o conhecimento
sobre essa tradicéo.

Por fim, abordar a histéria do Candomblé no contexto da literatura infantojuvenil
revela-se fundamental para a formacdo de uma educacéo antirracista. Ao dialogar
com as diretrizes da Lei 10.639/03, a obra contribui para a valorizacdo das culturas
afro-brasileiras e para o enfrentamento do racismo religioso, promovendo o
reconhecimento da diversidade como valor essencial. Nesse sentido, recursos como
a narrativa ludica, a musicalidade e a dimensao simbdlica do terreiro possibilitam que
criancas e jovens compreendam o Candomblé como espaco de acolhimento,
ancestralidade e producao de conhecimento, fortalecendo uma perspectiva educativa

baseada no respeito e na pluralidade cultural.
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5 CONSIDERACOES SOBRE A OBRA

A obra Historias da Preta, de Heloisa Pires Lima, apresentada neste trabalho,
destaca-se pela relevancia de seu conteldo, caracterizando-se por uma abordagem
densa e explicativa que, em determinados aspectos, aproxima-se de um carater
didatico. A narrativa contempla temas como a formacdo das primeiras civilizagoes,
apresentando o continente africano a partir de uma perspectiva que valoriza suas
produgdes culturais, seus conhecimentos e suas formas de organizagdo social. E
importante ressaltar que, por se tratar de uma obra anterior a Lei n°® 10.639/2003,
pode-se considerar a autora como pioneira ao abordar a valorizacdo das culturas
africanas e afro-brasileiras na literatura infantojuvenil, evidenciando uma preocupacao
com essa temética antes mesmo de sua institucionaliza¢do no ambito educacional.

Nesse sentido, a autora evidencia a complexidade das sociedades africanas,
destacando suas contribuicdes historicas, como o desenvolvimento de praticas
comerciais, incluindo o comércio transatlantico e subsaariano, bem como a
diversidade dos povos africanos que foram trazidos de forma forcada para as
Américas no contexto da escravidao.

E importante destacar que, neste subtopico em que a autora aborda a
escravidao, o conteudo € apresentado por meio de metéforas, articuladas a uma
linguagem acessivel ao publico infantojuvenil. As imagens e o contetudo, de modo
geral, ndo retratam apenas uma histéria de escraviddo, mas evidenciam que, antes
de serem trazidos forcadamente para essas terras, 0s povos africanos possuiam suas
proprias culturas, conhecimentos e formas de organizacdo social, sendo sujeitos de
saberes e realizacdes. Conforme aponta Heloisa Pires Lima (2005), o problema de
abordar a escraviddo néo esta no contetdo em si, mas na forma como esse conteudo
€ apresentado. Nesse sentido, a autora rompe com visdes estereotipadas que
historicamente associaram o0s povos africanos a inferioridade.

A obra também aborda o processo de abolicédo, evidenciando que a populagao
negra foi libertada sem reparacdes ou garantias de melhoria nas condi¢des de vida.
Além disso, a narrativa apresenta a chegada dos portugueses ao Brasil, ressaltando
a existéncia prévia dos povos indigenas, o que contribui para uma leitura critica da
histdria oficial. Ao longo das “historietas”, sdo representadas situagdes do cotidiano
gue envolvem experiéncias de discriminagao, preconceito e racismo, aproximando o

leitor das vivéncias de criangas negras. A obra também contempla elementos da
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religiosidade afro-brasileira, ao abordar o candomblé, apresentando aspectos
relacionados as suas origens e a constituicdo de suas divindades, contribuindo para
a valorizacdo desses saberes.

No que se refere as ilustracdes, produzidas por Laurabeatriz, observa-se a
valorizacdo dos tracos fenotipicos da populacdo negra, representados de forma
positiva e ndo estereotipada. Conforme aponta Heloisa Pires Lima (2005), as imagens
também transmitem mensagens ao leitor, contribuindo para a construgdo de
percepcdes de mundo. Nesse sentido, a representacao visual presente na obra pode
favorecer a construcdo de uma imagem positiva da identidade negra, especialmente
guando o leitor se reconhece nas narrativas e nas ilustracfes. Essas ilustracdes
representam n&o apenas a identidade negra, mas também a diversidade das culturas
africanas, evidenciando elementos como os gribs e o0s objetos produzidos por
artesaos.

A obra Histérias da Preta dialoga diretamente com os principios da Lei n°®
10.639/2003, ao abordar tematicas relacionadas as culturas africanas e afro-
brasileiras de forma positiva na literatura infantojuvenil, contribuindo para a
desconstrucdo de perspectivas eurocéntricas presentes nos curriculos escolares.
Nesse sentido, conforme aponta Nilma Lino Gomes (2018), descolonizar os curriculos
implica descolonizar os olhares sobre 0s sujeitos negros, suas experéncias, seus
conhecimentos e a forma que produzem, ou seja, reconhecer que 0s negros e negras
produzem conhecimentos. Logo, é importante refletir que é possivel descolonizar os
curriculos e permitir que vozes como a de Heloisa Pires Lima sejam reproduzidas nas
escolas e em todos o0s espacos possiveis a fim de construir uma visdo positiva das
representacdes africanas e afro-brasileiras.

Contudo, ndo se pode desconsiderar que Historias da Preta apresenta uma
forte dimenséo pedagogica, aproximando-se do que Magda Soares (1999) denomina
de “literatura escolarizada”, isto €, uma literatura apropriada pela escola para atender
finalidades formativas e educativas. Ao longo da narrativa, a obra mobiliza densos
conteudos historicos, culturais e identitarios acerca das africanidades e da populacao
afro-brasileira, evidenciando um compromisso explicito com a construcdo de
conhecimento. Ainda assim, essa dimensdo didatica ndo anula sua elaboracéo
estética e literaria, mas atua como estratégia de valorizacao e transmissao de saberes

historicamente silenciados.
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Assim, a obra de Heloisa Pires Lima evidencia-se como um importante
instrumento para a construcdo de representacdes positivas das culturas africanas e
afro-brasileiras, contribuindo para a formagéao de leitores mais criticos e conscientes.

A analise da obra Histérias da Preta, de Heloisa Pires Lima, permite evidenciar
nao apenas sua insercao no campo da literatura infantojuvenil negra, mas, sobretudo,
sua atuacdo como pratica discursiva que tensiona os paradigmas hegemonicos da
literatura infantil brasileira, historicamente marcados por silenciamentos e estere6tipos
da populacédo negra. Nesse sentido, esta pesquisa contribui ao demonstrar como a
obra se inscreve em uma perspectiva de enfrentamento as epistemologias
eurocentradas, ao mobilizar narrativas que reconfiguram a memoaria histérica e cultural
dos povos africanos e afro-brasileiros, produzindo deslocamentos no modo como a
infancia é interpelada por essas representacoes.

Em didlogo com as reflexbes de Evaristo (2009) e Fonseca (2006),
compreende-se a literatura negra como um campo de disputa simbdlica, no qual a
autoria e o ponto de vista se constituem como elementos centrais na afirmacéo de
subjetividades historicamente marginalizadas. Nessa perspectiva, a escrita de Heloisa
Pires Lima pode ser compreendida como um gesto politico e estético, na medida em
que, ao construir a personagem Preta a partir de seus questionamentos sobre
identidade, pertencimento e diferenca, mobiliza um ponto de vista situado que
contribui para a ruptura com narrativas homogéneas sobre a populagdo negra. Tal
movimento dialoga com a critica de Chimamanda Ngozi Adichie (2009) acerca do
perigo de uma “histdéria unica”, ao propor multiplas formas de narrar e significar as
experiéncias negras.

No entanto, ao privilegiar a analise de uma obra especifica, este estudo ndo
esgota a complexidade da producéo da autora, deixando em aberto a necessidade de
investigagbes que abarquem o conjunto de sua obra, bem como estudos voltados a
sua recepcao a materialidade estética de sua escrita e as possiveis interlocu¢cdes com

outras producdes da literatura infantil negra contemporanea.
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