=

UNILAB

UNIVERSIDADE DA INTEGRACAO INTERNACIONAL DA LUSOFONIA AFRO-
BRASILEIRA

INSTITUTO DE HUMANIDADES

CURSO DE BACHARELADO EM HUMANIDADES

YAGO DA SILVA PINHEIRO

A RODA DE CAPOEIRA COMO ESPACO EDUCATIVO: VIVENCIAS, PRATICAS

E ENSINO DENTRO DA CAPOEIRA ANGOLA.

REDENCAO
2025



YAGO DA SILVA PINHEIRO

A RODA DE CAPOEIRA COMO ESPACO EDUCATIVO: VIVENCIAS, PRATICAS
E ENSINO DENTRO DA CAPOEIRA ANGOLA.

Trabalho de Conclusao de Curso apresentado a
Coordenacdo do Curso de Bacharaledo em
Humanidades, do Instituto de Humanidades da
Universidade da Integracdo Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira, como requisito
parcial para a obten¢do do Titulo de Bacharel
em Humanidades.

Orientador: Prof. Dr. Bruno Goulart

REDENCAO
2025



YAGO DA SILVA PINHEIRO

A RODA DE CAPOEIRA COMO ESPACO EDUCATIVO: VIVENCIAS, PRATICAS E
ENSINO DENTRO DA CAPOEIRA ANGOLA.

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado a
Coordenacdo do Curso de Bacharaledo em
Humanidades, do Instituto de Humanidades da
Universidade da Integragdo Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira, como requisito
parcial para a obtencdo do Titulo de Bacharel
em Humanidades.

Aprovadaem:  /12/2025

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Bruno Goulart (Orientador)
Universidade da Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (Unilab)

Prof. Dr. Ricardo Nascimento

Universidade da Integragdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (Unilab)

Prof. Dr. Igor Monteiro

Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (Unilab)



RESUMO

Este projeto de pesquisa tem como principal objetivo propor o debate acerca da roda de
capoeira como espaco de aprendizagem, trazendo a capoeira como palco para processos
educativos que estdo para além da educacao formal. Nesse projeto propinhamos a trazer uma
discussdo sobre cultura popular e erudita, sendo a capoeira uma pratica cultural negra, mas
pertencente a cultura popular brasileira, consequentemente trataremos da educag¢do nos
espagos de pratica popular, envolvendo questdes como ancestralidade, musicalidade e

hierarquias nesses processos educativos.

Palavras-chave: Capoeira; Roda de Capoeira; Educacao.
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INTRODUCAO

A capoeira ¢ uma manifestagao que acontece e se estendeu para varias espacialidades
do Brasil. Destacamos lugares célebres para a constru¢do da sua historia, como ¢ o caso da
Bahia e do Rio de Janeiro, ambos com grande influéncia na pratica e produ¢do de capoeira.
Palcos que foram influéncia para a expansdo da pratica para todo o pais € o mundo,
construindo o que ¢ a disseminagao da capoeira atualmente.

Da Bahia ndo se pode deixar de citar dois mestres que reformularam o modo de fazer
capoeira: Vicente Ferreira Pastinha, Mestre Pastinha, e Manoel dos Reis Machado, Mestre
Bimba, o primeiro criador da Capoeira Angola e o outro da Capoeira Regional. Esses estilos e
formas de capoeira contribuiram para a formata¢ao do que ¢ a manifestacao atualmente, que
ainda esta dividida entre esses estilos somados a um outro modelo, que ¢ a Capoeira
Contemporanea, que tem como espagos de pratica as academias em organizagdes de grupo.

A roda de capoeira é um elemento que se faz presente em todas as modalidades; ¢ o
encontro de todos os fragmentos que formam a capoeira. Nela existe hierarquia, contato com
a musicalidade e historias, pernadas, acrobacias; ¢ a unido do conjunto da capoeira. E na roda
de capoeira que baseamos nossa problematica: como a roda de capoeira se estabelece como
espaco educativo? Tratamos a capoeira como um espago de ensinamentos voltado a uma
educagdo no ambito da cultura e tratando com a hipdtese da roda como o principal palco de
amostragem desse processo educativo, em que os processos de compreensao das hierarquias,
contados com musicalidade e jogos, sdo construidos e expostos.

A metodologia proposta para esse projeto ¢ qualitativa, tendo como campo de estudo o
projeto Bando de Capoeira Angola Na Agotimé, um projeto de extensao oficializado em fluxo
continuo presente na Universidade da Integrag¢do Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira
(UNILAB). O projeto ja& se manteve na UNILAB com outras nomenclaturas, como “Projeto
vem jogar mais eu” em 2019, coordenado pelo capoeirista e professor doutor Salvio Melo, no
periodo vinculado ao Instituto de Humanidades da UNILAB-CE.

O movimento de Capoeira Angola na UNILAB-CE se estabeleceu como um projeto
que unia comunidade académica e publico externo, sendo espago educativo dentro do dmbito
da capoeira na regido do Macigo de Baturité. O projeto tem atualmente como objetivo
vivenciar e disseminar os saberes, fundamentos, rituais, musicalidade, o jogo e a luta da
capoeira Angola para as comunidades académicas e, sobretudo, junto as cidades e

comunidades que recebem os campi da Unilab, na Bahia e no Ceara.



PROBLEMATICA

A capoeira durante os séculos XIX e XX passou por processos de reformulacao, desde
sua colocagdo no codigo penal, as maltas no Rio de Janeiro, a criagdo da Capoeira Angola e a
Luta Regional Baiana na Bahia.

Sobre a roda de capoeira, dentre todo esse processo, foi produto das construgdes
histéricas relacionadas a capoeira, que, mesmo tendo a divisdo de modelos como Angola,
Regional e Contemporanea, tem ligados em si a utilizagdo da roda como amostragem da
pratica e seus elementos.

Nesse caso, a capoeira perpassou por periodos com status de criminalidade, que se
estabelece até hoje, mesmo que de forma simbdlica, mas também numa tentativa de adig¢do a
uma identidade nacional, como o samba passou, fazendo assim parte de uma cultura popular
negra, que, a partir dos movimentos, principalmente da capoeira baiana do século XX, se
expandiu para todo o Brasil.

Com isso, a problematica se concentra na perspectiva de como a roda de capoeira se
estabelece como espago educativo, que envolve hierarquias, musicalidades, narrativas e

historicidades.
OBJETIVO

Objetivo Geral

e Analisar os aspectos educativos na roda de capoeira Angola relacionados a tradi¢do,

hierarquias e musicalidade.

Objetivos especificos

e Compreender os momentos que antecedem a roda,
e Entender a rela¢do entre mestre e aluno
e Identificar os elementos que formam a roda de capoeira angola e como isso € exposto

na pratica na capoeira Angola.

JUSTIFICATIVA

Quando se trata de processos educativos, o foco maior se dd por muitas vezes nas
relacdes institucionais, escolas, universidades, mas quando se trata de processos educativos

dentro do ambito cultural, os debates sdo encurtados.



A promog¢do deste projeto de pesquisa pode contribuir para o debate acerca dos
processos educativos dentro das praticas culturais populares, no caso da capoeira, utilizando a
roda como espago para propagacgdo desse processo.

Ademais, esse projeto pode contribuir para ressaltar a relevancia do projeto de
capoeira Angola no espaco do Macico de Baturité, especificamente para a cidade de

Redenc¢ao/CE, trazendo seu carater educativo e formador para o ambito cultural.

DISCUSSAO BIBLIOGRAFICA E DELIMITACAO DO TEMA

CAPOEIRA ANGOLA, REGIONAL E CONTEMPORANEA

A Capoeira Angola foi desenvolvida por Vicente Ferreira Pastinha, Mestre Pastinha,
que viveu e difundiu sua capoeira na Bahia durante toda sua vida, que nasceu no ano de 1889
e faleceu em 1981, dando suas aulas no barracdo. Pastinha representa uma figura eterna na
capoeira, cantado e referenciado nas musicas e narrativas, deixou sua capoeira € seus
discipulos pelo mundo inteiro.

A Capoeira Angola usa de um jogo com vdrias cadéncias, tendo trés berimbaus e
toques especificos para sua pratica; entre os principais, tem-se o Sdo Bento Grande de
Angola, o Sdo Bento Pequeno de Angola e o toque de Angola. Junto aos berimbaus, tém-se
pandeiros, atabaques, agogds e reco-recos que ajudam a compor a bateria que dita a
velocidade e a ritmica do jogo.

Acerca da musicalidade, a Capoeira Angola usa de corridos, que sdo musicas que
narram fatos e a¢des dentro e fora do jogo da capoeira, e sdo respondidos por coros por quem
estd na roda. Esses corridos sdo antecedidos por uma ladainha, uma cang¢@o que narra historias
de figuras da capoeira, ligdes e comportamentos dentro e fora da roda ou avisos para os
jogadores, como no canto abaixo:

1&/ Bahia minha Bahia/ capital ¢ Salvador/ quem ndo conhece a capoeira/ ndo lhe da
o seu valor/ todos podem aprender/ general e também doutor/ quem desejar
aprender/ venha a Salvador/ Procure o mestre Pastinha/ Ele ¢ professor. (Dominio
publico)

A Capoeira Regional, ou Luta Regional Baiana, como foi nomeada pelo seu criador,
Manoel dos Reis Machado, Mestre Bimba, misturou golpes da Capoeira Angola com o
Batuque. Mestre Bimba nasceu no ano de 1900 na Bahia e faleceu em 1973 em Goiania, sua
capoeira atraiu, além dos baianos que viviam ao seu redor, uma classe média e teve como

alunos estudantes da Universidade da Bahia, que divulgaram o mestre Bimba e sua capoeira



em um ambito mais elitizado. A capoeira Regional usa o ritmo do toque de Sao Bento Grande
junto ao toque da Benguela, ditado por um berimbau e dois pandeiros, acompanhado também

por cantos, coros e palmas. Vejamos um canto de capoeira regional:

Quando meu mestre se foi/ toda Bahia chorou/iaia i0i6/ mandingueiro, cheio de
malemoléncia/ era ligeiro meu mestre/ e jogava conforme a cadéncia/ No bater do
berimbau/ salve mestre Bimba/ criador da regional/ iai4 i0i6. (Dominio publico)

A capoeira contemporanea, que aqui classifico como um estilo que une fragmentos da
capoeira angola e regional e usa muito da esportividade para a fundamentacao da sua pratica,
usa sistemas de graduagdo baseados em cordas ou corddes, que, a partir da desenvoltura e
tempo dentro da capoeira, vdo mudando de cor. Faz o uso de trés berimbaus, assim como na
capoeira angola, atabaques e pandeiros; em alguns casos se tem reco-reco e tridngulos. Usa
muitas vezes o toque de Sao Bento Grande de Angola para instigar seus jogos, junto a ele o
toque do Sdo Bento Grande, um pouco mais acelerado do que o tocado pela Capoeira
Regional.

A capoeira contemporanea ¢ marcada pelos grupos de capoeira; entre eles, t€ém-se
grupos importantes como Abada Capoeira, criado pelo mestre Camisa, que foi aluno do
mestre Bimba, o grupo Senzala do Rio de Janeiro e outros que compartilham dessa
formatacdo da capoeira contemporanea.

As defini¢des dos estilos de capoeira, Angola, Regional ¢ Contemporanea, aqui sdo
colocadas de forma breve, ja& que esse trabalho foca na roda de capoeira, e para suprir as
lacunas para explicar cada estilo, levaria muitas paginas, visto que existem varios fragmentos
historicos e sociais que compdem a formagdo de cada estilo, e sdo varios personagens e

linhagens de capoeira para construir o que ela se tornou.

EDUCACAO NO AMBITO POPULAR E A CAPOEIRA

Usamos aqui a relagdo de educacdo e cultura a partir do trabalho do antrop6logo
Carlos Rodrigues Brandao, do livro “O que ¢ Educagdo Popular”, trabalho que elenca pontos
importantes acerca das nossas problematicas. Em suma, Brandao (2017) traz como educacgao
popular a relacdo de ensino e aprendizado partindo da producdo e consumo das pessoas,
publicos ou plebe.

Dentro dessa reflexdo, traz pontos importantissimos, como a questdo da palavra. A
palavra, como escreve Brandao (2017), ¢ um ato de poder, que nas sociedades

contemporaneas nivela os individuos, usando da padronizacdo da palavra falada e da palavra
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escrita enquadradas em uma linguagem culta. Os detentores desse atributo sdo as referéncias
de autoridade nos ambientes em que falam.

No contexto da educagdo popular, a palavra ou o direito a palavra tém sentidos
diferentes. Pensando nisso, Branddo vem trazendo uma realidade de uma sociedade tribal, em
que existe toda uma forma de hierarquia diferente das sociedades capitalistas, em que as
nivelagdes ocorrem a partir do acimulo de capital.

As liderancas que falam nessa realidade apontada por Brandao sdo a construgao de um
pensar coletivo, de tradi¢des, ritos, trabalhos e costumes, que se configuram num
entendimento grupal que deve ser suprido pelas palavras e por quem fala. Esse quem fala é
detentor do saber-fazer, um conhecedor e participante das realidades do coletivo, € por isso
ele, como lider, ou como escreve Brandao, “chefe”, fala no lugar de “O Dever da Palavra”, e
que essas palavras sejam entendiveis por todos que compdem essa sociedade.

Reforcando a questdo da palavra e de quem fala, Branddo (2017, p. 6) escreve: “Ali o
chefe deve falar, porque ele deve a tribo a sua palavra. Nao tendo stditos, mas seguidores, ele
fala a sujeitos que o constituiram para o obedecerem enquanto ele proprio obedecer e seguir o
saber de todos”.

Em seu trabalho, Branddo vem trazendo dois ambitos de conhecimento: um que ¢
regido pelas institucionalizagdes governamentais ou privadas, que ¢ a escola, e outro em que
producao, reprodugdo e consumo sdo intrinsecos a uma realidade popular, ruas, casas e
pracas. Ambitos que ndo estio distantes um do outro, mas que se interligam, ja que

compartilham os individuos.

Acerca dessa construcao da educagdo popular e erudita Brandao escreve:

Houve primeiro um saber de todos que, separado e interdito, tornou-se “sabio e
erudito”; o saber legitimo que pronuncia a verdade e que, por oposigdo, estabelece
como “popular” o saber do consenso de onde se originou. A diferenga fundamental
entre um e outro ndo esta tanto em graus de qualidade. Estd no fato de que um,
“erudito”, tornou-se uma forma propria, centralizada e legitima de conhecimento
associado a diferentes instancias de poder, enquanto o outro, “popular”, restou
difuso — ndo-centralizado em uma agéncia de especialistas ou em um poélo separado
de poder — no interior da vida subalterna da sociedade (Branddo, 2017, p. 16).

Essa discussdo entre educacdo popular e erudita nos faz remeter também ao que
fundamenta a existéncia dessas duas vertentes, que € a cultura. A cultura, que muitas vezes
vem acompanhada de especificacdes como negra, indigena, nordestina etc., ¢ um conceito
expansivo, que, segundo Brandao (2013), trabalha a partir do que a natureza disponibiliza, e
nesse trabalho tem um significado de agdo, producao e consumo do que ¢ produzido dentro

das possibilidades que os individuos vivem.
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E na problematica de definir a cultura popular, Branddo (2013) faz um percurso em
que descreve a criacdo desse conceito ¢ coloca que, durante os séculos de colonizagdo, a
construgdo da figura do exotico dos paises colonizados foi destrinchada pelos paises
colonizadores, ganhando as escritas dos antrop6logos que dependiam dos depoimentos dos
viajantes. A partir dai criou-se uma percepcao do que era feito nas terras exploradas e o que
era feito na Europa exploradora, construindo uma hierarquia dessa relagdo, pondo uma cultura
sobre a outra. E dentro desse contexto, nos territdrios europeus também houve uma defini¢ao
de cultura, uma que era dos nobres e outra que era da plebe. O que Branddo vem colocar
como cultura erudita e popular.

Bakhtin (2013) vem trazendo também a relagdo entre cultura popular e erudita, ou,
dentro dos seus termos, “cultura oficial” e “ndo oficial”, a partir do riso, do espago e das
festas, isso em um contexto de Europa, mas que contribui aqui para pensar os lugares da
cultura popular e suas manifestacdes, que, como escreve Bakhtin, t€ém a praga publica e as
ruas como ambitos que tém intrinsecos o riso € a comemoragao.

Voltando para a educacdo popular e pensando no que estd atrelado a ela, tracamos
outro ponto que Brandao (2017) destaca, que ¢ a comunidade, a mesma que participa dos
carnavais e usufrui do riso, e que ¢ reprodutora dos conhecimentos populares. E acerca disso

Brand3o escreve:

Um saber da comunidade torna-se o saber das fracdes (classes, grupos, povos,
tribos) subalternas da sociedade desigual. Em um primeiro longinquo sentido, as
formas — imersas ou ndo em outras praticas sociais —, através das quais o saber das
classes populares ou das comunidades sem classes ¢ transferido entre grupos ou
pessoas, sdo a sua educagdo popular (Branddo, 2017, p. 17).

As comunidades, que sdo palcos das estratificacdes sociais, das constru¢des de
dicotomias, sdo os palcos da reprodugdo do conhecimento e de uma educagdo popular, pois
nesse ambiente estdo expostas fragmentagdes da cultura popular, relacionadas ao trabalho,
ritos e costumes.

Delimitando a cultura que vai nos acompanhar neste trabalho, no caso a cultura negra,
vamos pensando na construcdo da formagdo social do Brasil, para chegar a associacdo da
capoeira, manifestacao afro-brasileira, a uma educagdo popular. Para isso usamos a defini¢ao
de Nilma Lino Gomes (2003) de cultura, que diz respeito as experiéncias e vivéncias dos
sujeitos e das formas de conceber o mundo e suas realidades, construidas a partir de um
processo historico social, em que os individuos definem regras, valores e significagdes a partir
e legitimados pela cultura.

Dentro desse contexto de formatacdo do que seria cultura, que ¢ bem abrangente, a



12

interagdo com o social é preponderante. As formagdes sociais no periodo de exploragdo e
exotificacdo dos sujeitos dos paises explorados foram uma acdo de intera¢do social, que
subalterniza grupos com relagao aos outros.

A cultura negra nessa realidade se forma na constru¢do desse olhar subalternizante do
branco europeu, acompanhado de um sistema econdmico que escravizou o africano,
trazendo-o para o Brasil para, primeiro, um sistema colonial e, depois, para o império,
escravizacdo que finda legalmente pouco antes do inicio da republica, em 1888. Escravizagao
que deixou vdarias marcas na socializagdo do branco e do negro no Brasil, socializagdo essa
regada pelas desigualdades sociais que vao se expandir nos direitos civis mais basicos, como
direito a educa¢do, moradia, alimentacdo etc. A cultura negra surge das realidades sociais
vividas pelos negros africanos e descendentes de africanos, sendo esses os atores, 0 povo, que
produziam e consumiam suas manifestacdes e festas nos espacos que viviam e que vivem.

Acerca da cultura, Nilma Gomes escreve:

A cultura negra pode ser vista como uma particularidade cultural construida
historicamente por um grupo étnico/racial especifico, ndo de maneira isolada, mas no
contato com outros grupos ¢ povos. Essa cultura faz-se presente no modo de vida do
brasileiro, seja qual for o seu pertencimento étnico. Todavia, a sua predominancia se

da entre os descendentes de africanos escravizados no Brasil, ou seja, o segmento
negro da populagdo (Gomes, 2003, p.77).

Essa relacdo entre os brasileiros apontada por Gomes, proporcionada por uma
miscigena¢do dos negros africanos e descendentes, grupos indigenas e europeus, fundamenta
a cultura negra; exemplo disso sdo as religides como Candomblé e Umbanda, que utilizam o
sincretismo para seus ritos. A relagdo da cultura negra com o cotidiano dos brasileiros ¢
recorrente, mas dentro desse contato existem delimitagdes simbolicas que separam os espagos
da repercussdo dessa cultura, espacos esses geralmente associados a uma subalternidade, ao
povo, as ruas, e tudo isso é normalizado a partir de uma educagdo. A respeito disso, Gomes
escreve:

Dessa forma, ao refletirmos sobre o que ¢ viver em sociedade e produzir cultura,
entenderemos a complexidade dessa situagdo: significa que vivemos sob a dominacao

de uma logica simbdlica e que as pessoas se comportam segundo as exigéncias dela,
muitas vezes sem que disso tenham consciéncia (Gomes, 2003, 76).

Essa consciéncia citada por Gomes ¢ coletiva, fundada a partir de uma logica
simbolica que rege a sociedade e que fundamenta as relagdes sociais de posicionamento
dentro dela, ou seja, a definicao das categorias sociais se dad pela consciéncia coletiva, tendo

como critérios questdes como classe, raga ou género, e a partir dai a criagdo de subcategorias
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que sdo internalizadas pelas pessoas.

Em uma passagem bem interessante Darcy Ribeiro (1996) escreve acerca da formagao
de uma cultura Crioula, que nos faz pensar as relagdoes dos negros, indios e europeus, onde esta
cultura foi formada, em um contexto dentro do sistema colonial. Essa relacao de violéncia para
formac¢do da populacdo tinha como fungdo a criagdo de mao de obra, que mesmo numa relagao
de parentesco tinham suas func¢des definidas e repassadas de forma simbolica. Sobre a cultura

crioula Darcy Ribeiro escreve:

Esta tem raizes mergulhadas nas matrizes culturais indigena, africana e européia de
que seleciona seus tragos circunstanciais, mas se contrapde a todas como um estilo
de vida novo, cujos integrantes olhardo o mundo, se relacionardo uns com os outros
e atuardo sobre o meio, de maneira completamente diferente. O senhor de engenho,
seus empregados e sua escravaria, cada qual em seu plano proprio, definido por
uma hierarquia rigida, sdo transfiguragdes operadas por essa cultura nova, nela
integrados em papéis distintos, porém complementares, que, no seu conjunto,
operam para produzi-la e reproduzi-la sempre idéntica a si mesma. Surge, assim,
uma estrutura socioeconOmica totalmente distinta da feudal, ainda que arcaica e
pré-capitalista (Ribeiro, 1996, p. 288-289).

Essa delimitagdo dos espagos de atuacdo ndo ¢ tdo diferente na sociedade atual,
quando pensamos na cultura negra, que por sua vez abrange espacos de atuagdo voltados para
um ambito popular, subalterno, ruas e pragas. A capoeira ¢ exemplo dessa delimitacao de

espaco, em que as ruas foram por muitas vezes os lugares de exibicdo e de aprendizado.

E ¢ sobre a capoeira e educagdo popular que vamos continuar desenvolvendo, ja que
esses pontos precedem a formacao da roda. A capoeira em um contexto da educagdo popular
nos faz remeter novamente aos dois estilos. Abib (2006), quando escreve acerca dos métodos
de ensino da capoeira angola dos mestres experientes da Bahia, destaca a “oitiva”, que ¢ um
método de aprendizado baseado na oralidade e na observacdo em que 0s capoeiras se
aventuravam nas rodas de rua e consequentemente aprendiam as realidades que aconteciam
naquele espaco. As ruas na capoeira t€ém uma grande influéncia para o aprendizado e para a

pratica.

Outro exemplo da capoeira praticada em um ambiente de rua sdo as maltas e acerca

delas De Souza Reis escreve:

As maltas espalhavam-se pelo espago urbano da cidade do Rio de Janeiro,
apropriando se simbolicamente do mesmo e impondo-lhe uma outra logica de
ocupagdo, o que conferia aos capoeiras um poder € uma autonomia que iam contra os
pressupostos basicos da hierarquia escravista. (Dr Souza Reis, 1994, p. 224)
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E junto as Maltas tem-se a figura de Besouro Manganga, figura marcada das ruas do
Reconcavo Baiano, que representava um espirito justiceiro; junto a ele figuras como Salomé,
que, de acordo com Josivaldo Pires de Oliveira (2009), em trabalho Capoeira ldentidade e
Género, era uma personalidade que expressava valentia e talento nas rodas de capoeira e
samba na Bahia. Entre varios relatos, trago um de De Oliveira (2009), que teve como fonte

jornais e documentos da policia nas trés primeiras décadas do século XX:

Antdnio Vianna Lembra de Adelaide Presepeira, uma ""desordeira’” que durante as
comemoragdes de 2 de Julho promovia arruagas, com uma navalha em punho. A
memoria de Viana registra casos, como alguns que encontramos em 1914, que
envolviam a "“desordeira’’ Anna Angélica. A qual aparecia nas manchetes de
jornais sob o vulgo de Angélica Endiabrada, que muito lembra as a¢des dos
capoeiras nas ruas da capital baiana (Oliveira, 2009, p. 123).

A capoeira a partir dessas figuras corrobora que a manifestagdo que tem a rua como
palco de atuacdo, as rodas de capoeira historicas também sdo exemplos disso, Roda da Praca
da Republica em Sao Paulo, organizada pelo mestre Ananias e entre outras pelo Brasil.

Outro ponto que destacamos aqui entre capoeira e educa¢dao popular ¢ a relagdo do
mestre e aluno, a relacdo dos detentores do saber-fazer da manifestacdo com quem esta
querendo se inserir. Um dos depoimentos mais interessantes que tivemos acesso na literatura
veio do mestre Cobra Mansa, estudioso da cultura africana e da capoeira, no trabalho de
Pedro Rodolpho Jungers Abib (2006), “Os velhos Capoeiras ensinam pegando na mdo”, que
os mestres tradicionais usam mais da oralidade que tocam nos seus alunos. No relato de
Cobra Mansa ele diz:

O mais importante nessa tradigdo é o halito, ¢ o que vocé ta passando... a sua alma
que vocé ta transmitindo [faz o gesto como se estivesse passando a alma através da
boca]. Entdo vocé ndo estad transmitindo simplesmente a sua palavra, mas o halito...
a alma... entdo, quando vocé recebe aquilo, vocé ta recebendo uma tradigdo de
muitos e muitos antepassados, porque alguém ja me passou isso... agora eu to
passando pra vocé, voc€ vai internalizar, e depois vai poder passar a mesma coisa
para o outro, entdo ¢ muito mais do que vocé pegar o livro e ler... tem uma alma ali,
tem um gesto, um olhar, tem uma forma (...) tudo isso fica marcado, porque ¢ legal
vocé€ ler um livro, mas a emocdo de alguém estar te contando uma coisa, te
passando alguma coisa, tem todo um gesto, um brilho nos olhos, que vocé sente
uma alma sendo passada para vocé. (Abib, 2006, p.90)

Esse conhecimento transmitido pelo hélito, pela convivéncia didria, estd diretamente
ligado a essa produ¢do e consumo de contetdo, que sdo organizados e projetados pelo povo e
consumidos por eles mesmos. O ensinamento da tradicdo no ambito da capoeira perpassa por
essa educagdo, por essa reproducdo de conhecimento de um mestre da cultura popular, para

um aluno.
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Retratando mais um pouco sobre a relacdo do mestre e o aluno, usando também da
ideia do oficio, trabalho e condi¢des sociais ¢ econdmicas, Abib (2006) traz o depoimento do
mestre Moraes, que reforga essa ligagdao entre o trabalho e sua importancia na constru¢do de

uma educacao popular.

As vezes, esse aprendizado se dava também individualmente, nos quintais e terreiros
das casas, onde a proximidade entre o mestre e o aprendiz era um fator essencial.
Muitas vezes, como lembra o mestre Moraes — coordenador do Grupo de Capoeira
Angola Pelourinho, em Salvador — em seu depoimento, o aprendiz de capoeira era
também aprendiz de oficio do seu mestre de capoeira, que podia ser um marceneiro,
um sapateiro ou um artesdao, profissdes comuns entre os mestres de capoeira de
antigamente. Moravam no mesmo bairro e tinham, geralmente, a mesma situacao
econdmica, pois eram oriundos da mesma classe social. A convivéncia entre mestre
e aprendiz era entdo um fator que auxiliava muito o processo de aprendizagem da
capoeira. (Abib, 2006, p. 89)

A educacdo popular nesse contexto ¢ intrinseca as realidades em que se vive,
incorpora as metodologias e os aprendizados dentro de uma légica do rito e do trabalho,
fazendo com que os espacos em que os individuos vivem fagam parte de um lugar de didlogo,
sendo pontos de influéncias, construindo posicdo de mestria e de aprendizes, tendo como
critérios a experiéncia na pratica do saber-fazer, transformando os espacos do cotidiano em

um lugar de ensinamento e aprendizado.

A RODA: UM ESPACO DE AMOSTRAGEM DA EDUCACAO NA CAPOEIRA

A roda ¢ um espago dentro dos modelos de capoeira de interacdo; ¢ o lugar onde os
capoeiristas usam o que aprenderam em seus treinos. Nela se elencam varios aspectos que a
tornam um campo de saberes, que sdo ligados a musicalidade, ancestralidade, movimentagdes
corporais etc. A roda ¢ espago de exposi¢oes das hierarquias e responsabilidades e espago de
amostragem do que ¢ treinado e seguido. No caso da Capoeira Angola, essa construcao de
valores acontece também dentro das academias e coletivos. Para iniciar a questdo da roda,
comegaremos a pensar no que a antecede. Se propomos que ela ¢ amostragem do que ¢
treinado e repercute a construcdo de uma educagdo, pensaremos primeiro onde esses aspectos
sdo construidos; entdo chegamos as academias e coletivos de capoeira. O grupo pesquisado
Bando de Capoeira Angola N4 Agotimé ¢ um projeto de extensdo da Universidade da
Integragdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira. A nomenclatura € atual, inicia em
2024, mas o movimento de Capoeira Angola ¢ desde 2018, que recebia o nome de “Vem jogar
mais eu”, e anterior a esse periodo também com projeto de percussdo e permanece, ambos

vinculados a UNILAB.
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Os projetos foram coordenados pelo Professor Dr. Salvio Melo Fernandes, vinculado
ao Instituto de Humanidades da UNILAB, capoeirista e escritor acerca da capoeira, autor do
livro “A mandinga da voz e do corpo na capoeira angola: Oralidade, performance, poesia”. O
coletivo de capoeira recebia um publico académico, mas também de pessoas fora da
universidade, englobando pessoas que fazem parte do nucleo adjacente da UNILAB,
Reden¢do, Acarape, Barreira e Baturité. O projeto também firmou parcerias com outros
movimentos de capoeira, como o grupo Camua de Acarape.

As vivéncias nos coletivos de capoeira sao, de certa forma, a preparagao para as rodas
que vao vir, aprende-se a cantar, tocar e jogar para futuramente construir ou manter uma roda
ativa. Pensando a roda como espaco dos mantimentos da tradi¢do, os praticantes tém que de
certa forma suprir as responsabilidades que sdao necessarias para construgdo € manutengao da
roda de capoeira, e nessa questdo, dependendo da graduacdo do praticante, a responsabilidade
aumenta.

Ademais, sobre a estrutura de ensino no coletivo de capoeira que acompanhamos, o
professor organiza os alunos em roda e faz os movimentos para que os repitam. Essa situagao
nos faz associar a capoeira a um campo estruturado e estruturante, pensando o campo a partir
de Bourdieu (1974), em que esse campo ¢ constituido por uma hierarquia, obedecendo a um
critério de escolhas especificas do campo, no caso da capoeira naquele contexto, experiéncia e
desenvoltura com a pratica. Nessa logica, o corpo sacerdotal da pratica se resumiria ao
professor que ministrava o treino e, a partir do critério do saber-fazer, iam se construindo
categorias.

Apobs um periodo dentro da academia de capoeira, passando pelo processo de inser¢do
das musicas, movimentos, conversas, 0os capoeiristas comecam a se moldar. Sdo feitas rodas.
Dentro das academias, onde os alunos se conhecem jogando entre si, constroem um diadlogo
coletivo. A roda da Capoeira Angola usa trés berimbaus, chamados de gunga, médio e viola.
O primeiro possui um som mais grave € possui uma cabaga maior, que serve como uma caixa
de ressonancia, o segundo possui um som intermedidrio e o tltimo tem um som agudo feito a
partir de uma cabaga pequena. A hierarquia vem acompanhada na formacdo da roda,
promovendo quem toca qual instrumento; o gunga ¢ tocado geralmente pelos mestres e
contramestres que estiverem na roda; o médio e o viola s3o tocados por professores. Em
contextos adversos, em que nao se t€ém mestres e contramestres, a responsabilidade de tocar
os berimbaus fica com os mais velhos na capoeira. Isso acontece em uma formacgao inicial da

composi¢ao dos berimbaus, que ¢ chamada de bateria.
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Durante a roda existe uma rotatividade de quem toca, e nesse momento ¢ colocado a
posto os aprendizados dos alunos na academia, ja que sdo eles que aos poucos vao se
inserindo na bateria, tocando o berimbau médio ou viola. Muitas vezes isso acontece a partir
de uma indicagdo do professor que esta tocando, que discretamente chama o aluno para
substitui-lo na bateria, isso porque se tem um acompanhamento do aprendizado e da
capacidade do aluno de conseguir suprir os requisitos da fun¢do, que ¢ segurar o ritmo da
roda. Acerca dessa construcao do ensino musical Candido (2009, p. 51-52) escreve: “No que
diz respeito aos aspectos educacionais das artes musicais, Nzewi (1999) constata que cada
grupo social tem um sistema de educagdo musical, que ¢ passado de geragcdo em geracao”.

Aprender e ensinar a tocar berimbau na capoeira ¢ um momento de interagao de aluno
e professor, ¢ a repeticao de um método que anteriormente aconteceu para formagao de quem?
esta ensinando, a partir desse passo € com o aprimoramento da relagdo do aluno com o
instrumento e também do acompanhamento do professor, se ¢ introduzido na bateria. Existe
por muitas vezes os olhares dos mais velhos para certificar a qualidade do aluno referente a
habilidade com o instrumento, ja que a roda tem como uma das fun¢des o mantimento das
tradicOes, e essas devem ser supridas. Junto aos berimbaus, se t€m pandeiros, atabaques e
agogds que sdo tocados tanto pelos alunos quanto pelos graduados. Sdo eles os instrumentos
de inser¢do primaria dos alunos a bateria, que também s3o ensinados dentro das academias, e
sdo também fruto da interagdo do professor com o aluno.

A composi¢do da roda em circulo também carrega caracteristicas importantes da
educacdo construida na roda e para a roda, ou seja, aprende-se que aquele espaco delimitado ¢
um lugar de respeito, e novamente um ambito de manuten¢do da tradi¢do, entdo a formacgao
do circulo ¢ importante, a atencdo no que esta acontecendo na roda ¢ importante, e qualquer
comportamento que diferencie isso leva a repreensoes, por exemplo: o mestre parar a roda e
chamar a aten¢do da formagdo e entre outras situagdes. Essa educacdo para composicdo da
roda € construida para a roda e aplicada dentro dela.

Com relagdo aos movimentos, sdao construidos dentro da academia e carregam
singularidades e caracteristicas dos professores ¢ de uma linhagem. O espago da roda ¢ lugar
de amostragem dentro das condigdes que o jogo apresenta, sendo mais voltado para
movimentos lentos e rasteiros, onde estilos destes vao se apresentando a partir dos alunos e
com o que eles aprenderam nas academias. Mas as experiéncias nas rodas também moldam os
movimentos, apartir do contato com outros estilos e da interagdo com outros capoeiristas,

construindo uma série de movimentagdes que se somam as ja aprendidas na academia.
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O jogo na Capoeira contemporanea acontece de forma alternada, o que ¢ chamado de
jogo de compra, em que quem esta na roda pode pedir a quem esta comandando para entrar no
lugar de outro jogador, os jogos completos que duram de dez a trinta minutos. Nesse jogo de
compra existe a questdo da graduacdo, por muitas vezes ndo se pode tirar do jogo alguém
mais graduado com relacdo a quem vai entrar, acontecendo somente com a permissdo de
quem comanda a roda.

Por ultimo, a questao do canto, sabendo que a roda de capoeira ¢ regida por musicas e
cantos, ¢ que esses pontos fundamentam e dao vida a esse espago, ¢ que dentro desse contexto
coloco a questdo de quem canta na roda. Essa situagdo envolve pontos como a hierarquia, de
habilidade e de conhecimento para narrar o que acontece na roda.

Na Capoeira Angola, usa-se de ladainhas para comegar a roda. Os berimbaus variam
seus toques, por exemplo: gunga toca Angola, médio Sdo Bento Pequeno de Angola e viola
Sao Bento Grande de Angola. Todos compondo uma harmonia.

A ordem de quem canta parte da decisdo do mais graduado, que geralmente esta
tocando O berimbau gunga, ele escolhe cantar ou dar essa fung¢do para outra pessoa, mas ¢
dele a responsabilidade de iniciar o canto ou delegar essa fungao, ja que comanda a roda. Essa
questdo nos faz remeter novamente ao que escreve Brandao (2017): a questdo da palavra,
espera-se do mestre, que a partir do seu canto se tenha o regimento da roda, porque seus
alunos e graduados esperam que ele exerca o dever da palavra que lhe € atribuido e que com
suas agdes contemple a tradi¢do, e uso como tradi¢do aqui uma filosofia do grupo, o que ¢
feito e foi feito nas rodas anteriores, comportamentos e agdes que regem o pensamento grupal
ha anos.

Apos o canto do mestre ou do mais graduado na roda, existe um rodizio da funcao de
cantar, isso acontece devido a questdes de esgotamento do repertorio naquele momento ou
que compdem a bateria saem para jogar, por habilidade de outros cantadores, entre outras
questdes. Quem compde a bateria tem essa acessibilidade do canto, mas todas permitidas por
quem comanda a roda.

O canto ndo se resume a quem faz parte da bateria; quem compde a roda também
canta, mas em um sentido responsorial. Nas cangdes se narram situagdes alertando para tomar
cuidado com o outro jogador, narram questdes historicas, falam sobre figuras da capoeira
como mestre Bimba e Pastinha, entre outros, e essas musicas vém acompanhadas de um coro
que ¢ cantado pela roda. Responder ao coro ¢ uma forma de manutencdo da roda e respeito

com quem estd comandando-a no momento. Quando se toca Sdo Bento Grande, ndo muda
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nada com relagdo a quem canta, s6 muda o toque e a velocidade nos instrumentos e a
velocidade do canto.

Cantar na roda também exige uma preparacao, que acontece como as outras questdes
citadas dentro da academia, nela se conhecem repertorios de musicas, se conhecem toques,
quando cantar e o que cantar, tudo em uma preparac¢do para os momentos das rodas fora de
suas academias, sejam elas em eventos ou rodas de rua.

A roda de capoeira ¢ um espago de saber construido a partir da experiéncia de quem a
compde, sendo ela espago de amostragem da manifestagdo e simbolo do mantimento da
tradicdo. Nela estdo incluidos aspectos de ancestralidade, hierarquia, musicalidade, histéria
entre outras amplas questdes. Associado a roda, tem-se a academia de capoeira, que é o
espaco de aprimoramento dos aspectos que sao componentes da roda, sendo ela a preparagao
para a inser¢ao dentro de um campo de saberes que ¢ a roda de capoeira.

Essa construcdo, dando-se a partir de uma educacgdo, se estabelece nos espagos da
academia e se legitima na interacdo da roda, no contato com os outros praticantes € com a
tradicdo, inseridas na questdo da musica, jogo ¢ do canto, além dos comportamentos para o
mantimento da roda, como as palmas e a resposta do coro das musicas cantadas.

Uma educacdo que se associa com o conceito de educagdo popular, ja que expressa
sua construcdo e seu consumo a partir do povo, € que os aspectos da tradicao sdo repassados a
partir de uma relagdo de vivéncias e experiéncias de aluno e professor, ou mestre, € nessa
relagdo se constroi um saber-fazer que ¢ legitimado a partir da inser¢do na roda, que ¢ feita
pelo professor e pela comunidade da capoeira, que além de tudo traz na sua pratica

fragmentos da cultura negra e popular na sua construgao.

METODOLOGIA

O método proposto neste projeto de pesquisa ¢ de natureza qualitativa, visando
aprofundar a compreensdao dos aspectos educativos da Capoeira Angola por meio da
interpretacdo dos significados e das experiéncias dos participantes. Sobre a abordagem

qualitativa, Elaine Guerra, disserta que:

Na abordagem qualitativa, o cientista objetiva aprofundar-se na compreensdo dos
fendmenos que estuda — agdes dos individuos, grupos ou organizacdes em seu
ambiente ou contexto social —, interpretando-os segundo a perspectiva dos proprios
sujeitos que participam da situagdo, sem se preocupar com representatividade
numérica, generalizagdes estatisticas e relagdes lineares de causa e efeito (Guerra,
2014, p. 11).
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Exposto isso, o método utilizado para coleta de dados a posteriori, serd através da
Pesquisa de Campo, baseada nos métodos da Observagdo Participante. Técnica essa que
envolve a imersdo e a participagcdo ativa nas atividades do Bando de Capoeira Angola Na
Agotimé, com o acompanhamento sistematico dos treinos e das rodas. Conforme expde
Mynayo:

Ha uma série de fendmenos de grande importancia que ndo podem ser registrados
por meio de perguntas ou de documentos quantitativos, mas devem ser observados
em sua realidade. Denominamo-los “imponderaveis da vida real”. Entre eles se
incluem coisas como a rotina de um dia de trabalho, detalhes do cuidado com o
corpo, forma de comer e de preparar a comida; tom das conversas e da vida social ao
redor das casas, a existéncia de grandes hostilidades, simpatias e antipatias entre as
pessoas; a forma sutil mais inquestionavel em que as vaidades e ambigdes pessoais
se refletem no comportamento dos individuos, e as rea¢cdes emocionais dos que os
rodeiam (Malinowiski, 2005, apud Minayo, 2018, p. 146).

O registro detalhado das dinamicas, dos rituais, das interacdes hierarquicas e da
musicalidade serd realizado por meio de um Diario de Campo. Ademais, a pesquisa utilizara
de entrevistas semiestruturadas, que servirdo como instrumento para captar as narrativas
individuais e as percep¢des subjetivas sobre a tradicdo e o processo de ensino-aprendizagem.

De acordo com Minayo sobre o uso da entrevista semiestruturada:

[...] combina um roteiro com questdes previamente formuladas e outras abertas,
permitindo ao entrevistador um controle maior sobre o que pretende saber sobre o
campo e, ao mesmo tempo, dar espago a uma reflexdo livre e espontanea do
entrevistado sobre os topicos assinalados (Minayo, 2018, p. 142).

Ainda sobre a discussao proposta pela autora:

O que torna o trabalho interacional (ou seja, de relagdo entre pesquisador e
pesquisados) um instrumento privilegiado de troca de informagdes sobre as pessoas
¢ a possibilidade que a fala tem de ser reveladora de condigdes de vida, de sistemas
de crengas e, a0 mesmo tempo, possuir a magia de transmitir por meio de um porta
voz, 0 que pensa o grupo dentro das mesmas condic¢des histdricas, socioecondmicas
e culturais que o interlocutor (Minayo, 2006 [2018], p. 142).

Serdo entrevistados o coordenador do projeto, Salvio Melo, para obter a visdo da
lideranca e da transmissao pedagogica, ¢ um grupo de alunos que fazem e fizeram parte do
movimento de Capoeira Angola, possibilitando a coleta de perspectivas diversas sobre a
vivéncia e a formagado proporcionada pelo Bando.

A pesquisa sera desenvolvida de modo a captar as nuances subjetivas da capoeira, a
forma com a qual ela se desenvolve em meio ao territorio € como o territdrio se molda com a
sua pratica. Sendo o territério usado conforme prediz, Milton Santos (2005), espaco de
relagdes solidarias, ou seja, espago geografico permeado de relagdes sociais. Desse modo, a
capoeira além de pratica ancestral, carrega consigo identidade, cultura e forca motriz para

modelagem do territdrio.
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