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RESUMO

O presente artigo busca refletir sobre o lugar do Rap enquanto elemento cultural internacional,
compreendendo a visdo critica sobre a marginalizacdo da cultura nas relagdes internacionais e o
papel da identidade na formacao dos interesses do Estado, sem perder de vista o papel do Estado na
projecéo politica econbmica e cultural através do processo da globalizagdo. Utilizamos a abordagem
qualitativa e a pesquisa bibliografica de carater exploratoria sobre a geopolitica baseada no capital
global e algumas reflexdes sobre a desigualdade social impostos pelo lugar (espaco geografico)
tomando a capital Bissau como palco principal da musica Rap no cenario contemporaneo dentro de

uma discussao sobre as teorias pds-positivistas em Relagdes Internacionais.
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ABSTRACT

This article seeks to reflect on the place of Rap as an international cultural element, understanding
the critical view on the marginalization of culture in international relations and the role of identity
in the formation of State interests, without losing sight of the State's role in political projection.
economic and cultural development through the process of globalization. We use a qualitative
approach and an exploratory bibliographic research on geopolitics based on global capital and some
reflections on social inequality imposed by place (geographic space) taking the capital Bissau as
the main stage of Rap music in the contemporary scenario within a discussion about post-positivist

theories in International Relations.
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1 INTRODUCAO

O marco tradicional dos estudos das RelacGes Internacionais (RI) tem como proposito
a construcdo de explicacdes cientificas sobre os fenbmenos das guerras e suas consequéncias
para a humanidade. Conquanto, para Monica Herz (1997) a partir das primeiras décadas do
século XXI, na época de pds-guerra fria, com a proliferacdo dos novos atores e arranjos
politicos, juridicos intergovernamentais, 0s aspectos culturais conquistaram espacos nesses
debates, associada a ideia de construcdo de uma agenda global e ampliada de discussGes acerca
da transversalidade cultural envolvendo as teméticas como: diversidade cultura,
interculturalidade, direito das e para as minorias entre outros fendmenos transnacionais de
interesses coletivos. Contudo, esses fendmenos tém sido cada vez mais presentes nas pautas
internacionais, sobretudo ap0s o surgimento das teorias pds-positivistas das Relagdes
Internacionais.

A partir do entendimento de que outros elementos também podem ser analisados nas
Rls, como a Cultura, a identidade, valores e simbolos, a nossa analise é especificamente sobre
0 Rap por ela ndo ser uma cultura da classe dominante, e na Guiné-Bissau um pais com uma
vasta diversidade cultural e tido como de terceiro mundo, buscando explicar as transformagdes
sociais que fazem o Rap apresentar caracteristicas peculiares a depender do seu espaco
geopolitico. O presente trabalho objetiva-se em discutir o papel politico desse movimento
cultural no cenério internacional; e compreender o fenbmeno RAP enquanto elemento
transnacional da cultura guineense e o seu impacto na formacdo de uma identidade
internacional, mas antes de tudo faremos uma breve contextualizacdo geogréafica e
administrativa do pais.

A Guiné-Bissau fica situada na costa ocidental da Africa, ocupando uma superficie é de
36.125 Km?2 e a populacdo € de aproximadamente 1.800.000 de habitantes. A populacdo é
composta por cerca de 40 grupos étnicos, com linguas nativas e/ou étnicas. A lingua oficial € o
portugués e a lingua materna € o guineense, mais conhecido como Kriol (Crioulo), que é o
principal instrumento de comunicagdo da mdsica rap, isto €, um dos elementos caracteristicos
do Rap de Guiné-Bissau. Ademais, o pais foi uma das cincos col6nias portuguesas em Africa,
e auto proclamou a independéncia em 24 de setembro de 1973, através da libertacdo armada,
guiada pelo Partido Africano para Independéncia de Guiné e Cabo Verde — PAIGC, liderado
pelo engenheiro agrdnomo, Amilcar Lopes Cabral, conhecido como pai da nacionalidade

Guineense e cabo-verdiana.



Em termos administrativos o pais esta dividido em oito regides e um setor autbnomo
(Bissau). As regides estdo por sua vez divididas em sectores (37 no total) e estas em secdes,
que sdo compostas por tabancas (aldeias). As regides e sectores sao dirigidos por comités de
estado encabecados por um governador de regido e um administrador em cada sector.

Neste artigo, faremos uma reinterpretagdo conceitual e tedrica através uma abordagem
qualitativa, (revisdo bibliografica e documental) a coleta e analise de dados, tanto priméarios
quanto secundarios, dos materiais a serem pesquisados. De acordo com Minayo (2001), uma
pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares, preocupando, com um nivel de
realidade que ndo pode ser quantificado nas ciéncias sociais, trabalhando dentro de universo de
significados, motivos, aspiracfes, crencas, valores e atitudes, corresponde a um espago mais
profundo das relaces.

O artigo sera divido em trés se¢des: Na primeira sessdo, teremos como subtitulo “A
Cultura e o estudo das Relagdes Internacionais: breve leitura a luz da literatura internacional”
e, abordaremos sobre “Globalizagdo e as Relagdes Internacionais” porque entendemos que para
falar da cultura numa dimensao internacional se faz necessario entender sobre o processo da
globalizacdo. Na segunda se¢do faremos uma breve “ Contextualiza¢do do rap: “de Bronx para
Bissau” uma abordagem contextual e historica do rap baseada no e sua peculiaridade obtida a
cada lugar que ela passa. Na terceira e Gltima sessdo, partiremos para uma Geopolitica do Rap
Guigui, tomando a capital como principal palco da musica rap, e no segundo momento desse
subtitulo analisaremos o papel da globalizacdo na internacionalizacdo do rap guigui e na
formacdo de uma identidade internacional facilitada através das suas lutas, manifestacdes,
facilitando a participacdo politica juvenil e da sociedade civil, direta ou indiretamente na
tomada das decisOes dos estados em forma de movimento social.

2 A CULTURA NAS RELACOES INTERNACIONAIS: BREVE LEITURA A LUZ DA
LITERATURA INTERNACIONAL

As Relagdes Internacionais enquanto um campo académico, surgiu em 1919 embora o
marco inicial dos estudos das relacBes internacionais, foi no ano 1648 com a assinatura do
acordo de Paz de Westfalia. Desde entdo, passou a ser separada 0 que seria 0S assuntos e
competéncias domésticas, daquilo que seria a politica do Estado na sua relagdo com o resto do

mundo, fundamentadas em duas premissas: a primeira € que cada governo é de forma



inequivoca e soberano dentro do seu territorio; e a segunda 0s paises ndo podem interferir nos
assuntos domésticos uns dos outros (SARFATI, 2005).
De acordo com Ronaldo Silva (2015, p. 19)

As teorias das RelagBes Internacionais, em torno das questdes metateoricas,
ontoldgicas e epistemologicas, iluminam os olhares e as percepgdes dos processos e
estruturas que moldam as relacdes dos atores e as agendas internacionais. Para tanto,
os estudiosos da disciplina buscam compreender os acontecimentos deste campo de
estudos a partir da constituicdo do Estado-nacdo, que remontam ao Tratado de
Westfalia em 1648, que pbs fim a Guerra dos Trinta Anos (ARRUDA, 1983). Este
recorte de abordagem caracteriza-se pelo processo de idealizacdo de que os Estados
sdo unidades politicas soberanas, pois passam a ter controle sobre todas as instituicdes
domésticas, reservando-lhes o monopdlio da forca e do poder (SILVA, 2015 p. 19).

A transcricdo acima faz transparecer que o Estado é um ator unitéario nas RI, por ter o
monopolio do poder. Entretanto, € oportuno destacar que essa visao estadistas dos fenémenos
internacionais ainda sdo predominantes no campo das RI, haja vista que esta area se ampliam e
apresentam um vasto campo tedrico, em que cada nivel de anélise explica determinados
fendmenos globais, sustentado num debate epistémico levando em conta a escolha de atores a
depender de cada estudioso.

Dentre as trés primeiras grandes discussdes acerca das Relagdes Internacionais, esta
pesquisa discute e se fundamenta no terceiro, mormente a corrente construtivista, por ser a
teoria que busca através da teoria social explicar os fenébmenos globais que influenciam na
construcdo de uma agenda de Estado. Ao contrario das teorias classicas, 0s construtivistas
defendem que 0 mundo ndo é um construto predeterminado, uma construcao social, resultante
da interacdo entre os diferentes atores sociais, ou seja, um processo de comunicacgao entre 0s
atores, que constroem uma agenda de interesses comuns (NOGUEIRA; MESSARI, 2005).

A semelhanca, o construtivista Wendt (1999, p. 196-397) advoga que 0 pensamento
construtivista parte do pressuposto que a politica internacional é resultado de um processo
construido atraveés de relagdes de significados coletivos. Diante desse quadro, acredita-se que o
RAP enquanto elemento cultural de fendbmeno social pode ser capaz de expressar e produzir
identidade internacional, podendo ser amparado pelas premissas construtivistas e analisado
dentro desse contexto internacional. A esse respeito, Sarfati (2005) argumenta que a partir das
doutrinas poés-positivistas de  Wendt € possivel debater as ideias de identidade a nivel
internacional. Na mesma logica, Ronaldo Silva (2015, p. 23) argumenta que “através das
correntes pds-positivistas, torna-se possivel trazer a luz uma compreensdo da emergéncia das
organizagOes sociais e culturais, como o Movimento Hip Hop, nos debates das Relagdes

Internacionais”.



O Grande Debate entre os Pds-modernos versus Racionalismo, desenvolve-se num
debate po6s-positivista, ou seja, 0 quarto debate das RIs. Das transformacdes culturais internas
nos Estados a emergéncia de Forcas Transnacionais (FTs) e Organizacdes Governamentais e
Intergovernamentais (ONGs) nas Relac@es Internacionais, novas abordagens, ideias, discursos
e autores, como os tedricos criticos, feministas, construtivistas, pos-estruturalistas, pos-
modernistas e 0s pos-coloniais, desafiam os trés Grandes Debates das Relagdes Internacionais
a um desenvolvimento de novos valores, olhares, especificidades e saberes (SILVA, 2015).

Para Silva (2015) as teorias das relac6es internacionais, tem como finalidade, facilitar o
entendimento do processo de formacdo, estruturacdo e desenvolvimento do Sistema
Internacional, bem como dos fenémenos, acontecimentos, das agendas e das relac6es dos atores
no plano internacional. A preocupacdo dessas teorias e autores € fornecer uma explicacdo
cientifica plausivel acerca dos fenbmenos globais, que afetam o Sistema Internacional. Nessa
perspectiva, compreende-se que a partir da teoria construtivista podemos discutir o carater
transversal do RAP no contexto internacional, bem como refletir acerca desse elemento criador
de ideias e identidades em massa e apresentar uma explicacdo cientifica da caracteristica
transnacional desde o seu processo de criacdo até a atualidade.

Ponderando sobre as ideias do RAP nas Ris, Herz (1997) e Sarfati (2005) argumentam
que os elementos das relacBes internacionais que caracterizam o lugar do rap na politica
internacional e doméstica sé podem ser compreendidos quando as mesmas foram guiadas pelos
pos-modernistas, feministas ou construtivistas, porque eles demonstram o interesse pelos

fatores subjetivos, como cultura e identidade, foi permanente durante toda a década de 80.

Para Wendt, teorias construtivistas sdo aquelas que constroem e testam hipoteses
sobre os efeitos constitutivos de uma estrutura social (2003a, p. 78). Uma resposta
construtivista a esse problema apontaria que as identidades e 0s interesses dos agentes
sdo socialmente construidos. Por mais que eles possam ser pressupostos diante do que
deseja-se explicar, as identidades e 0s interesses dos atores seriam tdo construidos
pelas estruturas de interagdo social quanto os seus comportamentos. E nesse sentido
que podemos dizer que o papel das estruturas sociais para definir “quem” os agentes
sdo é um dos pilares da teoria de Wendt (MEIRELES, 2017 p. 15-17).

Mesmo assim, o Estado segue como a unidade béasica de Andlise das Relacdes
Internacionais, sem que isso exclua ontologicamente outros atores das relagdes internacionais.
As outras afirmaces como as intersubjetividades das estruturas-chaves do sistema estado em
vez de materiais objetivas, 0s interesses identitarios dos estados que sdo construidas por

estruturas sociais, que ndo sdo determinados pela natureza humana, ou politicas domésticas



esses interesses de estados sdo determinados pelo processo social de construgcdo de sua
identidade.

Para Meirelles (2017), o construtivismo de Wendt positiva os efeitos estruturais
constitutivos como parte fundamental de qualquer explicacdo social onde intencionalidade
inerente aos individuos que explica os momentos de reflexividade sem os quais ndo seria
possivel decidir sobre novas representacdes coletivas do Si e do Outro que poderiam vir a
reestruturar relacdes sociais.

De acordo com a Herz (1997) Contudo, as criticas a auséncia de uma base empirica
coerente e a influéncia das teorias neo-realistas durante os anos 80, particularmente o trabalho
de Kenneth Waltz (1979), resultaram em uma marginalizagdo da dimenséo cultural das relagdes
internacionais. A maior parte dos trabalhos sobre o funcionamento do sistema internacional
negligenciou o tema da cultura. Nas relac6es internacionais “a Cultura é vista como algo que,
em maior ou menor medida, norteia a politica externa dos paises e que portanto é
instrumentalizada pelo Estado em busca de influéncia e prestigio no cenario internacional”
(SUPPO; LESSA, 2007, p. 224). A dimensdo cultural de cada Estado é projetada de acordo

com o seu poder de barganha dentro do processo da globalizacéo.

2.1 GLOBALIZACAO E AS RELACOES INTERNACIONAIS

Ao falar das relacdes entre a Globalizacdo e as Relagdes Internacionais € preciso recrutar
argumentos das diversas areas das ciéncias sociais, ndo apenas a Visdo economicista,
fundamentando como um aprofundamento da integracdo econdmica entre paises, visto que esse
fendmeno atinge todos os setores areas como: meio ambiente, politica, cultura, relagdes sociais,
0 proprio Sistema Internacional entre outros (SARFATI, 2005). A proliferacdo da globalizacéo
nos paises periféricos é conhecida como fendmeno social contemporaneo que influenciam os
atores internacionais na formacao de uma agenda global para lidar com os diversos eventos de
interesses comuns.

Nesses preceitos, Doreen Massey (2000) defende que dada a evolucédo do capitalismo,
isto é a nova fase de internacionalizacdo do capital financeiro as pessoas viajam com mais
frequéncia para lugares distantes onde as roupas sofrem variacdes dependendo do pais e 0 e-
mail substitui a carta.

Essa visdo é encontrada numa ampla variedade de livros e jornais, e muitos que
escrevem sobre espaco e lugar e os tempos po6s-modernos enfatizam uma nova fase do que Marx

denominou “a aniquilacdo do espaco pelo tempo™. Nessa Otica, esse processo teve novo impulso



e alcangou um estagio novo “compreensao do espaco no tempo, associado a aceleracao, aldeia
global, superacio de barreiras espaciais e ruptura dos horizontes. E um sentido do lugar, um
entendimento do seu caracter que s6 pode ser construido através da ligacdo de um ponto com o
outro. Um sentido progressista do lugar reconheceria isso, sem se sentir ameacado. Parece-me
que precisamos de um sentido global do local, de uma consciéncia global do lugar” (MASSEY
2000 p. 185).

Para tanto, sdo essas mudancas, transformacGes de fronteiras espaciais e
transnacionalizacao desses fendmenos que sdo chamados de efeitos da globalizacdo. Segundo
Luiz Carlos Prado (2009) o conceito globalizagdo comecou a ser empregado desde meados da
década de 1980, como forma de substituir os conceitos como internacionalizacdo e
transnacionalizacdo. Portanto, esta ideia era sustentada por setores que defendiam a maior
participacdo de paises em desenvolvimento, em especial os NICs (New Industrialized
Countries) Latino-americanos e Asiaticos em uma economia administrada internacionalmente.

Nas relacdes internacionais a globalizacdo, ¢ tomada “como o processo na qual quebram
as barreiras tradicionais dos estados como o fruto do avanco tecnoldgico possibilitando a
intensa troca de informagao entre as pessoas do mundo” (SARFATI, 2005, p. 318). Para o autor
esse fendmeno também é observado em todos os aspectos das relagdes humanas, onde 0s
autores otimistas proclamam as oportunidades trazidas pela globalizacdo enquanto que os
pessimistas acreditam que ela se caracteriza por ganhadores e perdedores ou seja um sistema
que induz a fragmentacdo dos paises a miséria e pressiona por uma hegemonizacdo de um
mundo “MC donald’s” produzido pela universaliza¢ao do Inglés como lingua internacional
tudo isso promovido pelo “poder brando” ou seja pela projegao midiatica do lugar.

Conforme, a visdo otimista e pessimista debatida dentro do processo da globalizagédo
entendemos gue a globalizacdo é um fenbmeno que reproduz as desigualdades sociais, politicas
e culturais existentes entre Estados de forma em que uma cultura projetada por um paises do
dito “terceiro mundo” como a Guiné-Bissau ndo atinge na mesma proporcao que as culturas
projetadas por um pais “desenvolvido” EUA, ou seja a globalizacdo € assimétrica com
caracteristicas unicas a cada lugar.

S6 que cada vez mais a Globalizagdo permite fluxos, rompe barreiras e fronteiras fisicas,
e que a musica, em particular o RAP tem esse papel. Para melhor compreendermos essa
assimetria do processo da globalizagdo notar o papel da mdsica dentro do processo da
globalizagdo é facilitada pela projecéo politica e estrutural de cada pais dependendo dos seus
poderes brandos (Soft Power) que facilitam a projecédo cultural. Segundo Nye 2002, o uso do

“poder brando” (caracterizado pelo uso de instrumentos dos ambitos da cultura, ideologia e



politica), em detrimento ao “poder bruto”. O modelo de intervencdo internacional,
fundamentado pelo soft power, vai além das estratégias tradicionais das relagdes internacionais,
isto €, uma alternativa a poder militar, nuclear e econdmico, no qual a sua estratégia de
persuasdo e imposicdo de interesses, através de inducao do pais parceiro a usufruir das mesmas
politicas, cuja funcdo € a expansdo de poder e &reas de interesses.

No caso da transnacionalizagdo do Rap, a sua origem esta ligada diretamente & proposta
comercial dos EUA, tendo em vista que apresenta um sistema midiatico e estrutural que projeta
os valores culturais para o resto do mundo. Se a Guiné Bissau seguisse cegamente 0 modelo
norte americano na sua integra, ou sem ser adaptado a cultura "Guigui" seria um elemento
estratégico estadunidense de governar o mundo através da sua Cultura. Nesse sentido, cabe aos
operadores do Rap Guigui, ter a capacidade de perceber essa l6gica globalista da cultura norte-
americana, e impor alternativas, isto € introduzir os valores culturais guineenses, de modo a

driblar essa légica expansionista norte-americana.

3 O ATLANTICO NEGRO E A ORIGEM TRANSNACIONAL DA CULTURA RAP:
“DE BRONX A BISSAU”

Nesta sessdo, 0 artigo busca analisar a trajetdria sobre o surgimento do rap e os caminhos
gue uma cultura negra traca ou é obrigado a tracar através de fluxo de trocas entre a africa e a
sua diaspora, fugindo das ideias universalizadas pelo poder brando de cada Estado. Rap surgiu
em Bronx seria facil de afirmar e teriam vaérias literaturas que podem servir de referéncias para
sustentar a afirmagdo, mas nés faremos uma andlise de processos que facilitaram a origem do
rap no Bronx até em Bissau a capital do rap guigui, trazendo caracteristicas peculiares de cada
lugar onde essa cultura chega. Por outras palavras, porque que o rap ndo pode ser generalizado
COMo uma coisa s0?

Conforme Gilroy (2001), O mundo do Atlantico negro refere-se metaforicamente as
estruturas transnacionais criadas na modernidade que se desenvolveram e deram origem a um
sistema de comunicacGes globais marcado por fluxos e trocas culturais. A formacéo dessa rede
possibilitou as populagcfes negras durante a didspora africana formarem uma cultura que nao
pode ser identificada exclusivamente como africana, caribenha, americana, ou britanica, mas
todas elas a0 mesmo tempo. “O mundo Atlantico foi profundamente marcado pela conjungao
entre escravidao, trafico e economia exportadora em larga escala” (VIANA, 2016). O que quer

dizer que a cultura negra africana na sua diaspora ganha caracteristicas peculiares devido as



trocas assimétricas promovidas por esses processos e como o exemplo a cultura Rap, O
candomblé e outras culturas de matriz africana...

Para 0 Rock Laraia (2001), no final do século XVII1I e no principio do seguinte, o termo
germanico Kultur era utilizado para simbolizar todos os aspectos espirituais de uma
comunidade, Edward Tylor (1832-1917) no vocabulo inglés Culture, que "tomado em seu
amplo sentido etnografico é este todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral,
leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro
de uma sociedade™. O conceito de Cultura, pelo menos como utilizado atualmente, foi portanto
definido pela primeira vez por Tylor. Mas o que ele fez foi formalizar uma ideia que vinha
crescendo na mente humana.

Conforme Boaventura Souza Santos (2001, p. 21), vivemos durante uma época de
monoculturalismo, onde as culturas que nédo sdo ocidentais e branca, (latina e africana) sao tidas

como inferiores, mas é fundamental que o:

multiculturalismo seja emancipatorio, partindo do pressuposto de que as culturas sao
todas elas diferenciadas internamente e, portanto, é tdo importante reconhecer as
culturas umas entre as outras, como reconhecer diversidade dentro de cada cultura e
permitir que dentro da cultura haja resisténcia, haja diferenga.

Com essa conceitualizagdo multicultural feita pelo autor buscaremos conceitualizar a
trajetdria originaria do RAP para ndo cairmos numa ideia universalizada sobre uma cultura
negra e diasporica e contra hegemonica.

Segundo Raposo, Otavio et al. (2021) o Rap surgiu através da juncdo de dois elementos
do movimento HIP HOP — DJ e MC nas periferias do Bronx nos Estados Unidos da América
através das "battles" batalhas de rima. De acordo com Magnusson da Costa (2016) o Hip Hop
é uma cultura e estilo de vida em que o rap faz parte. Um hip-hopper é quem cultiva todos 0s
elementos desta cultura, neste caso quem pratica somente o rap, esta deixando de lado um vasto
numero deste conjunto, de modo que ndo lhe concede direito de ser membro do movimento.
N&o ha uma exigéncia do praticante cultivar todos os elementos do hip hop para ser um hip-
hopper, ou seja, ndo precisa ser um DJ, MC, B.boy/B.Girl (dancarinos de break dance e
Grafiteiro ou pichadores) para ser considerado um membro desta cultura. Por conseguinte, €
preciso cultiva-los e identifica-los como parte desta manifestacao cultural e artistica.

De acordo com Silva (1999) o RAP (rhythm and poetry) € um estilo musical originado

do canto falado da Africa ocidental (Griot) e (Djidius), adaptado a musica jamaicana da década
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de 1950 que na altura tinham os “sound systems” que ¢ uma espécie de carro equipado com

caixas de som, geralmente utilizados nas festas de rua.

Os toasters jamaicanos mestres de cerimdnia que versavam sobre o ritmo de batidas
musicais transitavam em carros equipados com aparelhagem sonora e, na forma de
protesto contra a violéncia que vivenciavam em Kingston. Em 1969, o DJ jamaicano
Kool Herc emigrou para Nova lorque, levou seu equipamento de som e popularizou
no Bronx aquilo que viria a ser o rap. (HATCH, 2006; WALKER, 2008 apud
LOUREIRO, 2017, p. 420).

O processo de surgimento dessa cultura e a sua universalizacdo deve-se a projecao

midiatica estadunidense.

Na década de 1980, o rap extrapolou as fronteiras dos Estados Unidos e se difundiu
pelos centros urbanos do mundo como expressdo artistica de negros e pobres.
Entretanto, adquiriu particularidades de acordo com a tradicdo musical e as condi¢des
socioculturais das variadas localidades. Ainda que através das lentes de grandes
veiculos de comunicacgdo o rap aparece hoje como fendmeno global razoavelmente
homogéneo e frequentemente associado a proposta comercial norte-americana, é
preciso considerar as produgdes de rappers mundo afora que procuram manter niveis
mais elevados de autonomia cultural e criticidade. (MITCHELL, 2001 apud
LOUREIRO, 2017, p. 421).

Ademais, além de um género musical, ele € um movimento cultural, transnacional que
ganha caracteristicas peculiares de acordo com o lugar de producdo, embora as evidéncias
empiricas destacam a influéncia comercial do rap estadunidense, associado a projecao
midiatica, que de certa forma garante vantagens geopoliticas onde a globalizacdo também
permite que os Estados de poder exercam as suas influéncias em diversos niveis que podem ser
politicos, econdmicos sociais e culturais em relacdo ao resto do mundo.

De acordo com Miranda (2009) no seu artigo intitulado, O intelectual e o discurso
marginal: estratégias de resisténcia e de (re)construcédo do imaginario nacional, afirma que o
movimento Hip Hop é considerado desde a década de 80 do século passado, como movimento
cultural juvenil, através do qual jovens moradores das periferias pobres das metrépoles
brasileiras buscam manifestar a insatisfacdo em relacdo as condicdes precarias de vida a que
sdo submetidos. Desta forma, destaca-se que o RAP surge como um mecanismo socio politico
que visa expressar o descontentamento da populagdo periférica em relagéo as desigualdades e
faltas de oportunidades para o povo da classe média baixa.

“As praticas de deslocamento rompem suas fronteiras culturais originarias de
transgressdes socioculturais em distintas partes do mundo. Assim os deslocamentos se

reinventam em novas formas estéticas politicas enraizadas as praticas originarias das diasporas”
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(SILVA, 2015, p. 37). No geral, o RAP surgiu num contexto de protesto das condi¢Oes
desumanas e desigualdade social. Na verdade esse seria um dos elementos comuns, embora
exista a tal peculiaridade influenciado de acordo com o fator lugar, bem como associados ou
misturados a outros ritmos de cada cultura, o que amplia o debate e destaca géneros musicais
populares.

A quicé de exemplo, nos RAPs brasileiros, mormente na musica do Rapper MV BILL
“Cidade do pecado™® que conta com a participacdo do Funkeiro Mc Cidinho disponibilizado
no youtube no dia 18 de maio de 2018, ¢ facil perceber o casamento entre Rap e o Funk. Na
musica do Emicida, intitulado "Amarelo™* publicada no dia 25 de junho de 2019 no canal do
youtube do rapper, € um som sampleada da musica do Belchior “Sujeito de Sorte” que conta
com a participacdo de Majur e Pabllo Vittar também faz transparecer o casamento do rap e um
outro ritmo brasileiro.

No contexto brasileiro a fusdo do Rap com outros géneros como funk, pagodao, samba
e entre outros, s&o0 comuns e presentes tanto nos Rap da velha como da nova escola. Tal mistura
com o funk é mais nitido no Rio de Janeiro (Rap RJ) e Sdo Paulo (Rap SP), enquanto que na
Bahia ha fusdo do rap com alguns ritmos baianos (Rap BA) um exemplo é a mdsica Bala e
Fogo® do rapper Vandal com a participacdo do rapper Mineiro Djonga e BaianaSystem uma
mistura de Trap e pagodao. No entanto, essas peculiaridades do rap brasileiro variam de Estados
para Estados, haja vista que cada Estado apresenta um ritmo musical local que de certa forma
esta presente no rap, tornando as relacdes inter-societais ainda mais fluidas, com trocas culturais
ainda mais complexas.

Quanto ao rap da Guiné Bissau ou (RAP GUIGUI) de acordo com Barros (2012) a
literatura apresenta que foi conquistando espacos ap06s a abertura politica, apds a década de
1990. O Rap guineense tem sido marcado pelas mudancas importantes no campo das

identidades adotando os nomes e simbolos nacionais, da estética musical articulando ritmos e

3 https://www.youtube.com/watch?v=wsJLBxjREMg
4 https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU
5 https://www.youtube.com/watch?v=sb4V2nykSal
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instrumentos tradicionais (tambor,® kora’ balafon® tina®, nhanheru®®, sikd'! e bombolom!2) e a
sua propria veiculagdo a “kriol” trazendo sample de musicas nacionais classicas de intervengao,
as principais referéncias do rap guigui sdo guineenses.

No caso Cabo-Verdiano, Angolano, Mocambicano e Sdo-Tomense o rap esta ligado
diretamente a politica social e cultural de cada um desses paises de forma peculiar, porque ela
expressa a realidade de cada pais e de cada cultura, de cada governo, provocando mudangas
através das letras de protestos que sdo contra padrdes impostas, facilitando a participacédo
politica dos jovens de forma direta ou indireta dentro do sistema politico e essas influéncias e
trocas formam o RAP, s6 que continua a ndo ser valorizado, e invisibilizado nas RIS, porque
no geral ndo é cultura da classe dominante. Diante de toda essa transformacéo politica e cultural,
faremos uma analise geopolitica do Rap Guigui, que é o foco do artigo como a forma de

entender as desigualdades produzidas e reproduzidas pelo poder do espaco.

4 A GEOPOLITICA DO RAP GUIGUI: A CAPITAL BISSAU COMO PRINCIPAL
PALCO DA MUSICA RAP”

O termo geopolitica foi usado pela primeira vez pelo jurista Sueco Rudolf Kjellén numa
revista entre 1901 e 1905, e consagrado internacionalmente por meio da sua principal obra, O
Estado Como Forma De Vida (Staten Som Livsform) publicada em 1916 (PENHA, 2007). O
pensamento do sueco foi muito influenciado pelas obras de Ratzel, passou a ver o Estado como

algo organico, analisando-o como uma ciéncia, onde se preocupava com 0 poderio mundial,

6 De acordo com Barros (2012) Também chamado de djembé, é um tipo de tambor originario da Africa ocidental,
um instrumento importante de percussdo (membranofone) que possui o corpo em forma de célice e a pele
tensionada na parte mais larga, que pode variar de 30 a 40 centimetros de didmetro. O som do tambor é obtido por
percussao directa com as palmas das méaos.

" Harpa-alaude de 21 cordas, é um instrumento sagrado e mistico amplamente utilizado pelos “Mandingas”, um
dos maiores grupos étnicos da Africa ocidental originario.

8 Instrumento originario da costa ocidental de Africa e precursor do xilofone, possui um reduzido nimero de teclas
e utiliza uma solucdo de cabacgas para os ressonadores. O seu formato é retangular com amarrages em couro e
cordas, tocado com duas baquetas.

® Instrumento musical originario da Guiné-Bissau, mais precisamente um idiofone repercutido, conhecido como
tambor da agua utilizado pelos grupos de mandjuandade. E constituido por um recipiente cilindrico, quase que
cheio de 4gua, onde se encontra a boiar uma cabaca oca e é tocado batendo com a palma da méo e punho na cabacga,
produzindo um som grave e de grande intensidade.

10 Originario da Africa Ocidental, é uma espécie de violino de 3 cordas, utilizados sobretudo pela etnia “fula”,
constituido, na parte cava, de oco de cabaca.

11 Siko é um instrumento feito com couro de animal e uma madeira em forma de quadrado tocado com duas
baquetas.

12 QOriginario da Guiné-Bissau, 0 bombolom é um instrumento musical utilizado por alguns grupos étnicos
animistas e serve fundamentalmente para transmitir mensagens e esta presente em rituais de grande importancia,
como, cerimoénias fanebres.
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definindo a geopolitica como a ciéncia que estuda o Estado como organismo geografico
(VESENTINI, 2004).

Para Eliseu Saveiro (2004) a geopolitica, desde que se consolidou como disciplina, teve
que se adaptar a dinamica da governanca global, bem como compreender o espaco geografico.
Por outro lado, manteve sua base conceitual original, como territdrio, espaco geogréfico e Poder
Nacional, nas suas vertentes, adquirindo as vantagens de sistemas de redes devido ao avango
tecnoldgico, nimero de habitantes por cada territério e a propria localizacdo geografica e

estratégica,

De acordo com o general Golbery do Couto e Silva, afirma que a geopolitica é a
“fundamentacdo geografica de linhas de acdo politicas, quando ndo, por iniciativa, a
proposicio de diretrizes politicas formuladas a luz dos fatores geogréficos, em
particular de uma analise calcada, sobretudo, nos conceitos basicos de espaco e
posi¢do” (SILVA, 1967, p. 66).

Conforme general Carlos de Meira Mattos (1975) que também é um expoente no tema
e autor contemporaneo de Golbery do Couto e Silva que um dos teéricos mais influentes da
Geografia politica afirma que a geopolitica é a “ciéncia ou arte de governar Estados, inspirando-
se nas realidades geograficas de seu territorio”.

O pensamento de Ratzel, sobre o “poder do espaco” era bastante abrangente algumas

contribuic6es aos estudos geopoliticos sobre:

A tese, ja referida, de que “espago € poder”, ou seja, 0 “espago” ndo é apenas o suporte
ou veiculo das forgas politicas, mas ele em si € considerado uma forga politica; * cada
Estado tem sua vida condicionada pelos fatores “espago” (4rea ocupada por um
Estado) e “posi¢ao” (situagdo do espaco na superficie terrestre); « o mar, numa escala
global, é o elemento geografico que liga o “espaco” a “posi¢ao”, enquanto o “Estado”
pode ser compreendido como a categoria politica que realiza a mediag&o entre ambos.
(ELI ALVES PENHA, 2007, p. 140)

Os autores como Halford Mackinder, Friedrich Ratzel e Nicholas J. Spykman nos seus
estudos acerca da geopolitica preocupavam com a segurancga dos seus paises em relacdo a outros
paises usando as suas teorias como taticas de guerra com o intuito de controlar o mundo baseado
na ideologia realista de que um pais tem que ser forte para conseguir manter sua barganha no
sistema internacional. O presente artigo ndo segue essa logica de dominagédo, buscamos através
de um estudo geopolitico entender as disparidades promovidas no Rap através do “poder do
espago” tomando como o principal palco da musica Rap em Guiné Bissau a “capital Bissau”
devido as vantagens que ela tem sobre as demais regides, sectores e sec¢des do pais. Ao

compreender as desigualdades existentes atraves do poder do espaco geopolitico, no contexto
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doméstico guineense, entenderemos 0s caminhos que o rap Guigui deve ou ndo seguir no seu

processo de internacionalizacéo.

4.1 A CAPITAL BISSAU COMO PALCO CENTRAL DA MUSICA RAP EM GUINE-
BISSAU

A historia politica recente de Guiné-Bissau foi atravessada por profundas
transformacdes desde a proclamacéo unilateral da independéncia em 1973, depois de onze anos
de luta armada, passando pela liberacdo politica nos inicios dos anos noventa e o conflito
politico militar de 1998/99 (BARROS, 2012, p. 171). Tais transformagfes no cenério politico
influenciaram no surgimento do Rap nacional, como um dos mecanismos do protesto, haja vista
que durante o regime do partido Unico 0s que contestavam eram assassinados ou presos.

Barros (2012), ressalta que diferente dos EUA que as pecas desse estilo foram montadas
nos guetos, na Guiné-Bissau o0 Rap chegou primeiro nas midias (radio e televisao) e nas classes
média alta, e finalmente nos guetos, isso porque o pais era pobre e poucas pessoas tinham acesso
a radio e a televisdo na década de noventa (90). Pds essa década esse estilo musical passou a
ser voz dos oprimidos e dando visibilidade e facilitando a participacdo politica dos jovens
rappers na formacao de uma consciéncia de classe num pais negro.

Neste contexto, advoga-se que o fendmeno Rap na Guiné-Bissau, doravante
denominado de RAP GUIGUI surgiu nos finais da década de noventa (1990). A semelhanca do
Rap norte-americano ele também é dividido em old school (velha escola) e new School (hova
escola) com a proposta comercial e underground. O Rap Guigui tem como sua base as letras
politicas de resisténcia e dendncia contra um sistema opressor, guiadas através de uma heranca
historica e cultural dos ancestrais e do PAIGC (Partido Africano Para Independéncia de Guiné
e Cabo Verde) liderado por Amilcar Lopes Cabral (pai das duas nacionalidades) que libertou a
Guine e Cabo Verde contra o jugo colonial portugues. Como exemplo trouxemos uma masica
rap Kafumbam do Movimento Mindara na Korson (MMK)*3:

Kansera ku no passa na es terra i basta! Krise ku no passa na es terra, i basta! Odio e
vinganca, bo figakanhota kredu es de bos tambe i basta!

NOSSA TRADUCAO:

Dificuldades que passamos na terra, ja basta! Crise que passamos terra ja basta! Odio e

vinganga figa kanhota, Credo, tudo isso ja basta!

13 https://www.youtube.com/watch?v=Ujd0ObN_Uavqg
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Segundo Miguel Barros (2012) na transigdo das radios para os palcos o Rap guineense
foi e € marcado pelas mudancas importantes no campo das identidades, adotando 0s nomes e
os simbolos da estética musical, articulando ritmos e instrumentos tradicionais. O Rap atribuiu
aos jovens 0s seus espacos na politica, apresentando os seus direitos, um ato importante na
“suspensao” democratica em territorio guineense. A capital Bissau € o principal palco da musica
rap devido a grande concentracdo da elite do pais e também pelas contradi¢cdes de classes
presentes nas grandes cidades o que serve de fatores determinantes de uma analise politica com
intuito de entender as disparidades existentes através do espaco geografico da capital Bissau.

Diferente desses autores, nesta pesquisa preocupa-se com a seguranca social, sem
intuito de dominagdo, mas sim como uma forma de possibilitar o entendimento das
desigualdades causadas pelo poder do espago entre os rappers em Guiné-Bissau trazendo os
recortes de género e classe social, num pais negro. Conforme Penha (2007) nas interpretacdes
de Friedrich Ratzel, as relacfes de espaco e poder sdo por exceléncia, relacdes sociopoliticas,
processo este que expressa empiricamente sob varias formas e tipos, das sociedades comunais
primitivas até a complexa forma do estado territorial soberano. A cultura é poder e o poder é
um conceito central nas Ris, e 0 RAP escancara as relacdes de poder no interior do Estado, ou
seja, ela expressa a politica doméstica e também INTERNACIONAL..

Ponderando sobre a ideia do poder exercido por um espago em relacéo ao outro “a nogao
Heartland que pode ser entendida como éarea-piv0, regido-eixo, terra central ou coracdo
continental é o conceito-chave que constitui a pedra de toque da teoria do poder terrestre [...].
Tal conceito foi apresentado por Mackinder para designar o nucleo basilar da grande massa
eurasiatica que coincide geopoliticamente com as fronteiras russas do inicio do século” (Mello
1999 p. 45). Partindo dessa noc¢do, acredita-se que a capital Bissau é a area-piv0 da Guiné-
Bissau e tem vantagem em relacdo ao resto do pais, haja vista que existe um sistema de rede
favoravel, e apresenta uma larga vantagem populacional. Ademais, contam com melhores
infraestruturas tecnoldgicas que tem sido um dos fatores primordiais da expansdo do Rap no
cenario global que é resultante do processo de globalizagéo.

Conclui-se através de uma observacdo participante, e conversas com alguns rappers
guineenses residentes no Brasil e Portugal, como lliassa Mc, Mc Vla, Chito Kharam, Raptor
Mc, Heavy P, Filosofo King, Itchi Mc, Eco de Gumbe de que, 0S rappers que nasceram, ou
moram na capital Bissau sdo privilegiados pela geopolitica em relacdo aos que vivem nas
demais regides do pais, visto que as midias locais, ou seja, comunitaria ndo atingem em Bissau
da mesma proporcionalidade que as de Bissau atingem no resto do pais. Entretanto, esse

processo facilita a fuga dos MCs do interior para a capital a fim de promover o seu trabalho
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usufruindo do poder do espaco territorial que a capital Bissau lhes oferece. Por conseguinte, 0s
rappers de Bissau estariam em desvantagens ou perdendo para os MCs guineenses que vivem
na didspora.

A cidade de Bissau se posiciona como o principal palco da musicalidade rap por ser o
sector autdnomo de Guiné-Bissau e concentra as maiores infraestruturas nacionais. Percebe-se
que a organizacdo dos jovens rappers deste lugar, se dao através dos movimentos de raps
interbairros, uma demarcacdo territorial onde também as vantagens geopoliticas podem ser
pensadas de forma interseccional. Entdo na Gltima sessdo, faremos um recorte nas letras das
musicas submetendo-as a um tipo de analise de discurso como forma de trazer a tona as quedas
fronteirigas ou um tipo de “integracao internacional e simbolica" promovida pelas rimas destes

jovens rappers (Mc).

4.2 O PAPEL DA GLOBALIZACAO NA INTERNACIONALIZACAO DO RAP GUIGUI E
FORMAGCAO DE IDENTIDADE INTERNACIONAL

A Globalizacédo e Desigualdade se relacionam de diversas formas e em diferentes grupos
sociais, além disso, deve ser concebida como multidimensional. A desigualdade assume
diferentes formas sociais, que derivam de modos distintos de produzir valores: a exploragéo,
hierarquia, exclusdo e segmentacdo (THERBORN, 2017). O Rap que é um movimento politico,
social e cultural de certa forma mesmo que involuntario acaba reproduzindo as desigualdades
existentes dentro do processo da globalizacao.

O autor afirma que a globalizacdo, até este momento, ndo desfez o fortalecimento
secular do estado-nacdo do Século XX, e a importancia das relacdes interestatais significa que
a cidadania é uma das mais importantes instituicGes mundiais de desigualdade. Por outro lado,
ha estados que abrigam dentro de suas fronteiras a desigualdade econémica existente no mundo.
Ao entender as desigualdades socioecondmicas dentro do processo da globalizagéo, nos inspira
a entender as causas e consequéncias que as mesmas reproduzem no processo da
internacionalizacdo do Rap de Guiné-Bissau.

De acordo com Goran Therborn (2017) as consequéncias sociais da globalizacao
residem nas diferentes formas sociais que a desigualdade assume, embora ndo pode ser deixado
de lado os beneficios trazidos por eles a sociedade mundial. O aumento do comercio e a
diminuicdo das barreiras de circulacdo de pessoas e de capitais foram importantes conquistas.
Em contrapartida, diversos autores apontam os problemas e aspectos negativos da globalizagéo,

embora uma minoria, 0 que atrela a questdo as contradi¢bes do capitalismo. Presume-se que
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essas ideias contribuem para analisar as ideias de desigualdades existentes dentro desse
processo da globalizacdo ajudara a entender os efeitos que ela tem no processo da
internacionalizacdo do Rap de Guiné-Bissau, onde ela criou um sistema de rede dos guineenses
de Bissau com 0s que vivem na diaspora promovendo as musicas rap através de varias
plataformas digitais inclusive dos sites das radios do pais. O processo da globalizacéo e as
desigualdades gerado por elas, influenciam as dinamicas globais do Rap.

De acordo com o gedgrafo brasileiro Milton Santos (2000),0s que via a globalizacao
como fabula, como perversidade e possibilidade aberta ao futuro de uma nova civilizagédo
planetaria. Mas a grande perversidade na producao da globalizacdo atual ndo reside apenas na
polarizacdo da riqueza e da pobreza, na segmentacdo dos mercados e das populagdes
submetidas, nem mesmo na destruicdo da Natureza. A novidade aterradora reside na tentativa
empirica e simbdlica de construcdo de um uUnico espaco unipolar de dominacdo. Portanto
considera-se que o principal dos problemas da globalizacdo é a desigualdade social
proporcionada, em que o poder e a renda encontram-se em maior parte propondo a globalizagéo
baseada em solidariedade.

Essas vantagens e desvantagens do processo da globalizacdo refletem diretamente no
Rap Guigui enquanto fenémeno cultural, visto que os rappers fazem parte deste mundo
“globalizado” facilitado pelo sistema econOomico capitalista, que auxilia-os na aquisi¢do de
materiais para gravacdo até na comercializacdo das musicas que sdo controladas pelas grandes
industrias. Segundo Theodor W. Adorno e Marx Horkheimer (1985) a industria cultural coloca
a imitacdo como algo absoluto e reduzido, pois ela ndo passa de um fator primordial na
formagé&o de consciéncia coletiva nas sociedades massificadas. Ela age oferecendo os produtos
que promovem uma satisfacdo compensatoria e efémera que a0 mesmo tempo imple a
submissdo a seu monopdlio, tornando-os acriticos. Camuflando as for¢as das classes, a industria
cultural aparece como um Unico poder de dominacao e difusdo de uma cultura de subserviéncia.

O processo da internacionalizacdo do Rap Guigui, apesar de ser um processo timido
(lento) devido a fraca projecdo midiatica do pais (Guiné-Bissau) no sistema internacional, ela
conta com elementos identitarios que-a promovem, dentro do processo da globalizagdo debatido
anteriormente com autores como Doreen Massey (2000), Milton dos Santos (2001) e Therborn
(2017) que s&o: Abertura das fronteiras (fisicas e simbolicas), facilitando o processo da
migracao, inclusive dos dos rappers para paises mais “desenvolvidos” criando comunidades de
pessoas provenientes do mesmo lugar usufruindo dos sistemas de redes (avangos tecnoldgicos)
e da larga vantagem geopolitica facilitando na obtencdo da melhor qualidade de gravacéao

audiovisual e divulgacdo onde a capital Bissau sai perdendo devido a pouca industrializagdo
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em relacdo aos paises como Portugal, Brasil, Senegal, Cabo verde que sdo paises que tem uma
comunidade massiva de guineenses.

Se a identidade social é definida como o conjunto de significados que os atores atribuem
a si préprios, tomando em perspectiva 0s outros. € importante notar que a identidade social entre
pessoas/estados pode assumir diversas formas.” (SARFATI, 2005 p. 261). A contribuicdo dos
Mcs no processo da internacionalizagdo do Rap GuiGui, que é articulada em forma de
movimentos de lutas sociais, facilitado com o processo da globalizacdo, através de uma
identidade criada “‘entre rappers e para rappers” na promoc¢do de um discurso que busca
visibilizar as lutas das classe nao dominantes.

Para construtivismo de Wendt o rap pode ser visto como resultado de um processo
construido atraves de relacGes de significados coletivos, esses significados podem ser vistos
dentro do Rap através dos featurings (duetos), como exemplo é o cypher intitulado  "Hakuna
Matata" que é uma das faixas musicais da 22 Edicdo do projeto "DRAGOES DO RAP" que é
um dos projetos da PEGATESSU. Esse projeto conseguiu integrar rappers guineense que vivem
na Guiné Bissau e 0s que vivem fora do pais e rappers de Cabo verde e Portugal, num ritmo
conhecido como Trap Drill veiculado em Criolo Guineense e Cabo Verdiano e Portugues.O
verso destaque retirado nesse projeto* é de uma rapper de nova escola guineense conhecido
como J-MAICA que rimou em portugues e criolo denunciando o sistema machista e opressor
na sociedade conforme podemos verificar no trecho:

Persisténcia, garra e atitude podes crer. Eu fiz o my way. Eles falaram e me falaram um

monte de coisa mas eu vivo my way. T6 na correria todo dia, mesmo fora da lei, a lei,

que lei, onde estava a lei na noite que eu chorei. Nsta ku nha mano sangue pega tesso

Riba nona bay. Nsta ku vontade e alicerce Nunca nkana kai.

Nossa traducéo:

Persisténcia, garra e atitude podes crer. Eu fiz 0 meu caminho. Eles falaram e me falaram

um monte de coisa, mas eu vivo meu caminho. T0 na correria todo dia, mesmo fora da

lei, a lei, que lei, onde estava a lei na noite que eu chorei. Estou com meus manos, sangue

de guerreiro para cima sempre iremos. Estou com vontade e alicerce nunca vou cair.

A propria veiculagdo do rap na lingua kriol de Guiné-Bissau € uma forma de resisténcia
é um dos elementos importantes na internacionalizacéo do rap guineense e os significados dessa

luta trazida através das letras de J-Maica debate uma democratizacdo dos espagos tidos como

14 https://www.youtube.com/watch?v=2nuSCPO92tY
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masculinos. Para Boaventura de Sousa Santos (2001) a defesa da diferenca cultural da
identidade coletiva da autonomia ou da autodetermina¢do podem assim, assumir a forma de
luta pela igualdade de acesso a direitos ou recursos pelo reconhecimento e exercicio efetivo de
direitos da cidadania ou pela exigéncia de justica. E a propria manutencédo da estrutura de uma
cultura transnacional é necessario (re)ajusta-la as suas proprias demandas locais.

No trecho inicial da musica da Produtora Cinzento Sound intitulada Kassumai®® que é
uma (saudacdo) numa das linguas étnicas que ¢ felupe, o projeto musical € um dueto entre dois
rappers guineenses conhecidos como (Sacerdote P e Young Alcina) num ritmo misturado de
Drill e estilos musicais de regido Norte da Guiné Bissau, eles denunciam dominacéo cultural e
chamam atencg&o de que a internacionalizac¢ao do rap guigui ndo deve ser baseada na reprodugéo
de valores culturais de outros paises mas sim na promocdo de um rap estreitamente guineense.

Como podemos conferir no trecho abaixo:

"N'obi e rapazinhos kuma elis ki chefe di stilo di UK. Okay, bo dissanu nd mati n'bidan

na stilo di UK. N6 ka sta na linhas di UK. anés i kil fidjus di gumbé. Toma rap

tradicional okay, mitil na felling di rap mundial. I'm culture boy Ramiro Naka."

Nossa traducéo:

""Ouco esses rapazinhos dizendo que sao chefes do estilo da UK. Okay nos deixa de
fora nos estilos de UK. Nés ndo estamos na linha do UK. Somos aqueles filhos de
Gumbe. Tome o rap tradicional okay, e o coloca no feeling do rap Mundial. Sou
um rapaz da cultura ""Ramiro Naka".

A musica Kassumai chegou com o seu proprio ritmo e sua coreografia que
ndo fugiu da ideia central da musica. O rapper ao falar sobre estilos de UK ele nos fala
de um subgénero de rap recém criado em Londres pela comunidade negra e é conhecido
mundialmente como Drill, um subgénero com sua propria estética que tem um ritmo
acompanhado da sua coreografia. Conforme Silva, (2015) “As identidades no rap
evocam em seu espirito inicial, por meio de sua linguagem e seu ritmo, processos
culturais que “operam dentro de uma referéncia diferente de tempo e espago, um
cronotopo distinto no tempo da différance” (Silva 2015 p.37), fazendo com que as
tradi¢des culturais fertilizam umas as outras redesenhando os seus poderes simbolicos

a fragmentagOes de significados globais. Assim como outros elementos estéticos

15 https://www.youtube.com/watch?v=JXtioa0249w
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culturais locais, o rap transgride os seus limites politicos enraizados em seu ber¢o

cultural a sua didspora originéria.

“E rompendo as fronteiras culturais que as vivéncias e praticas coletivas, precisamente
dos rappers, emergente de uma cultura marginalizada e estigmatizada, consegue transpor
através de suas escolhas lexicais em suas narrativas musicais respostas as necessidades politicas
locais e globais” (SILVA, 2015, p. 49).

Como em multiplas formas culturais, as fronteiras dos Estado-nacédo sdo redefinidas
em um movimento de passagens de significados que deslizam as margens das
fronteiras simbolicas uma heterogeneidade cultural. O local é reinterpretado diante as
suas condigdes referenciadas em sua esfera politica a um agenciamento de
significados politicos sociais e culturais globais.Para tanto, as relagdes no plano
internacional, “através de um processo pelo qual determinada condig@o ou entidade
local estende a sua influéncia a todo o globo e, ao fazé-lo, desenvolve a capacidade
de designar como local outra condigdo social ou entidade rival” (SANTOS, 1995,
p.21), coloca-nos diante das diferengas de uma dependéncia no capitalismo global.
(SILVA, 2015, p. 48-49).

O rap consegue através do processo da globalizagdo romper barreiras fronteiricas de
forma simbdlica a nivel internacional, levando em conta a relacdo histérica e politica entre o
continente africano e a sua diaspora (o pan africanismo)*® onde a Africa e a sua negritude passa
a ser um dos principais elementos identitarios do rap. “A Zulu Nation ¢ a primeira organizagao
comunitaria do hip hop criado por Afrika Bambaataa, nos Estados Unidos de Ameérica,
concretamente em Bronx, ja no ano de 1977” (CORREIA, 2018, p 10). A propria origem do
nome zulu Nation e 0 nome de Afrika Bambaataa ja nos conecta a um lugar. A musicalidade
rap por ter uma origem cultural negra e periférica, nao significa que ela é feita so por negros e
pessoas do gueto, hoje em dia essas barreiras da negritude e da periferia tambem foram
rompidas devido o processo da globalizacdo que também expde as identidades em campos de
disputa e de representacéo.

Para Hall (2006), A construcdo da identidade cultural, no qual tanto a palavra quanto as
ideias revelam um posicionamento do sujeito enunciador, a identidade é marcada por ser “um
conceito estratégico e posicional”. Essa concepcao aceita que as identidades ndo sdo nunca
unificadas; que elas séo, na modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que

elas ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas

16 De acordo com Marcio Luiz Paim, antes de dar inicio & narrativa do surgimento da ideologia Pan-africana duas
observacdes devem ser feitas. A primeira refere-se a semantica. Embora a nomenclatura Pan-africanismo, a
primeira vista, deixa implicita uma relacdo estreita com o continente africano, cabe ressaltar que essa ideologia
tem origem nos paises da América angl6fona. A segunda é que a ideologia Pan-africana pode ser entendida ou
abordada sob duas perspectivas. Uma, como projeto de libertagdo e a outra, como projeto de integracdo. (PAIM,
2016, 207-229)
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e posicOes que podem se cruzar ou ser antagonicos. As identidades estdo sujeitas a uma
historicizacdo radical, estando constantemente em processo de mudanga e transformacao.

As identidades nas RIls, podem ser analisadas, como conjunto de ideias,valores,
simbolos e significados construidos através de uma ligacdo historica e de luta, capazes de
movimentar de forma organizada um grupo de pessoas, uma comunidade, um Estado. Essas
dindmicas identitarias dentro do Rap reforcam as relaces de poder que podem se estender do
nivel doméstico ao internacional, porque a identidade e a cultura sdo formas do poder, e a nossa
preocupacdo com as relacdes de poder e as desigualdades produzidas e reproduzidas pela
globalizacdo e porque, 0 nosso artigo pensa sobre o caminho que uma cultura produzida no sul
global deve seguir no seu processo da internacionalizacao.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos que pensar na cultura deveria ser tdo importante quanto outros fendmenos para
relacBes internacionais, porque um povo, dominado culturalmente, € dominado socialmente e
economicamente e que mesmo com as perversidades da globalizagdo, ndo podemos esquecer
as vantagens que ela traz. O sistema internacional por ela ser "anarquico" faz-nos lembrar de
que o poder coercitivo denominado Hard Power e como ele atua na politica globalizada, tendo
correlacdo direta com 0s recursos mais intangiveis e sedutores, conhecidos como Soft Power”
(MARTINELLI, 2016, p. 67).

Hoje as projecBes que se estende a nivel cultural esta sendo feita ndo por vias de Hard
Power mas sim através do Soft power como afirma Nye (2002, p. 37): “Se eu conseguir leva-lo
a querer fazer o que eu quero, ndo precisarei obriga-lo a fazer o que vocé ndo quer.” mesmo
que ndo houvesse uma ligagdo historica, cultural promovida entre a didspora negra e o
continente africano, € 0 Rap seja uma proposta unicamente estadunidense tendo como a sua
base politica a visibilizacdo das comunidades desfavorecidas (guetos), dando voz a grupos
sociais considerados uma “minorias sociologica’ esse modelo seria seguido e copiado por
pessoas ou grupos sociais, porque a sua proposta cultural seria internacionalmente aceite por
ela buscar uma emancipacéo.

O RAP enquanto expressédo de uma cultura ou de varias delas, ocupa um lugar simbélico
nos reforco das identidades internacionais, valores e ideias culturais dentro da politica
Internacional, e ela é invisibilizado porque a sua construcdo identitaria se baseia através de

valores e ideias que vao contra uma hegemonizacdo cultural, uma vez que traz denudncias,
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reivindicagdes, denotam as relacdes de poder e as desigualdades, além de ser associado as
classes menos favorecidas e todos esses elementos pos-positivistas ndo tem lugar de destaque

em comparagdo com os interesses em debates mais classicos nas RIs.
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