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RESUMO

Esta pesquisa se centra no Estudo de Caso acerca do Curso de Realizacdo em Audiovisual, da
Escola Publica da Prefeitura de Fortaleza, analisando as contribuigdes deste projeto publico de
formagao extensionista para a trajetdria técnico-profissional de seus egressos, levando em conta
as narrativas. O objetivo ¢ refletir sobre a relagdo Trabalho-Educagao, no ambito do audiovisual,
na regido metropolitana de Fortaleza, capital do Ceara, apresentando o curso, ora estudado, a
partir do carater extensionista do Bacharelado em Cinema e Audiovisual, da Universidade
Federal do Ceara. Para tanto, analisam-se as trajetorias profissionais, académicas e de
desenvolvimento pessoal dos sujeitos envolvidos na pesquisa. Lancando mao de uma
metodologia mista, cujas contribui¢des de Yin (2001) e Josso (1991) se entrecruzam com
autores e autoras brasileiros(as) que pensaram a relagao trabalho e educagdo, até aqui, como
Ciavatta e Frigotto (2005), Kuenzer (2005), Saviani (1989), Antunes (2018) e Libaneo (2025),
a hipdtese inicial se centrou no fato de que encontrariamos um curso feito para as classes médias
urbanas da capital, cujo funcionamento, Conteudo Programdtico e praxis pedagogica
retratariam ainda uma visdo copiada do modo de producdo hegemoénico estadunidense.
Concretamente, o que se pdde observar foi um didlogo claro entre a extensdo e a formagao
profissional, materializada no Conteudo Programatico do curso e nas narrativas coletadas.
Compreendeu-se, ainda, gragas ao processo de pesquisa e contato com os sujeitos que aceitaram
participar dela, que este € um processo também de compreensao da trajetoria de formagao deste
pesquisador em busca dos sentidos que construiu nos seus contextos de formacao. Desta forma,
¢ o testemunho deste sujeito aprendente, que se auto elabora e que ¢ confrontado pela

existencialidade presente em sua pesquisa.

Palavras-chave: Educacao; Trabalho; Educacdo Profissional - Trajetorias.



ABSTRACT

This research focuses on a Case Study of the Filmmaking Course at the Fortaleza Municipal
Government’s Public School. It analyzes the contributions of this public extensionist training
project to the technical-professional trajectories of its alumni, taking their narratives into
account. The objective is to reflect upon the Work-Education relationship within the audiovisual
industry in the metropolitan region of Fortaleza, the capital of Ceard, presenting the course
under study through the lens of the extensionist nature of the Bachelor’s Degree in Cinema and
Audiovisual at the Federal University of Ceara (UFC). To this end, the professional, academic,
and personal development trajectories of the research subjects are analyzed. Drawing upon a
mixed methodology, in which the contributions of Yin (2001) and Josso (1991) intersect with
Brazilian authors who have theorized the relationship between work and education - such as
Ciavatta and Frigotto (2005), Kuenzer (2005), Saviani (1989), Antunes (2018) and Libaneo
(2025) - the initial hypothesis centered on the premise that we would find a course tailored for
the urban middle classes, whose operation, syllabus, and pedagogical praxis would reflect a
mirrored vision of the hegemonic North American mode of production. In concrete terms, what
was observed was a clear dialogue between university extension and professional training,
materialized both in the course syllabus and the collected narratives. Furthermore, through the
research process and engagement with the participants, it was understood that this study also
constitutes a process of comprehending the researcher’s own formative trajectory in search of
the meanings constructed within their own contexts of training. Thus, it stands as the testimony
of this learning subject, who engages in self-elaboration and is confronted by the existentiality

inherent in their research.

Keywords: Education; Work; Professional Education - trajectories.
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1. INTRODUCAO

O presente estudo tem como objetivo analisar as contribui¢des do Curso de Realizagdo
em Audiovisual, oferecido pela Escola Publica de Audiovisual da Prefeitura de Fortaleza' para
a formacdo técnico-profissional de estudantes trabalhadores egressos, considerando suas
trajetorias académicas, profissionais e de formacao académica e humana.

Em 2006, quando eu ainda dava os primeiros passos nos conhecimentos sobre
fotografia, o Curso da Vila® iniciou suas atividades. Houve o edital de selecio para ingresso no
Curso de Realizacdo e testemunhei o sonho de duas amigas estudantes de Letras e apaixonadas
por cinema que tentaram o ingresso na primeira turma do curso. Eu passei varios dias lendo e
relendo o edital, tentando entender se eu conseguiria ingressar.

Ja aquela época, o ingresso no curso parecia se oferecer aos ja iniciados no universo do
audiovisual, com referéncias que eu ndo possuia, a principio. Contudo, a escola, aquela época,
ocupava o vazio da inexisténcia de um Curso de Graduagdo em Cinema numa universidade
publica. A essa época, algumas Organizacdes Nao Governamentais (ONG's), Pontos de Cultura
e projetos autdbnomos desenvolviam formagdes em audiovisual. No entanto, o curso de
realizacdo era um curso longo, cujo processo de formagao incluia a produgao de seis trabalhos
audiovisuais durante um processo de formac¢do que englobava aproximadamente 2.000 (duas
mil) horas. Além disso, por motivos que iremos expor quando apresentarmos o curso, tal
processo de formacao ia de encontro ao modelo hegemdnico da Pedagogia das Competéncias.

A fotografia, ja era uma atividade mais difundida na cidade de Fortaleza e sua regiao
metropolitana, o que significava que havia pelo menos uma formagao de curta duragdo, ou seja,
mais ou menos 60 horas/aula, também extensionista, que era a Casa Amarela Eusélio Oliveira,
o curso mais longevo do estado do Ceard, com mais de 50 anos de existéncia. No campo do
audiovisual, no entanto, ndo existia politica de formacao continua no estado, tampouco em
Fortaleza. O Curso da Vila era a possibilidade de descoberta de uma nova identidade
profissional para aqueles que ndo entendiam ainda esta expressdao. Durante a primeira turma,
inumeros artistas, poetas, atores, performers, participaram das atividades do curso, ainda que
ndo estivessem matriculados regularmente, o que aconteceu nas turmas que se sucederam,

fazendo desta organicidade uma das marcas deste processo de formagao.

! A Escola publica de audiovisual faz parte do complexo cultural Vila das Artes, que engloba ainda a Escola
Publica de Circo, de Danga, de Teatro e de Musica. O Curso de Realizagdo em Audiovisual € um dos programas
de formacao dentro da Escola de Audiovisual.

2 O Curso da Vila, ou Curso de Realizacdo em Audiovisual, como sera identificado no decorrer do trabalho.
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O Curso da Vila materializava a impressao de que o cinema era uma arte que se podia
aprender, era o inédito viavel de uma gerag¢ao de jovens que sonhava fazer filmes, como diria
Paulo Freire, em Pedagogia da Esperanca (1992). Era a nitidez de que era possivel aprender,
porque este oficio nos colocava em relagdo com o mundo por intermédio do aprendizado da
ciéncia do seu fazer. Tecida de forma omnilateral, cada peca filmica utilizava-se da ciéncia para
gerar sentido. Por sua vez, e devido a sua relagdo com o cinema, entdo, esta ciéncia do fazer
filmico sempre se atualizava.

Entretanto, o desafio de formacdo técnico-profissional em audiovisual se da, em
diferentes sentidos e dimensdes, que sdo desafiadoras para os estudantes trabalhadores que
buscam formagdo continuada. No universo profissional do audiovisual, em que a regra ¢ a
flexibilizacdo, a precarizacdo e o trabalho desprotegido, estudantes trabalhadores e
trabalhadoras adentraram o curso com que expectativa? Isso aponta a necessidade de
compreendermos em que medida o Curso da Vila contribuiu para a formacao de trabalhadores
para atuar neste campo de trabalho e quais os desdobramentos dessa formagao proposta e
efetivada.

Frente a questionamentos como estes, lancaremos mao da contribuicdo tedrica de
Saviani (1989), Ciavatta e Frigotto (2005), Kuenzer (2005), Antunes (2018), Baracho (2018),
Libaneo (2025), para desenvolver reflexdes criticas ligadas ao universo da relagdo entre
trabalho e educacao, percebendo aspectos desta relagdo no Conteudo Programatico do “Curso
da Vila”, por exemplo, bem como na analise das entrevistas de estudantes egressos do referido
curso.

Assim, no bojo de uma discussdo sobre as condi¢des da formacdo para o mundo do
trabalho em audiovisual, na cidade de Fortaleza, durante os anos compreendidos, para efeitos
desta pesquisa, pretendemos relacionar as transformagdes de uma sociedade que
aceleradamente perde a protecao ao trabalho da populagao (Castel, 2000) com a formagao do
Curso da Vila, que, aquela época, era a unica forma de ser incluida numa politica de
democratizagdo do acesso gratuito a formagao em cinema e audiovisual.

Assim, nosso estudo tem como pergunta de pesquisa: Quais as contribui¢des do Curso
de Realizagdo, ofertado, a partir de 2006, pela Escola Publica de Audiovisual da Prefeitura de
Fortaleza para a formagao técnico-profissional de seus egressos, considerando suas trajetorias
académicas, profissionais e de formac¢ao humana?

Para responder a essa questdo de pesquisa, definimos como objetivo geral: Analisar as

contribui¢des do curso de Realizacdo em Audiovisual, ofertado, a partir de 2006, pela Escola
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Publica de Audiovisual da prefeitura de Fortaleza (CE), para a formagao técnico-profissional
de seus egressos, levando em conta suas trajetorias.

Frente a este objetivo geral, definimos como objetivos especificos:

a) Refletir sobre a relacdo entre Trabalho e Educacdo, no ambito da educacdo
profissional, a luz de uma perspectiva politécnica, emancipatéria e voltada para a formagao
humana integral;

b) Apresentar o curso de Realizacdo em Audiovisual, da Escola Publica de Audiovisual
da Prefeitura de Fortaleza, destacando sua relagdo com o carater extensionista do Curso de
Cinema e Audiovisual do Instituto de Cultura e Arte da UFC;

¢) Analisar as trajetérias académicas, profissionais € de desenvolvimento pessoal de
sujeitos egressos do curso de Realizacdo em Audiovisual, da Escola Publica de Audiovisual da
Prefeitura de Fortaleza.

Como metodologia de pesquisa, optamos pelo entrecruzamento do Estudo de Caso (Yin,
2001), ao analisar os documentos coletados, a respeito do “Curso da Vila”, a partir da analise
documental e de elementos da Anélise de Conteudo (Bardin, 2016), ao passo que também
lancaremos mao da andlise de contribuicdes trazidas pelas concepcdes sobre trajetérias de
Formacao (Josso, 2001). Isso posto, partimos de uma abordagem qualitativa e interdisciplinar
em pesquisa, pois entendemos a interdisciplinaridade como uma necessidade que se impde face
ao objeto de estudo sobre o qual se debruca esta pesquisa.

Assim, entendendo que estudar a educacdo implica estudar o social, compreendemos,

de acordo com Frigotto, que:

[...] o conhecimento do social tem um carater unitario porque os homens ao
produzirem sua existéncia mediante as diversas relagdes e praticas sociais o fazem
enquanto uma unidade que engendra dimensdes bioldgicas, psiquicas, intelectuais,
culturais, estéticas etc. Se do ponto de vista da investigacdo podemos delimitar uma
destas dimensdes ndo podemos perder de vista que para que sua compreensio seja
adequada ¢ preciso analisa-la na sua necessaria relagdo com as demais dimensdes
(Frigotto, 2010. p.45).

Assim, realizando uma analise, a partir da premissa defendida pelo autor na citacao
acima, vamos ao encontro de nossa pergunta de pesquisa, sob uma oOtica interdisciplinar.
Compreendendo que fazer pesquisa interdisciplinar ndo ¢ enumerar causas, empilhar fatores
isolados do objeto e inventarid-los ou acumular técnicas, podemos analisar o que afirma Kosik

(1969)3:

3 A tradugdo deste livro, realizada por Daniel Grassi e que serve de referéncia para esta pesquisa, € de 2001.
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[...] que a atitude primordial e imediata do homem, em face da realidade, ndo ¢é a de
um abstrato sujeito cognoscente, de uma mente pensante que examina a realidade
especulativamente, porém a de um ser que age objetiva e praticamente, de um
individuo historico que exerce a sua pratica no trato com a natureza € com 0s outros
homens, tendo em vista a consecug@o dos proprios fins e interesses, dentro de um
determinado conjunto de relagdes sociais (Kosik, 1969, pg. 9-10).

Uma andlise que se distancie disto ¢ uma estratégia de pseudoconcreticidade do mundo
real. Faz-se necessario, entdo, perfazer uma trilha que desvie da praxis fragmentaria das coisas
como mostradas em sua condi¢ao de fenomeno dado e, a partir da anélise das camadas que
compdem o objeto, compreender o cardter mediado da realidade, em contradi¢do com seu
carater imediato.

Assim, organizamos esta dissertacdo com a seguinte estrutura: o primeiro capitulo, em
que se discute Trabalho e Educag¢do, no ambito da educacdo profissional, a luz de uma
perspectiva politécnica, emancipatoria e voltada para a formacao humana integral. O segundo
capitulo visa apresentar o Curso de Realizacdo em Audiovisual da Escola Publica de Fortaleza,
relacionando sua relacdo extensionista com uma visdo politécnica do trabalho. O terceiro
capitulo analisa as trajetérias académicas, profissionais ¢ de formacao humana dos estudantes
egressos ou desistentes do curso.

Nas consideragdes finais, retornamos ao nosso problema central de pesquisa para
discutir os achados que foram desenvolvidos, ao longo do texto e da andlise das entrevistas,
sobretudo, no que diz respeito ao carater da formagdo em audiovisual oferecida pela escola,
tanto a partir das entrevistas com os estudantes egressos, quanto com base na analise do projeto
de extensdao que da origem ao curso, ressaltando a dificuldade desta trajetoria formativa em
cumprir os objetivos aos quais se propde. Através destas reflexdes, entendemos que € necessario
repensar a democratizacdo em audiovisual, no contexto fortalezense, tendo como referéncia
este curso, que, ainda que historicamente tenha apresentado uma incompletude nos seus
objetivos, foi a unica iniciativa governamental, nesta area de formagdo, num periodo de quase

20 anos.
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CAPITULO1
TRABALHO E  EDUCACAO: PERSPECTIVAS POLITECNICAS E
EMANCIPATORIAS NA FORMACAO HUMANA INTEGRAL

O objetivo deste capitulo é fazer uma discussao teorica acerca da relagao entre educagdo
e trabalho, bem como trazer conceitos gerais acerca dos processos formativos escolares

ancorados em uma concepgao politécnica e humanista.
1.1 Trabalho e Educacao

O trabalho ¢ essencial a existéncia humana, pois permite a producao de bens materiais
e simbolicos necessarios a vida em sociedade. Ao transformar a natureza para satisfazer suas
necessidades, o ser humano reafirma sua condigao social e criativa. No entanto, apesar de sua
importancia, o trabalho tem sido historicamente marcado pela exploracdo, evidenciando
desigualdades entre individuos e classes sociais (Frigotto, 2005).

Mas, vamos percebendo que, desde o século XVII, o trabalho passou a ser moldado
pelas relagdes sociais do capitalismo comercial, rompendo com o modelo feudal e se
consolidando como capitalismo monopolista. Hoje, vivemos o modelo do capitalismo de
plataforma (Antunes, 2018). Sob este metabolismo social, baseado na propriedade privada dos
meios de producdo, ha trabalhadores “livres”, mas despossuidos, que vendem sua forca de
trabalho para sobreviver, e produzem para o capital a mais-valia, recebendo por isso 1/3 do
valor de sua forca de trabalho, uma vez que todo excedente fica destinado ao patrao.

No interior da sociedade de modo de produgdo capitalista, surgem as classes sociais: 0s
proprietarios e os assalariados. No capitalismo, tanto o trabalho quanto a propriedade, a ciéncia
e a tecnologia perdem sua fun¢do primordial de atender as necessidades humanas e passam a
girar em torno do valor de troca e da acumulacao de capital. Porém, apenas a classe proprietaria
se beneficia dessa acumulacdo, enquanto a classe trabalhadora cada vez mais fica despossuida

e mercé€ da venda de sua forga de trabalho (Frigotto, 2005).
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O modelo taylorista-fordista de producao, dominante durante grande parte do século
XX, comega a ser superado, a partir do final da década de 1970, com o avancgo das tecnologias
da informacao, da microeletronica e das telecomunicagdes. Surge, entdo, um novo paradigma
produtivo: o Toyotismo, caracterizado pela flexibilidade nas linhas de produgao, reducao de
prazos e integragdo das atividades. Esse modelo exige um novo perfil de trabalhador:
multifuncional, capaz de tomar decisdes, resolver problemas e compreender amplamente o
processo produtivo, em contraste com o trabalhador especializado e fragmentado do modelo
anterior (Oliveira, 2001).

Os trabalhadores tém que estar prontos para desempenhar novas tarefas e para se
moverem pela empresa em rotagdo, sem delimitacao de posto, tarefa ou lugar no processo de
trabalho. Os trabalhadores estdo habilitados a ocupar qualquer lugar em qualquer tempo, onde
a geréncia possa requeré-los (Oliveira, 2001, p. 36). No entanto, a face exploradora cria contra
si mesma um trabalhador que se move em dire¢do a superagdo do trabalho alienado. Assim, o
conhecimento, antes dado a conta gotas ao trabalhador como forma de controlé-lo, se mostra
como elemento presente na luta de classes quando se trata de educacdo e trabalho, como

demonstra Kuenzer, no livro Pedagogia da Fébrica:

Se o trabalhador ¢ qualificado, conhece o processo em sua totalidade, conhece a
maquina e os principios que regem seu funcionamento, ou seja, se ele domina a ciéncia
que a maquina incorpora, estabelece-se outro tipo de relagdo, que lhe permite dirigir
o trabalho, e ndo ser dirigido por ele [...] € pela ndo democratizagdo do saber sobre o
trabalho que se reforga a exploracdo dos que dominam a ciéncia (e o capital) pelos
quais ndo a dominam (Kuenzer, 1996, p. 193-194).

No entanto, para a maior parte da classe trabalhadora, a realidade ainda ¢ a alienacgao, ,
ou seja, a disjuncdo entre que produz e aquilo que € produzido. Isso se verifica, sobremaneira,
entre os trabalhadores com baixa escolaridade, que enfrentam grandes dificuldades para se
inserir ou se manter empregados. Muitos recorrem a cursos profissionalizantes rapidos,
oferecidos em massa por instituigdes que exploram essa vulnerabilidade. Esses cursos, no
entanto, criam uma falsa expectativa de empregabilidade, pois o mercado, altamente
competitivo e excludente, ndo possui espaco para todos (Oliveira, 2001).

Neste sentido, a discussdo sobre a educagdo profissional para o universo do trabalho
passou por inimeras influéncias, no Brasil, desde a década de 60, envolvendo, tanto pensadores
que visavam a institucionalizar o trabalho para reproduzir as relagdes de produgao do mundo
capitalista, da divisdo social do trabalho e da sociedade de classes, quanto aqueles(as) que

trariam propostas libertarias.
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Desde a “Teoria do Capital Humano” (Frigotto, 2018), cuja argumentagdo se baseia na
defesa de que a educagdo ¢ um investimento que aumenta a produtividade do trabalhador
(Oliveira, 2001), pensamento este que alcangou a década de 80, quando autores como Frigotto
(1984) e Kuenzer (1989), chegando a pensadores da década de 90, como Antunes (1995), que
destacam os sentidos do trabalho e como mecanismos de qualificacdo e desqualificacdo do
trabalhador fazem da educagdo profissional um campo de disputas em que a realidade afeta
diretamente a vida dos estudantes trabalhadores.

Na década de 1960, a Teoria do Capital Humano consolidou uma visdo de educacao
voltada ao profissionalismo, reduzindo a formacao ao preparo para o mercado de trabalho. Essa
concepcao vinculou a escola a ldgica produtiva do capitalismo, atribuindo-lhe o papel de moldar
individuos disciplinados e adaptados as exigéncias econdmicas. Assim, historicamente, a
educagdo tem desempenhado um papel estruturante para a consolidagdo do capital como algo
percebido de maneira natural.

Este paradigma teodrico reverberado trazia, em seu cerne que, quanto mais incremento
no investimento em educagdo do trabalhador, maior seria o seu investimento no que chamou de
“capital humano”, possibilitando, sobremaneira, a ascensdo econdmica daquele que assim

investisse. Uma outra face deste investimento seria na saude.

Partindo do pressuposto de que o componente da produgdo que decorre da instrugédo
¢ um investimento em habilidades ¢ conhecimentos que aumenta as rendas futuras
semelhante a qualquer outro investimento em bens de producdo, Schultz define o
‘capital humano’ como o montante de investimento que uma nagdo ou individuos
fazem na expectativa de retornos adicionais futuros (Frigotto, 2018, p. 46).

Assim, segundo Frigotto, no texto supracitado, o economista estaria cunhando um
conceito que serviria, mais uma vez, para ignorar a “Luta de Classes”, oferecendo aos
intelectuais burgueses mais uma ferramenta para entender por que existem paises mais ricos e
outros tao pobres ¢ dependentes. No entanto, no final da década de 70, apresentaram-se autores
contrarios a teoria do capital humano, visando sobretudo a empreender uma critica a Economia
da Educacao.

A década de 80, representada nesta pesquisa por autores e autoras como Frigotto (1984)
e Kuenzer (1989), se centra no advento da microeletronica na inddstria € os mecanismos
advindos disto para a qualificacdo e desqualificacdo do trabalhador. Segundo Baracho (2018),
chega-se a década de 90 com duas concepgdes de curriculo que tiveram repercussao nas

politicas educacionais:
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[...] Em face do salto qualitativo no processo de reestruturagio produtiva (integrando
novas tecnologias baseadas na eletrdnica, na microeletronica, provocando, por um
lado, o desemprego estrutural e, por outro, uma exigéncia de um trabalhador com uma
nova cultura do trabalho, para atuar no trabalho objetivado), é corroborada, assim, a
defesa da formacao profissional em nivel técnico, expressa por duas concepgdes de
curriculo: uma com o objetivo de a formacao atender a configuragdo atual do mundo
do trabalhol[...] e a outra voltada para a perspectiva da formagdo humana integral
(Baracho, 2018. p. 28).

Tais concepgdes se materializaram, por exemplo, no Decreto 2.208/1997, assinado por
Fernando Henrique Cardoso (FHC), que priorizou uma formagao técnica desvinculada do
ensino médio, alinhada as politicas neoliberais. Tal texto legal trazia aspectos ainda que
dialogavam fortemente com o que foi proposto por Salm (1980), cujo contetido defende que o
trabalho prescinde da escola, afirmando ser, no interior do setor produtivo hegemonico, que
seja submetida a formacao os trabalhadores produtivos, como se pode notar no seguinte artigo

do supracitado texto legal:

“Art 2° A educagdo profissional serda desenvolvida em articulagdo com o ensino
regular ou em modalidades que contemplem estratégias de educacdo continuada,
podendo ser realizada em escolas do ensino regular, em institui¢des especializadas ou
nos ambientes de trabalho”.

Tal dispositivo articula, assim, uma descredibilizacdo da escola, que reduz, segundo
Salm, a escola a uma institui¢do marginalizada frente ao mercado, podendo ter o seu papel
desempenhado pela industria, por exemplo.

No entanto, no campo dessas disputas, o Decreto 5.154/2004, assinado por Luiz Inacio
Lula da Silva, revoga integralmente o documento criado pelo mandatério anterior e integra a
formacao técnica ao Ensino Médio Regular, fazendo com que o estudante conclua no Ensino
Técnico-Profissional apenas se tiver também terminado o ensino regular.

No entanto, a mesma evolucdo tecnologica que reestruturou a producao e também a
reproducdo do capital criou mecanismos de desprotecdo do trabalhador. Desta forma
adentramos o século XXI, sob a égide da industria de servicos, da intensificacdo do trabalho e
da "pejotizacdo” (Antunes, 2018). O que se viu, entdo, foi a compulsodria e total adesdo dos
realizadores em audiovisual, a partir de 2010, para uma categoria de pejotizagdo denominada
Microempreendedor Individual (MEI).

Assim, poderiamos elaborar propostas de orgamento para os trabalhos em cinema, bem
como, posteriormente, emitir notas fiscais de servigos. O que se vé ¢ uma quantidade cada vez
menor de emprego para um contingente cada vez maior de trabalhadores (/dem, 2018).

Trabalhadoras oriundos, por exemplo, do Curso de Realizagdo, enquanto estudavam e
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trabalhavam em outras ocupagdes, além do cinema, encamparam a realidade de se tornar MEI
e adentrar na industria de servi¢os. Nao temos, no cinema cearense, uma industria, tampouco
uma politica consolidada de formacao técnica na cidade de Fortaleza. Mas tem-se uma industria
que regula os servigos e fatura sobre o trabalhador.

Nesse contexto, o estudante trabalhador do curso se via frente a uma formacao
fortemente ligada a produgdo do trabalho em audiovisual que reunia habilidades multiplas e
interdisciplinares, mas frente ao mercado em que o trabalhador estava desprotegido, mas agora
revestido de pessoa juridica.

Um(a) realizador(a) audiovisual, assim, teria de criar seus proprios produtos e meios,
canais e redes de compartilhamento para fazer seus trabalhos terem repercussdo. Assim,
segundo Antunes, ndo importa que suas atividades, dentro da divisdo do trabalho, sejam
intelectuais ou manuais, todos e todas estao afetados(as) pela informalidade e pela flexibilidade
(Antunes, 2018). Isto ndo significa, no entanto, dizer que h4 equidade na forma como estes
aspectos contemporaneos do trabalho afetam as diferentes classes economicas.

A realidade enfrentada, portanto, ¢ a de que uma das atribui¢des fundamentais do Estado
diz respeito a sua “auto minimiza¢do” em face do livre jogo das leis da oferta e da procura
(Frigotto, 1984). Deslegitimam-se, pois, uma série de reivindicagcdes e lutas populares, no
tocante a garantia de direitos, tanto na esfera politica, quanto na esfera socioecondmica,
principalmente. Nesse sentido, os decretos 9.262/2018 e 10.185/2019%, que "extingue cargos
efetivos vagos ou que venham a vagar dos quadros de pessoal da administragdo publica e veda
a abertura de provimento de vagas adicionais para os cargos que especifica", sdo exemplos deste
fendmeno supracitado. Dentre as centenas de cargos ali extintos, o cinema ¢ uma das areas do
conhecimento impactadas.

A época destes decretos, a UFC e a Universidade de Fortaleza ja possuiam seus cursos
de graduag¢do em cinema e audiovisual e ja haviam formado turmas. Das poucas janelas de
trabalho nao alienado e seguro ainda existentes, adentrar na profissdo como servidor publico
federal ndao era mais uma possibilidade de construcdo de carreira, frente a estratégia de asfixiar
tudo aquilo que tivesse o poder de confrontar a autoridade na qual se revestia o governo federal

naqueles anos, felizmente passados, de autoritarismo sem maquiagens.

4 Os decretos em questdo extinguem cargos de fotografo, técnico cinematografico, operador de dudio, montador
cinematografico, dentre outros importantissimos para o desenvolvimento da cultura audiovisual nas
universidades e outras instituicdes publicas federais.
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Os anos se passaram, chegamos ao governo Lula, mas estes decretos nunca foram
revogados ou revistos. Nesse sentido, em 2024, o colégio de gestores de comunicagdo das
institui¢cdes federais de ensino superior (COGECOM) lancou a “Carta de Brasilia”, na qual
repudiam os decretos n°® 9.262/2018 e 0 10.185/2019, em que afirma: “Manter as consequéncias
desses decretos autoritirios ¢ dar sequéncia a um projeto neoliberal de desmonte das
Institui¢des Federais de Ensino Superior™.

Assim, frente ao caso do “Curso da Vila”, a hegemonia estatal sobre a educagdo
institucionalizada pressupoe a oferta de Ensino Extensionista de forma gratuita, assegurando
parte da democratizacao do acesso ao ensino de audiovisual. No entanto, a realidade do trabalho
em audiovisual encontra, no Estado brasileiro, uma negacdo em absorver os jovens advindos
de anos de estudo dedicado ao audiovisual. Nao se trata, aqui, apenas do “Curso da Vila”, agora
nos idos de 2025, mas de tantos outros cursos que foram abertos em universidades federais e
que ndo encontram protecdo ao conhecimento que foi produzido ali.

Por outro lado, o que apresenta o novissimo ensino médio, no que diz respeito ao ensino
técnico e profissional, através da Lei 14.945/2024°, ha que ser considerado no que diz respeito
ao carater extensionista do Curso da Vila, que carregava, pelo menos, até a turma ingressante
em 2022, em seu certificado, a chancela de projeto de extensdo da UFC, no ambito do Instituto
de Cultura e Arte (ICA). Isto posto, hd uma possibilidade de viabilizar o didlogo entre extensao

e ensino técnico-profissional, por exemplo, considerando o Art. 35 - B - paragrafo 4:

[...] para fins de cumprimento das exigéncias curriculares do ensino médio em regime
de tempo integral, excepcionalmente os sistemas de ensino poderdo reconhecer
aprendizagens, competéncias e habilidades desenvolvidas pelos estudantes em
experiéncias extraescolares mediante formas de comprovacdo definidas pelos
sistemas de ensino e que considerem: III - a participagdo comprovada em projetos de
extensdo universitaria ou de iniciacdo cientifica ou em atividades de acordo com a
legislacao (Lei 14.495/2024, p. 1 e 2).

Tal argumentagado, assim, refor¢a a possibilidade do Curso de Realizagdao, em ambito
municipal, ser um projeto, cada vez mais, capaz de se relacionar com a cidade e com a formagao
em audiovisual, de forma a garantir a diversidade do publico que lhe acessa, nao s6 no ingresso,
mas na permanéncia.

A politica, na esfera federal, portanto, apresenta agendas dispares, posto que a medida

que alicerca uma nova atualizagdo do ensino médio, em especial, o técnico e profissional,

5 Acessado através de https://www.ufc.br/images/ files/noticias/2024/240913 cartadebrasilia_cogecom.pdf
6 https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/Iei/2024/1ei-14945-31-julho-2024-796017-publicacaooriginal-172512-
pLh tml (acessado em 02julho de 2025)



http://www.ufc.br/images/_files/noticias/2024/240913_cartadebrasilia_cogecom.pdf
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2024/lei-14945-31-julho-2024-796017-publicacaooriginal-172512-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2024/lei-14945-31-julho-2024-796017-publicacaooriginal-172512-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2024/lei-14945-31-julho-2024-796017-publicacaooriginal-172512-pl.html
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ampliando a capilaridade das instituigdes através da oportunidade de aliar extensdo e ensino
técnico-profissional, ndo tem uma proposta viavel para esta questdo da extingao dos cargos
ligados ao audiovisual de que tratam os supracitados decretos. Desta forma, a rebote da politica
publica incerta, cria-se mao-de-obra qualificada e precarizada, formada pelo Estado, mas sem
um programa que construa itinerarios formativos continuados e inser¢do cidada no mundo do
trabalho.

A ultima ferramenta legal do Estado, assinada por Luiz Inécio Lula da Silva, em junho
de 2024 foi a Lei 15.141/2025 que sedimenta a politica de extingdo de cargos ligados ao
audiovisual no servigo publico federal, especialmente nas institui¢des de ensino superior, a
guisa de modernizar o servigo publico. Nada pode explicar a manutengao dos gestos autoritarios
de governos que desfecharam golpes doloridos na classe trabalhadora, como os decretos dos
dois ultimos chefes maximos deste pais. Diga-se que nada pode explicar isso, no sentido em
que o Governo Federal, a partir da Empresa Brasileira de Comunica¢ao (EBC), acaba de abrir
concessdo publica para inimeras radios e canais de TV universitarias, que precisarao sobretudo

de material humano para objetivar este esforgo.

1.2 Porum processo de aprendizagem emancipatorio, integral e politécnico

Em meio a todas estas mudangas de cendrio, no pais e em Fortaleza, o “Curso da Vila”
se manteve, configurando-se como um percurso formativo em audiovisual longevo, cujas
muitas dimensdes da implementacao atravessaram as vidas de estudantes trabalhadores, que
enxergaram, no cinema, uma possibilidade de empoderamento por meio de um novo oficio ou
de uma luta politica mais coletiva, ambos envolvendo questdes que perpassam uma nogao de
democratizagdo do audiovisual visando a producdo de cidadania e, para isso, a construcao de
uma formacgao emancipatoria, politécnica e integral.

Nao existe ensino de cinema em que nio esteja envolvido um processo de emancipagao
humana. Essa emancipagao se da para Ranciere, citado por Migliorin (2014), dentro de sala de
aula, a partir de um principio da igualdade. Isso significa que todos os ali, envolvidos, na
atividade criativa de fazer um filme, terdo o mesmo potencial de intervir: principio de que,
presentes estes participantes de sala de aula, suas inteligéncias estardo igualmente consideradas.
Para o autor, ¢ importante dizer que nem a igualdade nem o dispositivo “sala de aula” sao
elementos dados, pré-estabelecidos, nesta relagdo, tendo de ser instaurados.

O ensino de cinema, sob este ponto de vista, possibilita observar a dimensao estética da

emancipagdo (Migliorin, 2014). Por ai, sobre a crise da imagem-acdo, sobre a crise de um
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cinema que ndo ¢ possivel para a classe trabalhadora, torna-se necessario inventar um outro
cinema ¢ uma outra, ou outras, formas de fazer filmes. No entanto, numa sociedade em que o
metabolismo social do capitalismo age, o autoritarismo e a dinamica de classe sempre sera algo
a ser enfrentado. Assim, ¢ importante refletir, nesse tltimo movimento desta se¢ao, sobre uma
pedagogia para o cinema.

Nao existe um modelo de aprendizado em cinema. Podem existir experiéncias, mais ou
menos, exitosas, mas ndo ha, ainda, um padrao, um método que garanta a ninguém que aprendeu
a fazer cinema. Existem principios, no entanto, que podem ser explorados, em sala de aula, no
campo do roteiro, da fotografia, da sonorizagdo, e dos processos de montagem cinematografica.

Mas, aprendido qualquer método de producao ou fluxo de trabalho, havera sempre a
coercao, daqueles mesmos que admiram tanto a classe trabalhadora e o principio educativo do
trabalho, para que “fixemos nossas identidades como soldados do trabalho e sejamos o grande
exército do trabalhador do futuro” (Migliorin, 2014, p.12). Assim, se a luta ¢ por igualdade,
parecer ser proficuo buscar, na linguagem do cinema, a emancipagao que torne possivel uma
nova relacdo homem-maquina.

Assim como a sala de aula, bem como a igualdade apregoada por Migliorin (2014) apud
Ranciere (2012), o Cinema ¢ algo por ser instaurado no momento exato em que o fazemos.
Sendo assim, estamos, a todo momento, negociando nossos fazeres e tentando reescrever a
realidade com nossos desejos. “Trata-se menos da execug¢do de um projeto de conhecimento,
do que uma multiplicagdo de possibilidades de entradas no cinema e na criagdo” (Idem. 2014,
p.6).

Assim, para Migliorin (2014), a sala de aula de um curso de cinema, longe querer possuir
a igualdade como um Telos’, credita a sua dimensdo produtiva e formativa a construgio de algo
que o autor vai chamar de “equipamento coletivo”, no qual estdo descentradas todas as pessoas
em prol de criar junto. A isso o autor da o conceito de “pedagogia maquinica”. Nesta acepcao,
além do “esvaziamento das centralidades”, o funcionamento da maquina ndo ¢ algo que tenha
fim em si mesmo, mas que incorpora matérias que atualizam seu préprio funcionamento.

Sob este ponto de vista, tudo ¢ maquina: o estudante, o professor, a camera, a lousa, a
sala de aula e a propria escola. Sob este fundamento, no entanto, defende o autor que essa
construcdo ¢ a maneira de repensar a propria maquina e de retornar ao ambiente pedagogico
com as nossas experiéncias filmicas, momento em que parte importante do conhecimento se

efetiva.

7 “A igualdade ndo € algo que se alcangara no fim de um processo, nem esta submetida a um projeto e as relagdes
de causa e efeito.” (Migliorin, 2014, p. 2)
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Migliorin (2014) coloca, ainda, a questao de como os filmes precisam ter independéncia
estética, em relacao aos meios externos. Ou seja, o equipamento coletivo sala de aula ¢ a
maneira de refazer as relagdes homem-maquina. Simondon (2012, p. 327) apud Migliorin
(2014, p.9), por exemplo, o autor coloca que “[...] € o trabalho que da& sentido aos objetos
técnicos, ndo o objeto técnico que da sentido ao trabalho™ [...]. Trata-se, possivelmente, de
libertar, ndo s6 a linguagem, fragmentadamente, mas, também, o processo de producao para
realizar os filmes. Na esteira desse pensamento, concordamos com Migliorin (2014), quando o
autor afirma que, no espago pedagogico, temos o dever de refazer a relagio homem-maquina.

Ainda segundo o mesmo autor “O cinema, assim como a educacgdo, funciona
devolvendo algo do sujeito ao mundo, inventando um receptor para essa devolu¢do. Uma
devolugdo que ndo ¢ da coisa em si, mas da coisa atravessada por uma mediag¢do estético-
politica”. Pensar uma “Pedagogia do Cinema”, partindo deste ponto de vista, se torna um modo
de criar condi¢des para que esta devolugdo ocorra. Essa pedagogia concebe o cinema, ndo
apenas como uma técnica isolada, mas como uma praxis cientifica e coletiva capaz de superar
a divisdo entre trabalho manual e intelectual, promovendo a autonomia e questionando as

relagdes de producao hegemonicas. Assim, dialogamos com Simondon na seguinte afirmagao:

“Uma atividade como o cinema ¢ na verdade capaz de criar, ela mesma, conceitos
cujo uso ¢ aprendido na manipulacdo das realidades cinematograficas, mas que podem
ser estendidas e até mesmo universalizadas ao ponto de constituir uma verdadeira
visdo de mundo.” (Simondon, 2014, p. 355 apud Barroso e Migliorin, 2016).

No entanto, esta visao de mundo criada pelo cinema foi historicamente usada, sobretudo,
para replicar pontos de vista opressores e imperialistas. Basta perceber como o cinema
estadunidense ¢ pedagdgico, colocando aquele Estado Nacional como um protagonista benéfico
para a ordem mundial, enquanto outras nacdes estdo relegadas & condi¢do de povos a serem
salvos de sua condicao de atraso pelas maos do grande irmao. Assim, ndo nos basta que o
cinema tenha esta potencialidade. E necessario que ele seja tomado pelas mios da classe
trabalhadora para a sua emancipagdo. A expressao ‘“Pedagogia do Cinema” ja foi citada por
diversos autores, tais como Sol de Carvalho (2018), que tenta definir o cinema mogambicano
essencialmente como um cinema pedagdgico. Sob esta visdo, o Cinema cumpre um papel de
ferramenta, suporte, mediacdo entre a realidade e a humanidade. No caso especifico de
Mocambique, foi historicamente fomentado pelo estado e atendeu a temas que sdo parte da

agenda social de governo, tal como afirmado a seguir:
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Sejamos claros, existem algumas obras de ficcdo mogambicanas que foram
essencialmente financiadas por fundos de cinema estrangeiros, mas a grande maioria
foi apoiada pela comunidade doadora em Mocambique. Quase sempre relacionados
com programas sociais em que eles estavam engajados (Sol de Carvalho, 2018. p.42).

Visto desta forma, o cinema pode, por exemplo, como em “O Encouragado Potemkin”
(Eisenstein, 1925) desenvolver, dentre outras ideias, a de que o protagonismo ¢ coletivo, ndo
existindo um hero6i, sendo este o povo, em sua for¢a, pujanga e coletividade. “Desde esse
momento inaugural com os soviéticos, o sentido ¢ o que h4 a conhecer do mundo ndo possui
mais um acesso direto pela imagem, mas se faz na construgdo mediada pela montagem”
Migliorin (2016). Tomado este ponto de vista, a montagem seria a forma como o filme (e seu
narrador) guiam aquele a que assiste por um caminho em que se deseja revelar assuntos de
interesse coletivo e, sobremaneira, desvendar, ou melhor, retirar a magia que encobre o cinema,
desmistificando-o perante quem o presencia.

A relacdo apontada pelo autor, aqui, porém, ainda se centra na relagdo do filme com o
espectador. E uma relagdo de aprendizado que poderia ser comparada, a grosso modo, a uma
aula expositiva. Aquela em que o professor quer passar ao aluno aquilo de que acha que tem
posse: o conhecimento. O professor demonstra. O aluno observa, julgando que, assim,
aprendera. Nao ha qualquer possibilidade de parar a aula, ou melhor, o filme. Ainda assim, este
J& € um esforgo, por parte do cineasta, por construir junto do espectador e de minimizar a
hierarquia entre o filme e a pessoa que assiste ao trabalho audiovisual. Por outro lado,
poderiamos afirmar que, presente o objetivo do diretor em realizar um filme que entrega parte
de seus sentidos as interpretagdes do espectador, este sera fundamental para o conhecimento de
quem estuda cinema e o realiza. Porém, quanto ao uso da expressao “Pedagogia do Cinema”,
esta, para Eisenstein, apud Migliorin (2016), ainda estava ligada ao filme. Era o pensamento
sobre a pedagogia presente no filme, ou que poderia ser extraida dele.

Seria necessario, no entanto, a essa altura da historia do Cinema e do Audiovisual,
refletir e analisar como vem sendo perpetrada a formacao, nesta area, ja que o “cinema permite
uma experiéncia sensivel ao espectador, mas que ao nos colocarmos no lugar do criador estamos
aprendendo sobre a criagao em si”’ Migliorin (2016). O aprendente, nesta pesquisa, assume o
lugar também de realizador daquilo. Considerada tal condi¢do propria deste curso, ¢
incontorndvel que este espectador considerado por Eisenstein (Idem, 2016) seja agora
protagonista.

Antes, critico frente aos filmes; agora, ei-lo com suas PROPRIAS imagens, a reivindica-

las como parte do mundo. Entretanto, a questdo a ser considerada diz respeito a forma como
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sera proporcionado o acesso a formacdo. Em contexto de aprendizado, os estudantes serdo
treinados a reproduzirem convengdes estéticas hegemonicas, em equipes organizadas
hierarquicamente, ou serdo construidos meios de confrontar modos de ver e de fazer? Longe de

ser uma resposta, a citacao abaixo nos ajudar a refletir criticamente a respeito:

[...] “Como ndo se pode ensinar nada, ler, escrever, mas sim a de criar condigdes para
as pessoas aprenderem. Nao acredito na transmissdo de conhecimentos, que se
transforma em um ritual, sem funcionalidade ou realidade. Os alunos ndo ficam
sabendo o que eu sei. Tenta-se fazer renascer para eles os mecanismos pelos quais eu
aprendi alguma coisa. Fundamentalmente ¢ criar uma atmosfera e um estimulo que
fazem os estudantes descobrirem e inventarem (Salles Gomes, 2014, p. 193 apud
Migliorin, 2016).

Concordando assim, com o posicionamento adotado pelos autores acima, podemos
retomar ao que Migliorin (2014) chamou de “Equipamento Coletivo”, ou seja, este lugar
fundado sobre o principio da igualdade onde se instaura a condi¢ao para aprender, ndo com o
cinema, mas aprender o Cinema. Entender os principios que sempre servirdo de base, muitos
deles ancorados em disciplinas das diversas areas, como a Fisica, a Matematica, a Linguistica,
a Historia, a Literatura, a Engenharia, a Geografia, apenas para tentar exemplificar o quanto ¢é
vasta a base em que se produz cinematograficamente. Assim, frente ao Projeto Politico-
Pedagogico de qualquer escola ¢ importante ter uma postura critica autorreflexiva de como sdo
trazidas as questoes do cinema para os encontros.

Para além disso, quer-se ter em mente uma Pedagogia do Cinema, ndo para ter no
aprendizado em cinema uma camisa de forca que amarre os modos de fazer de todas as
formagoes possiveis, garantindo um padrao de aprendizado para o oficio. Quer-se, no entanto,
um meio de abordagem, que conscientize o aprendente da incompletude constante do seu
conhecimento, que so se atualizara, a medida que se torne necessaria a desenvolver qualquer
artefato audiovisual.

Outra forma muito comum de uso do cinema, em sala de aula, consiste na tentativa, por
parte de professores de todas as areas, ao levarem filmes para a sala de aula, de promover
discussdes a respeito dos mais variados temas. Sejam sobre a biografia de alguma
personalidade, sejam sobre a biodiversidade, em algum lugar do mundo, este ¢ um modelo de
uso do cinema com fins a um aprendizado especifico, geralmente, distante da discussdo sobre
o proprio cinema. O cinema, neste caso, ¢ posto, em sala, como suporte pedagdgico. O papel

instrumental do Cinema, neste caso, exprime a ideia de uma pedagogia com cinema.



29

Neste caso, o Cinema ¢ visto como uma forma de conhecer o mundo, seja um pais
distante ou uma cultura cujas praticas admiramos. Lembremos de quando assistiamos a
televisdo na infancia e escutdvamos a ideia dos programas de conhecer o mundo, sem sair de
casa. Quando pensamos em uma Pedagogia voltada a estudantes que, numa turma, possuem o
objetivo comum de fazer filmes, ¢ importante compreender a particularidade e a ampla gama
de possibilidades desta aprendizagem, uma delas apresentada por Migliorin (2014).

Repensar e refazer os métodos de trabalho, na escola, em meio a uma turma de cinema,
implica, inevitavelmente, encarar a escola na sua dimensao politica. A sala de aula, o professor,
os estudantes e tudo que forma parte deste equipamento coletivo (Migliorin, 2014) tem o poder,
através da formagao, de questionar a propria maquina da qual somos parte. A relevancia reside
na analise de como a Pedagogia do Cinema, através da constru¢do do que Migliorin (2014)
nomeia de equipamentos coletivos, pode refazer relagdes produtivas.

Dentre outras questdes, o que estd em jogo, aqui, é: como fazer para que uma pessoa
aprenda satisfatoriamente principios cientificos da profissdo para a qual esta se formando,
compreendendo seus fluxos de trabalho e sua evolugdo historica. No caso desta pesquisa, por
escolha e por trajetoria de vida do pesquisador, este saber ¢ o Cinema. Assim, ¢ oportuno, para
o presente estudo, o gesto de se voltar para a formagdo em cinema, ou, sendo mais especifico,
estudando a possibilidade de que ndo ha metodologia garantidora do seu aprendizado. Mas que
ha, nos modos de fazer e aprender a fazer do cinema, uma forte ligagdo com a ciéncia envolvida
em seus fluxos de trabalho. Um fazer que sempre ¢ cientifico e que detém meios de superar a
linha de produgao e todas as adaptagdes da divisao entre trabalho manual e intelectual.

Nessa perspectiva, a “Pedagogia do Cinema” emerge como uma proposta que visa, ou
poderia visar (isso sera sempre uma escolha dos professores) a superacdo do uso instrumental
do cinema na educagdo, posicionando-se como uma praxis coletiva e cientifica, capaz de
fomentar a autonomia, a critica social e a superagao de divisdes laborais historicas. Diferente
da "Pedagogia com cinema" — comum, em salas de aula, nas quais filmes servem como
suportes tematicos para discutir biografias, biodiversidade ou questdes sociais, sem aprofundar
o fazer cinematografico, a Pedagogia do Cinema pretende tratar o audiovisual como um saber
integral, implementando a técnica, a historia e a reflexdo politica. Inspirada em pensadores
como Jacques Ranciére (2012), Gilbert Simondon (2012), Murray Schafer (1991) e autores
contemporaneos, tal abordagem propde que se veja o cinema, ndo como ferramenta isolada,
mas como forma de expressdo que convoca o "equipamento coletivo" e que tem o potencial de

reconfigurar relagdes escolares e reformular saberes.
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Foi proficuo enxergar, pois, que essa abordagem de uma aprendizagem de cinema, sob
o ponto de vista deste trabalho, a luz da educagdo emancipatdria de Paulo Freire, possui o poder
de promover a conscientizagdo critica sobre as relagdes de producao capitalistas, precarizagao
laboral e desigualdades sociais. No Brasil, especialmente em cursos técnicos de audiovisual,
revela-se o potencial transformador e emancipatdrio da formacao em cinema e audiovisual. Mas
aprendido qualquer método de produgdo ou fluxo de trabalho, havera sempre a coercdo,
daqueles mesmos que admiram tanto a classe trabalhadora e o principio educativo do trabalho,
para que “fixemos nossas identidades como soldados do trabalho e sejamos o grande exército
do trabalhador do futuro.” (Migliorin, 2014, p.12). Assim, se a luta ¢ por igualdade, busquemos
na linguagem do cinema a emancipacao que torne possivel uma nova relacdo homem-maquina.

Tal premissa dialoga com o seguinte texto:

Assim, para isso, torna-se necessario incorporar a formacgao para a vida, para a atuagado
politica e social, para a produgdo de conhecimentos e para a produgéo da subsisténcia,
ou seja, para o trabalho, permitindo ao jovem ou adulto participar, ativamente, como
cidaddo e como profissional, compreendendo as relagdes presentes, combatendo a
forma de trabalho alienado na sociedade vigente e em perspectiva atuando na dire¢do
da reconstrug¢ao de um pensamento social regional e global (Baracho, 2018, p. 209).

Essa abordagem confronta contradi¢des reais, como politicas publicas dispares no
Brasil: a Lei 14.945/2024, por exemplo, valoriza convénios para um ensino técnico, enquanto
decretos de 2018/2019 e a Lei 15.141/2025 extinguem cargos publicos, em audiovisual,
deixando egressos de cursos técnico-profissionais e superiores em mercados precarizados,
enfrentando a "pejotizacdo" como falsa solugdo para o desemprego. Assim, a pedagogia ndo
ignora o mercado, mas o critica, formando profissionais capazes de refazer relagdes produtivas.

Assim, em defesa de uma formagao técnica humanizadora, em que se valorize, portanto,
a formagdo omnilateral e a emancipacdo humana dos (as) trabalhadores (as), a escola pode
assumir um carater unitario na formacao de seus estudantes, discutindo uma proposta de ruptura
com toda a espécie de dualismo na organizacdo do sistema educacional e o resgate da razao
emancipatoria na luta cotidiana contra a barbarie para conduzir-nos a uma praxis revolucionaria
(Frigotto, 1997, p. 72).

Em um sistema instavel de plataformizagao do trabalho, acreditamos que nao existe
aprendizado em cinema que ndo seja emancipatdrio e que o gesto de fazer filmes nos poe frente
a questoes no campo das relagdes entre trabalho e educagdo, incitando uma interlocugao frontal
entre o saber e o fazer, pensando com Paulo Freire, que afirma que os estudantes devem ser

“postos a pensar ndo so criticamente sobre sua forma de estar, mas criticamente atuem sobre a
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situacdo em que estdo." (Freire, 1970, p. 30). A Pedagogia do Cinema visa a uma emancipagao
que destaca as capacidades humanas, fomenta consciéncia critica para as transformagoes
sociais, equilibrando inser¢do laboral com a garantia de cidadania ativa.

Pensar uma “Pedagogia do Cinema” reposiciona a sala de aula como propulsora de
educacdo integral, superando visdes utilitdrias para uma praxis que questiona o status quo,
reconfigura a sala de aula como espago politico e empodera geragdes para uma sociedade mais
democratica e equanime. Assim sendo, os desafios incluem o estudo das possibilidades de haver
metodologias ndo padronizadas para avaliar o aprendizado, como por exemplo: como medir
autonomia criativa?

Sob a perspectiva de uma educacdo emancipatoria, o ensino técnico em cinema visa a
ampliar sentidos, preparando individuos, ndo para o mercado, mas para uma participacdo ativa
na sociedade e na transformagdo social. A formacdo humana integral, assim, equilibra a
preparacdo profissional com o desenvolvimento de uma consciéncia critica sobre a realidade
social e o papel transformador do trabalho em uma sociedade democratica. Essa justificativa
fundamenta a urgéncia de investigar como o potencial emancipatorio da pedagogia do cinema
pode ajudar a pensar os processos de aprendizado em cinema em escolas técnicas, entendendo
como superar as contradi¢cdes do sistema através da construcdo de um aprendizado consciente.

A visdo de Ramos (2003) sobre a formagao humana integral coloca o trabalho no centro
do processo educativo, conferindo-lhe um papel fundamental na constru¢do do conhecimento e
no desenvolvimento humano. Esta abordagem ¢ sustentada por uma compreensdo dupla do
trabalho:

Trabalho no sentido ontologico: Aqui, o trabalho ¢ visto como uma praxis humana
transformadora. Neste contexto, o trabalho ndo ¢ apenas um meio de subsisténcia, mas uma
atividade intrinsecamente ligada a condi¢ao humana, capaz de transformar o mundo e o proprio
ser humano. O trabalho, como atividade consciente e intencional, permite ao ser humano
modificar o ambiente a sua volta, criando cultura ¢ conhecimento. Assim, ele se torna um
veiculo para a expressao da criatividade, individualidade e liberdade.

Trabalho no sentido historico: Nesta perspectiva, o trabalho ¢ entendido como o modo
de producdao predominante, que molda as relacdes sociais, econdmicas e politicas. Essa
dimensao historica do trabalho revela como as formas de trabalho, as condi¢des laborais e as
relagdes de produgdo evoluiram ao longo do tempo, influenciando a organizagao da sociedade
e a distribui¢cdo do poder e dos recursos.

Ao adotar o trabalho como principio educativo, Ramos (2003) destaca a importancia de

compreender essas duas dimensdes para uma formagdo humana integral. Isso implica, ndo
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apenas na aquisi¢ao de habilidades técnicas e conhecimentos especificos para o desempenho de
atividades produtivas, mas, também, na compreensao critica do papel do trabalho na historia
humana, na produgao cientifica e tecnoldgica, e na transformacao das condigdes de vida.

A formagdo humana integral, portanto, envolve tanto a preparacao para o universo de
trabalho quanto o desenvolvimento de uma consciéncia critica sobre a realidade social e o papel
transformador do trabalho na constru¢cao de um mundo mais justo e sustentavel.

Numa sociedade capitalista, neoliberal, a ciéncia e o conhecimento estio sujeitos, assim
como outras dimensdes da vida, a propriedade privada. Nessa dindmica, em que os detentores
da propriedade privada possuem o conhecimento, a terra e os meios de produgdo, a classe
trabalhadora ndo pode ser alienada completamente do conhecimento sobre os processos
produtivos. Para modular essa alienagdo, foram criados, historicamente, varios mecanismos de
controle para expropriar e sistematizar o potencial produtivo de trabalhadores e trabalhadoras.
Assim, a industria taylorista, com base na atomizacao do trabalhador, tentou torna-lo alheio ao
conjunto do trabalho que produz. Nisto consiste o ensino profissionalizante e a ideia de
empregabilidade para o operario, no passado, mas, hoje, para diversos tipos de trabalhadores
assalariados. O Ensino profissionalizante ¢ destinado a quem vai executar aquilo que os
cientistas-intelectuais pensaram.

A superacao desse tipo de sociedade ¢ que viabiliza as condi¢des para que todos os
homens possam se dedicar a0 mesmo/o tempo ao trabalho intelectual e ao trabalho manual. A
idéia de politecnia se esboga nesse contexto, ou seja, a partir do desenvolvimento atingido pela
sociedade humana no nivel da sociedade moderna, da sociedade capitalista, e ja detectando a
tendéncia do desenvolvimento dessa sociedade para outro tipo de sociedade que corrija as
distor¢des atualmente existentes (Saviani, 1987, p.16).

A Politecnia, entdo, fenomeno moderno, ataca diretamente a divisdo entre trabalho
manual e intelectual, mas nao ¢ uma reunido de multiplas técnicas que levam, ao profissional
em formag¢do, o dominio completo dos processos de producgdo. Se a “politecnia fosse o conjunto
da totalidade das técnicas disponiveis, haveria uma relacao sempre incompleta, sempre sujeita
a acréscimo” (Saviani, 1987, p.17). A politecnia estd ligada, sobretudo, aos “fundamentos
cientificos das diferentes técnicas que caracterizam o trabalho moderno” (Idem, 1987, p.17).

Pensado isto e aplicado ao aprendizado em cinema, a politecnia tem menos a ver com a
necessidade de aprender a operar uma camera do que com as propriedades fisicas envolvidas
na captagdo da luz ou com a passagem desta através da oOtica das lentes objetivas.
Independentemente do instrumento utilizado, seja analdgico ou digital, os principios que regem

seu funcionamento e fluxo de trabalho continuardo sendo essenciais para o desempenho do seu
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oficio, ainda que a tecnologia avance e que os equipamentos evoluam. E inevitavel, ao tocar
neste ponto central a respeito da politecnia, lembrar que o mesmo principio que foi descrito
logo acima para a fotografia, se aplica ao roteiro e ao som, por exemplo. Em que pesem todas
as maneiras de narrar ja vistas e descritas para o cinema, os fundamentos da escrita para o
roteiro se mantiveram, mesmo com a ampla circulacdo da maxima de que o cinema ¢ “uma
camera na mao e uma ideia na cabeca”, ideia esta que, em si, ja tem inimeras limitagdes em
sua premissa.

A politecnia, assim, aplicada ao universo do aprendizado em cinema, ¢ uma ferramenta
que pode eliminar a divisdo social do trabalho de um set de filmagem, sobretudo num cinema
nao-industrial, como o brasileiro € o cearense, particularmente. Assim, uma Pedagogia do
Cinema pensada sob o prisma da Politecnia pode nos guiar para uma formagao em cinema que
seja a da maquina coletiva, mas do que da linha de produgao.

Esta posicdo, assim, confronta a ideia de qualificacdo como conceito historico,
destacada por Souza e Previtali (2022), ajustando-se as mudangas no mundo produtivo, para
uma preparacao para o processo produtivo, participagdo politica/cultural e prosseguimento de
estudos superiores numa perspectiva de uma educacdo multidimensional. Essa visdo ecoa a
proposta de Saviani (1987) e Baracho (2018) de superar a dicotomia manual/intelectual,

promovendo um individuo ativo em multiplos Ambitos e, tendo, no seu horizonte:

[...] o dominio dos fundamentos cientificos das diferentes técnicas que caracterizam o
processo de trabalho produtivo moderno. Estd relacionada aos fundamentos das
diferentes modalidades de trabalho e tem como base determinados principios,
determinados fundamentos que devem ser garantidos pela formagdo politécnica
(Saviani, 2003a, p.140 apud Baracho, 2018, p. 212).

Desta forma, sob um regime educativo voltado a formacao em cinema, enfatiza-se uma
formagdo que integra o desenvolvimento técnico (habilidades praticas) com a compreensao
critica das relagdes sociais de produgdo. Se o capitalismo contemporaneo impoe desafios a
formagao educacional, como a precarizac¢do do trabalho e a exclusdo social, ha que se combater
esta opressao desde o chao da escola, seja do ensino regular, técnico ou de um projeto de
extensao.

O desafio ¢ que os conceitos trabalhados de formacdo humana integral, trabalho e
qualificagdao profissional vém ao encontro de superar a dicotomia existente entre trabalho
manual e trabalho intelectual, incorporando a formagao para a vida, para a atuacdo politica e
social, para a producdo de conhecimentos e para a producao da subsisténcia, ou seja, para o

trabalho. Isso permite ao individuo participar, ativamente, como cidaddo e profissional,
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compreendendo as relacdes presentes, combatendo a forma de trabalho alienado na sociedade
vigente ¢ em perspectiva atuando na dire¢do da constru¢do de um trabalho humano
emancipador (Baracho, 2018, p.28).

A qualificagdo, considerados os argumentos acima, nao assegura emprego ¢ reflete a
obsolescéncia acelerada, causada pela tecnologia, que absorve postos de trabalho anualmente,
a medida que cria outros. Isso desafia a crenca comum de que habilidades especificas garantem
estabilidade no mercado de trabalho. Assim, ndo nos custa lembrar que a politecnia, como
abordagem pedagodgica, se constitui como uma ferramenta garantidora de que, em meio as
transformagdes tecnologicas, os principios cientificos fundantes das atividades permanecera

como base para os aprendentes que, sobre este alicerce, poderdo acumular outros saberes:

[...] Qualifica¢do como sindnimo de garantia de trabalho constitui-se uma utopia, uma
vez que a tecnologia absorve anualmente, numerosos empregos. Portanto, a
qualificagdo ¢ um conceito historico, pois um trabalhador que esta qualificado num
periodo hoje amanhd ndo estd mais, ou seja, muda com o tempo, ¢ também a
qualificagdo ¢ um conceito relacional porque envolve as dimensdes de classes, isto ¢,
a classe burguesa e a classe trabalhadora (Souza e Previtali, 2022, p.102).

A qualificagcdo ¢ algo relativo e mutavel, dependendo do contexto temporal. Um
trabalhador qualificado, hoje, pode perder relevancia, amanha, devido a avangos tecnoldgicos,
sugerindo que o valor da qualificagao ¢ transitorio e adaptavel, influenciada por dindmicas de
classe, distinguindo a burguesia, que detém poder para definir demandas de qualificacdo, da
classe trabalhadora, que busca atender a essas exigéncias. Isso indica uma relagdo de poder e

desigualdade embutida no conceito.
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CAPITULO II
O CURSO DE REALIZACAO EM AUDIOVISUAL: PERSPECTIVAS DE EXTENSAO
E DE PROFISSIONALIZACAO.

Neste capitulo, iremos analisar o Projeto do Curso da Vila, versdo 2022, e indicar os

caminhos percorridos no processo da pesquisa.

2.1 Metodologia e Caminhos Percorridos

Na realizagdo da pesquisa, utilizamos a abordagem interdisciplinar entrecruzando
métodos e metodologias para responder a pergunta de pesquisa. Deste modo, langamos mao do
Estudo de Caso (Yin, 2001), relacionando elementos de andlise de conteudo (Bardin, 2016) e
da analise das narrativas de formagdo (Josso, 2001). Este entrecruzamento de metodologias e
técnicas de pesquisa possibilitou que percorréssemos um caminho tedrico-metodolégico que
possibilitasse a construgdo de uma pesquisa académico-cientifica com todo rigor exigido pelo
campo interdisciplinar®. Como afirma Frigotto, “Os desafios no plano da realidade que se quer
conhecer nao sao menores, sobretudo quando o objeto do conhecimento € a propria praxis
humana” (Frigotto, 2010, p.8). Logo, nesta pesquisa de abordagem qualitativa, a praxis humana
se coloca no horizonte desta investigagdo metodoldgica, ou seja, iremos fazer analise de fatores
que determinam a compreensao do objeto de pesquisa que estd dentro da atuacdo das pessoas
frente a compreensao da educagdo escolar € o que dela devemos esperar.

Neste caso, a abordagem qualitativa nos permitiu uma analise profunda da proposta de
formacao profissional, incluindo a perspectiva dos participantes da pesquisa. Para a
compreensdo deste fendomeno educacional, conforme Dal-Farra e Lopes (2013) afirma, a
abordagem qualitativa em profundidade e contexto permitira uma analise abrangente acerca do

objeto investigado.

8 Area de concentragdo do mestrado.
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2.2 Procedimentos metodoldgicos

Os procedimentos metodolégicos da pesquisa combinaram coleta de dados empiricos
(entrevistas com egressos) e analise documental, com ajustes no planejamento inicial devido a
dificuldades de acesso institucional.

Inicialmente, o projeto previa comegar pela analise documental do Projeto do Curso de
Extensao em Audiovisual, versao 2022, Contetido Programatico e documentos oficiais do
curso. Contudo, o acesso ao PPC e a outros documentos da Escola de Audiovisual da Vila das
Artes so foi possivel apos solicitagdo formal via Lei de Acesso a Informacao (LAI), o que
deslocou essa etapa para momento posterior € a tornou concomitante as entrevistas.

A coleta de dados com egressos iniciou-se pelo contato individual (principalmente via
WhatsApp) para apresentagdao dos objetivos da pesquisa e convite a participagdo. Apds aceite,
o projeto completo era enviado aos participantes para que compreendessem claramente os
objetivos e sua possivel contribuigao.

Foram realizadas entrevistas com 6 (seis) egressos do Curso da Vila, com as seguintes
modalidades:

- 3 entrevistas presenciais;

- 1 entrevista por chamada de video;

- 2 respostas por escrito (roteiro enviado e devolvido por e-mail ou mensagens ao longo dos
dias).

Todas as entrevistas orais foram gravadas em dudio com autorizagdo prévia e expressa
dos participantes. O roteiro continha perguntas abertas, permitindo a livre elaboragdo. Nas
entrevistas presenciais e por video, foi possivel manter didlogo sincrono e aprofundamento
imediato. As respostas escritas, embora tenham limitado a interagdo em tempo real, revelaram
reflexdes criticas densas, muitas vezes, entregues de forma fragmentada, com tom ora lirico,
ora analitico, demonstrando alta consciéncia sobre o processo formativo vivenciado.

Paralelamente, as dificuldades de acesso aos documentos institucionais, acabaram por
se incorporar ao proprio corpus da pesquisa como artefatos significativos, revelando aspectos
da relacdo entre a institui¢do e iniciativas de investigagdo externa.

A andlise das entrevistas foi realizada, a partir da triangulagdo teorica, buscando
compreender as percepgdes, experiéncias e opinides dos egressos sobre sua trajetoria no curso.

Ja a andlise dos documentos (PC, legislagcdes educacionais, editais e atas obtidas via LAI)
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seguiu o0 método de andlise de contetido em trés etapas proposto por Bardin (2016): pré-analise,
exploracao do material e tratamento dos resultados/inferéncia.

A utilizagdo da LAI também permitiu delimitar com precisdo o recorte temporal da
pesquisa: o Curso de Realizacdo em Audiovisual funcionou como projeto de extensao em
parceria entre UFC e Prefeitura de Fortaleza, de 2006 até 2022, quando ocorreu a tltima selecao
(6" turma) antes do encerramento da parceria.

Assim, embora o planejamento original separasse claramente as etapas documental e de
campo, as contingéncias institucionais impuseram uma execu¢ao concomitante, enriquecendo
a compreensao dos obstaculos estruturais enfrentados pela pesquisa e pelo proprio curso ao

longo de sua existéncia.

2.3 Locus da Pesquisa: O Curso da Vila - Um Projeto de Extensio da UFC’

A Escola Publica de Audiovisual surgiu em 2006, durante a gestao da prefeita Luizianne
Lins. O comego foi feito de aulas debaixo de uma mangueira ou em prédios emprestados por
outros orgdos publicos. As salas do setor administrativo foram instaladas num pequeno anexo
de um casardo velho no Centro de Fortaleza. A Escola mantinha programas como o Pontos de
Corte, o Nucleo de Produgdo Digital e O Curso de Realizagao em Audiovisual, que era o maior
programa de formagao da escola, numa cidade que, aquela altura, ndo dispunha de curso
gratuito algum de média ou longa duracdo em Cinema.

O Curso durava dois anos. Na terceira turma!®, da qual sou egresso, iniciada em
setembro de 2013, e formada no inicio de 2016, por exemplo, foram 1900 horas/aula
computadas no certificado. Qualquer especializa¢ao académica dura menos. Cursos técnicos de
audiovisual tem carga horaria total de aproximadamente 1.200 horas. Trata-se de um curso de
longa duracdo, em carater de Extensdo da Universidade Federal do Cearé, mantido dentro de
um equipamento publico da prefeitura de Fortaleza: a Escola Publica de Audiovisual.

Por sua vez, o “Curso da Vila” inicia suas atividades em 2006, abrindo sele¢do para a

primeira turma. Este Curso ¢ mais antigo que o proprio Curso de Cinema e Audiovisual da

9 Atualmente, o Curso ndo possui mais ligagdo institucional com a UFC. (Informagdo obtida via LAI
solicitada ao ICA-UFC)

10 As turmas possuem entrada a cada 30 meses, aproximadamente, sendo a turma de 2013, encerrada ja em
2016, a terceira do Curso da Vila.
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UFC. A primeira turma so6 recebeu o prédio, onde o Curso deveria funcionar. quando ja estava
se formando, mais ou menos, em 2008. Nessa trajetdria, a prefeitura, por vezes, paralisou o
repasse de verbas para a Escola. Os estudantes, a época, entdo, ocuparam o prédio de um velho
casardo do Centro de Fortaleza, onde antes funcionava o Sistema Nacional do Emprego/
Instituto do Desenvolvimento do Trabalho (SINE-IDT). Durante semanas, os estudantes
criaram programacgao para receber visitantes na casa, onde expunham o projeto das instalagdes
do Curso, apds aquele belo casardo ser reformado.

Os estudantes da escola produziam trabalhos audiovisuais, desde o ciclo introdutério.
Fortaleza vivia um governo de esquerda, assim como no Brasil. A cidade de Fortaleza, aquela
época, parecia fazer as pazes com os seus cidaddos, tornando o carnaval uma festa da cidade,
mantendo as pessoas para brincar a festa aqui. Pululavam Pontos de Cultura que promoviam
oficinas de audiovisual, como o Fortaleza dos Maracatus, que produziu documentarios sobre a
pratica do Maracatu na cidade de Fortaleza.

A cidade estava ocupada pelas pessoas. Havia um retorno, que muitos nao haviam
vivido, de ir 4 Praia de Iracema tomar banho de mar, que antes era invidvel, sob o risco iminente
do assalto. A Praga General Tiburcio, conhecida como Praga dos Ledes, era ocupada pela
juventude, de dia e de noite. Através das agdes do NPD, por exemplo, dirigido, a época, pela
realizadora Michelline Helena, o projeto Fortaleza 24h convidou os Fortalezenses a produzir
um video de um minuto sobre cada uma das 24 horas do dia na cidade. E assim, a cada ano, no
aniversario da cidade, o NPD propunha um edital, que fosse inspirado nas musicas de artistas
da terra, ou fosse em personagens marcantes da cidade. A primeira turma foi a unica que rodou
em 35mm um exercicio de TCC'!.

No entanto, analisaremos aqui o Contetido Programatico da turma de 2022'2, ultima
edi¢do do curso em que houve a parceria com a UFC, na condicao de projeto de extensdo. Tudo
se iniciava com um ciclo introdutorio e seguia com os ateli€s: o ateli€ Imagem-Alteridade; o
Imagem-Narrativa; o Imagem-Espaco e o Trabalho de Conclusdo de Curso. As aulas

aconteceram a tarde, entre 13h30 e 18h'3.

! Filme catalogado na Cartografia do Audiovisual Cearense: Selos. 12min. Fic¢do. Cor. Dir. Gracielly Dias.

12 Foi levado em consideragdo o Desenho Curricular de 2022, pelo fato de ter sido o Gltimo em que houve
parceria entre o Curso da Vila e a UFC, ao passo que, frente aquele desenho curricular, tinhamos, neste trabalho,
as falas dos egressos sobre a experiéncia formativa, gerando um didlogo entre o documento escolar e as
narrativas de formacao dos egressos.

13 Apenas a segunda turma do Curso de Realizagdo (2011-2013) teve suas aulas, em outro horario, neste caso,
durante o periodo matutino, entre as 8h e as 12h. O curso possuia ainda outras atividades, como cineclubes e
debates que costumeiramente tornavam o curso de tempo integral.
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2.4 Documentos Formativos do Curso da Vila.

Na analise, o Contetido Programatico e do Projeto de Curso de extensdao em Audiovisual,
atendemos aos procedimentos metodologicos do Estudo de Caso, de acordo com Yin (2001) e
das orientagdes da analise de conteudo de Bardin (2016). A primeira etapa consistiu em seguir
um Protocolo criado para esta Pesquisa. Em relagdo a institui¢ao, preparagao de documentos de
apresentacao, pessoal, da orientadora e do Mestrado. A partir do primeiro movimento de
tentativa de contato com a escola, entdo, vamos considerar que criamos, a cada e-mail,
telefonema e pedido de LAI, artefatos comunicacionais (e-mails, papéis escritos a mao,
respostas a pedidos de Leis de Acesso a Informacao (LAI).

Mas o periodo que envolve a criagdo do Protocolo, nesta Pesquisa, compreende também
a necessidade de entender que ndo teriamos todas as informagdes que achavamos adequadas a
pesquisa. Vislumbrava-se, por exemplo, assistir as aulas do Curso, procedendo momentos
observacionais, em sala de aula, podendo, portanto, presenciar in loco o que o Conteudo
Programatico prometia. Devido a pouca receptividade da escola em receber estes pesquisadores
que ora escrevem, ficam as ricas impressoes pessoais dos entrevistados desta pesquisa e os
documentos acessados via LAL

Assim, nossa coleta de evidéncias (Yin, 2001), chamadas, para efeitos deste trabalho,
de memoria de pesquisa, compreendeu outras dimensdes possiveis: documentos, registros em

arquivos pessoais, entrevistas e artefatos comunicacionais.

QUADRO 1 - Memoria da Pesquisa

Tipo Descricao

Comunicacional Papel obtido durante visita na Secretaria da
Escola

Comunicacional Troca de e-mails entre pesquisador e
institui¢ao

Arquivo pessoal Portfolio da Turma 2013-2016

Documentos Conteudo Programatico
e Projeto do Curso de
extensao em
Audiovisual

(Versdo - 2022)
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Documentos Projeto do Curso de Extensao em
Audiovisual

Fonte: Yin (2001) adaptagdo do pesquisador (2025).

O quadro 1, portanto, ja contempla cinco dos seis tipos de evidéncias recomendadas por
Yin (2001), com multiplas fontes convergentes sobre o mesmo fendmeno. A cadeia de
evidéncias perceptiveis no documento analisado procura atender ao critério de confiabilidade

para as analises apresentadas na pesquisa.

Na foto abaixo, analisamos o artefato comunicacional, fruto da nossa entrada no campo
da pesquisa, o artefato, em si, dialoga com as percep¢des que foram sendo construidas no
decorrer da pesquisa acerca da Escola e do curso da Vila e de como hoje a mesma esta sendo

gerida.

Figura 1 — Fotografia de artefato comunicacional da visita de apresentacdo (Pedago de Papel
Amassado, parte impresso digitalmente, parte escrito a caneta).

Fonte: arquivo pessoal do pesquisador (2025).

y e

Muitas vezes, ¢ impossivel, quando se estd em campo, fazer uma copia de um
documento, da forma ideal, escaneando-o ou com uma fotocdpia. No entanto, em campo,
algumas vezes, fotografamos, com a camera do proprio telefone, os achados de campo. Neste

caso, uma evidéncia foi construida na imersdo no campo de pesquisa. a partir da visita de
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apresentacdo do pesquisador a institui¢do, munido de oficio, projeto de pesquisa e carta de
recomendacao do programa de pds-graduagao.

A visita de apresentacdo se deu no hall da secretaria da escola, de pé, sob tratamento
frio, numa sala sem cadeiras. A pessoa que representava a coordenagdo demorou bastante,
demonstrando aparente indiferenga ao que lhe era dito naquele momento. Quando veio ao
encontro do pesquisador, este afirmou que enviaria um e-mail com o material de apresentagao
da escola, quando fosse enviasse um e-mail solicitando tal conteudo. Na parede da secretaria,
ha fotos de varias turmas da Vila, isso posto, indicamos a pessoa que nos recepcionava que
haviamos estudado na instituicdo e que havia os registros nas fotografias afixadas na parede.

Barthes (1984), em “A Camara Clara”, desenvolve uma ideia de imagens Studium e
imagens em que hd um punctum, de acordo com Barthes, a grosso modo, a imagens que
pertencem ao campo do studium orbitam numa cadeia de sentido que traz uma informacgao
classica, de ordem geral, que ¢ usada como instrumento para ilustrar uma greve, por exemplo,
com seu aparato de bandeiras para o alto, ou trabalhadores com suas foices levantadas numa
passeata. O punctum, por sua vez, ainda, segundo o autor, vem como elemento, partir o studium
ao meio. Nunca veremos uma imagem punctum adornando uma sala. Essa imagem fere,
incomoda, punge.

Assim, essa imagem deste artefato comunicacional produzido pela escola me punge, me
incita a fazer dele uma evidéncia da relacdo entre o pesquisador, estudante egresso,
multiplicador do conhecimento ali produzido, e a institui¢do que o formou. Mas porque este
papel, que me parece uma imagem ordindria, ¢ importante registro. Porque, uma vez recebido
o papel, conferiu-se de imediatamente seu conteudo, identificando que faltava um nimero no
telefone. Voltando ao balcao da recepgao, e avisamos a pessoa que me atendeu, que prontamente
completou o numero a caneta. Este nimero escrito a caneta é o punctum que dé a ver um trago

da relagdo desta pesquisa com a institui¢do ora estudada.

2.5 Anélise do Contetido Programatico do Curso de Extensdao em Audiovisual — Curso da Vila.

Assim, ao analisarmos o Conteudo Programatico do Curso da Vila, vamos
compreendendo as dimensdes pedagdgicas e formativas propostas no mesmo. Portanto, ¢é
importante observar que os curriculos escolares no Brasil estdo imbuidos, ainda, da pedagogia
das competéncias ¢ da avaliagdo padronizada e em massa, destinadas a medir e considerar

apenas a competéncia que estd “voltada unicamente para a preparagao de capacidades
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produtivas e habilidades por meio da preparagdo para o trabalho conforme os interesses de
mercado” (Libaneo, 2025. p. 18).

Para o autor, esta filosofia serve até hoje para melhor controlar professores e estudantes,
fruto da exacerbagdo do tecnicismo pedagdgico, que limita a capacidade de pensar
criativamente, em meio aos processos de aprendizagem (Libaneo. 2025).

Um contraponto a esta visao ¢ a da teoria progressista socio critica, que defende que a
escola seja um lugar de humanizacdo, visando a uma inser¢ao integral na vida e que opte por
envolver os estudantes em atividades que tenham como lastro um ambiente de acolhimento as
diferencgas, ou seja, a escola socialmente justa. H4 que se destacar, dentro do que consideramos
Escola Socialmente Justa, aquela que considera, ndo sé as diferencas socioculturais,
especialmente as diferencas étnico-raciais e de género, mas que também possui seu Conteudo
Programadtico, sua pratica docente e sua gestdo escolar “articulados pedagogicamente com a
diversidade cultural, e diretamente enlacado as condi¢des sociais, culturais ¢ materiais dos
alunos” (Libaneo, 2025, p.22).

Ha que se considerar, que o “Curso da Vila”, com sua longa duracdo, de carater
extensionista, se considerarmos a Lei do novo Ensino Médio, percebe-se como seu carater
extensionista seria uma janela de formacdo para estudantes oriundos do ensino médio, ou
mesmo secundaristas, a fim de vivenciar experiéncias em atividades de extensao.

Tendo, entdo, em vista, o Conteudo Programatico do “Curso da Vila”, a partir das outras
evidéncias coletadas no campo ou aquelas de arquivo pessoal, tal como menciona Yin quando
afirma “O uso de varias fontes de evidéncia nos estudos de caso permite que o pesquisador se
dedique a uma ampla diversidade de questdes historicas, comportamentais e de atitude. A
vantagem mais importante, no entanto, ¢ a possibilidade de desenvolvimento de linhas
convergentes de investigacao [...]” (Yin, 2001, p. 107). Em suma, e ainda de acordo com o
mesmo autor, o importante dos documentos, no estudo de caso, ¢ “corroborar e valorizar as
evidéncias oriundas de outras fontes” ( Yin, 2001, p. 109).

Assim, o Contetido Programatico do curso da Vila, assim como outros excertos de
evidéncias coletadas pela pesquisa, corrobora para o principio das varias fontes de evidéncias,
que compdem aquilo que Yin (2001) chamou de triangulag¢ao. Dentre as triangulacdes possiveis
para este estudo, faremos uma triangulagdo tedrica, bem como a triangulacdo de fontes de
dados, sob o prisma de que poderemos enxergar o curriculo do Curso da Vila, a partir do
conceito Politecnia, e das condigdes do novo proletariado de servicos, dada a relagdo intrinseca

da formagao em cinema com o trabalho, questdes ja apresentadas aqui no capitulo anterior.



Figura 2 — Contetudo Programatico do Curso da Vila
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Contetdo programatico

Semanas

Semanm

JUNHO A NOVEMBRO DE 204

Atelid livre - Trabatho de corpo

AULA INAUGURAL
2 |Antropologia Visual Tedrico
3 Formag3o da imagem no audiovisual Teorico
4 |introduglo a linguagem sudiovisual Histdrico-Tedrico
5 Perspectivas, visuslidades e teori icol Tedrico
6 |Memdrias, priticas artisticas e de resisténcia Tedrico
7 Curadoria em cinema Tedrico
8 Pritico

Semanas

APRESENTAGAO DOS TRABALHOS

9 Antropologia da Cultura Beasileira Tedrico

10 | Cartografia como método Tebrico

11 |Uunguagem da Fotografia Documental Histdrico-Tedrico
12 |Dissidéncias is & imagl raf Histdrico-Tedrico
13 |Unguagem do Documentirio Histdrico-Tedrico
14 | Documentinio no Brasd Histdrico-Tedrico
15 |Outros olhares 1- imaginaglio e alteridad Tedrico
16  |Preservagdo @ meména de acervos audiovisuals Mistérico-Tedrico
16/17 | Elaboraglo de projetos para atelid 1 Aproximativo
18 Introdugdo a0 roteiro Técnico

19 | Desenho de produclo Técnico
20 |Fotografia 1+ Introdusdo a ca Técnico
21 |PRE-PRODUCAD - PROJ Atelié |

22 |ACOMPANHAMENTO DE PROJETOS Atelid |

23 |Montagem 1 Técnico

24  [Som 1-Captagho Tecnico

25  |Direclo - Documentirio Téenico

26 |Ediclo desom 1 Técnico

27 |Laboratério de realizaglo 1 - Pré-produclio ORIENTACOES Avelid |

28 | Laboratério de realizacio 1 - Filmagens Aol |

29 |Laboratorio de realizaglo 1 - Pés-produglo ORIENTACOES Atalié |

Cinerna Latino-americanc

Tedrico
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6 Cinema Indigena Tedrico
{4 Outros olhares 2 Teodrico
8 |Politicas de Distribuigio Tedrico
9 Elaboracdio de projetos para atelié 2 Aproximativo
10  |Roteiro - Ficglo Técnico
11  |Produgio Executiva Técnico
* | Atelié de realizaglo 2 - Pré-produclio - ORIENTAGOES Atelié Il
12 |Diregdo - Ficglo Técnico
* | Atelié de realizagdo 2 - Pré-produglio - ORIENTACOES Atelié Il
13 |Som2 Técnico
* | Atelié de realizagio 2 - Pré-produglio - ORIENTAGOES Atelié Il
14 | Direglo de Produgio Téenico
15 |Direglo de Arte & Figurino Técnico
* | Atelié de realizaglo 2 - Pré-produglio - ORIENTACOES Atelié Il
16 |Fotografia 2 Téenico
Atelié de realizagdo 2 - Pré-produgiio - ORIENTAGOES Atelié Il
17 |Montagem 2 Técnico
* | Atelié de realizagdo 2 - Pré-produclo - ORIENTACOES Atolié Il
e Atelié de realizagdo 2 - Filmagens Atelié Il
* | Atelié de realizagdo 2 - Pés-producio Atelié Il
18  |Montagem - ORIENTAGOES Atelié Il
19  |Ediclo de Som - ORIENTACOES Atelié Il
20 |Colorizag3o e Finalizag3o - ORIENTACOES Atelié Il

PRAZO FINAL DE ENTREGA

APRESENTACAO DOS TRABALHOS

Espacializagdo de som

Metodologia de Pesquisa em Audiovisual

Perspectivas contemporaneas da arte
2 Outros olhares 3 Tedrico
3 Espacializaclo de imagem Tedrico
4 Corpo, Cinema e Espago Teorico
5 Tedrico
6

A Desenvolvimento de Projetos para TCC Prides
2 Orientagdes de TCC - Pesquisa em audiovisual Pratico
Orientacdes de TCC - Roteiro de curta-maetragem Pritico
Orientagdes de TCC - Desenvolvimento de projeto de roteiro de Pritico
metragem
APRESENTACAO DOS TRABALHOS
UMITE

ATELIES
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Na figura 2, que se refere ao Contetido Programético, observamos a articulagdo entre o
objetivo proposto no projeto de curso, que ¢ “Estabelecer um processo continuo de formagao
tedrica e técnica de realizadores no campo do audiovisual, aperfeigoar a formacao didatica e
metodologica de educadores em cinema e audiovisual, e formar um repertorio histérico e
critico” (Furtado, 2022, p.7 ), sendo organizado da seguinte forma:

Fase Reflexiva (Teoria): A cada Ciclo, ha um primeiro momento mais reflexivo com
énfase no mapeamento histoérico e tedrico da linguagem audiovisual. Mddulos como
"Antropologia Visual" e "Perspectivas, visualidades e teorias anticoloniais" (Ciclo 1)
estabelecem essa base critica.

Fase Técnica (Ferramentas): Logo em seguida, comegam disciplinas técnicas (Eixo
Técnico), que serdo aprofundadas na preparagdo dos trabalhos praticos. Mddulos como
"Montagem 1", "Fotografia 1" e "Dire¢do - Documentério" (Ciclo 2) fornecem o dominio das
ferramentas.

Fase Pratica (Aplicacio): A capacitacdo técnica esta acoplada ao pensamento em torno
da execucdo de um trabalho, principalmente nos Ateliés Livres. Modulos como
"Acompanhamento de Projetos" e os laboratorios de realizagdo (Ciclos 2 e 3) sdo o ponto em
que o aluno ¢ instigado a resolver problemas praticos através de sua formagao.

Culminincia (TCC): O ultimo ciclo ¢é totalmente dedicado a aplicacdo do
conhecimento em um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), que pode ser uma pesquisa ou
um projeto de roteiro de longa-metragem, solidificando a integragao entre a pesquisa académica
(educagdo) e a criagdo profissional (trabalho).

Apesar de, no projeto, ndo estar descrito o perfil do egresso, muitas vezes, em sala de
aula, ouvimos relatos de professores que falavam de seus filmes e da participacdo da equipe,
destacando a diferenca que faz ter realizadores(as) na producdo. Realizador(a), pensando
especificamente o universo do cinema, € a pessoa que entende o processo de producao na sua
totalidade e que, ao ler um roteiro, ou presenciar uma cena ao ser filmada, pode compreender
se aquele elemento, aliado ao conjunto da obra audiovisual, mantém uma relagao de coesao
com os outros elementos da narrativa.

No entanto, a diminuta carga horaria, em relagdo a disciplina de roteiro, pde o curso em
uma contradi¢do: por um lado, hd um reduzido acesso a recursos tecnoldgicos de fotografia,
dimensao supervalorizada no curso, a julgar pelos nomes dos ciclos formativos do curso de
realizagdo: Imagem/Cidade; Imagem/Narrativa. A questdo do curso ¢ a imagem. E o que se
pode elaborar com ela em relagdo com questdes tematicas como a cidade, a narrativa, o espago,

o corpo, a alteridade; por outro, o roteiro e, sobretudo, a pesquisa, momentos fundantes de
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qualquer obra audiovisual, sdo faces de um trabalho que ndo necessitam, sendo, do cineasta em
campo, no caso da pesquisa, experienciando a realidade e concomitantemente elaborando a
histéria que precisa contar em face da vivéncia realizada.

Tais dimensoes da realizacao sao preteridas, na maior parte do curso, s6 aparecendo no
conteudo programatico, no caso do roteiro, na forma de um modulo introdutdrio, em meio ao
ciclo Imagem-Alteridade e de um outro moédulo que trata de Roteiro de Ficgdo. Além desse
fato, o Conteudo Programatico ndo especifica a questao do roteiro, em relagdo ao trabalho com
documentarios. A pesquisa, por sua vez, € um componente que surge apenas no Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC), mas, somente para aqueles que escolhem fazer o TCC ligado a esta
disciplina.

A interdisciplinaridade, caracteristica propria do cinema, ¢ fundamental, ainda, para
compreender a proposta do curso, que articula cinema, educagdo, comunicagdo e tecnologia,
vislumbrando um universo de trabalho em que os egressos ndo atuardo, apenas, fazendo filmes,
mas desenvolvendo projetos, ministrando oficinas e possibilitando sua formagao continuada.

O Conteudo Programatico do “Curso da Vila” transmite a ideia de uma iniciativa robusta
que combina formacao técnica, critica e cidada. Ele responde a demandas do universo do
trabalho em audiovisual, ao propor a formacdo de profissionais versateis através de um
letramento cultural, ao democratizar o acesso a produgao e repertorio imagético.

O curriculo do Curso estd organizado em cinco ciclos formativos, mencionados no
Conteudo Programatico. Os ciclos articulam diferentes campos de saberes e disciplinas que
objetivam se articular para dar uma base preponderantemente tedrica, mas também pratica aos
estudantes. Na area de teoria e contexto histérico-cultural, as disciplinas como Antropologia da
Imagem, Historia do Cinema, Teorias da Comunicagao e Estudos de Género dao exemplos, ndo
apenas de base tedrica, mas também ética, alinhada ao objetivo de formar um olhar estético e
critico. Essas disciplinas cobrem aspectos socioculturais, historicos e filosoficos do audiovisual,
atendendo a 4area tematica principal da Cultura e secundéaria de Comunicagdo. Representam
aproximadamente 40% das disciplinas listadas, refletindo a énfase do Conteudo Programatico.

Na area de técnicas de produgdo audiovisual, as disciplinas incluem Fotografia, Edi¢ao
de Video, Som Direto e Dire¢do de Fotografia. Essas disciplinas totalizam uma propor¢ao
significativa, coerente com a carga hordria pratica de 436 horas. Nestes encontros, que sdo
oferecidos em modulos semanais de 20 horas/aula, os alunos tém o contato com a operagao de
equipamentos, técnicas e principios ligados a drea do conhecimento estudada, que tentam fazer
conexoes, entre a mediagdo entre a maquina e a forma de narrar, atendendo a area tematica de

Tecnologia e Producdo. A organizagdo dos méddulos sugere uma formacao abrangente, mas que
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segundo o projeto do Curso de Extensdo, constante no APENDICE B “considere as
especificidades das diversas modalidades de apresentacdo de codigos que integram som e
imagem contemporaneamente’.

Na area de criagdo e narrativa, encontramos as disciplinas modulares de Roteiro,
Direcdo de Atores, Direcdo de Arte e Estética do Cinema, que se organizam para auxiliar, na
constru¢do de narrativas € na expressdo artistica, alinhando-se aos objetivos de formar
realizadores autorais e educadores. Essa area esta relacionada ao desenvolvimento de projetos
interdisciplinares, como os ateliés livres mencionados no Conteudo Programatico. Ha que se
destacar, no entanto, que apesar do carater por vezes iconoclasta do curso, dos professores e
professoras e das obras advindas dos ateli€s, ha, especialmente nesta area de criagdo e narrativa,
uma caréncia historica do curso, que ¢ a disciplina de Roteiro, que, no Contetido Programatico
analisado corresponde apenas a 2,5% da carga horaria da formacao.

No que se refere as praticas integradas, identificamos as disciplinas Atelié de
Realizacao, Trabalho de Conclusdo de Curso, Anélise de Filmes e Metodologia de Pesquisa em
Audiovisual, dentre outros, que, presumidamente, permitem aos alunos aplicarem
conhecimentos, em projetos de desenvolvimento de Roteiros de Curta e Longa-Metragem,
possibilitando um olhar interdisciplinar sobre a realizagdo de um projeto audiovisual. Isso
reflete o foco do curso, em desenvolver, dentre as diversas competéncias ligadas a esta area do
conhecimento, a apropriacao, por parte dos cursistas, da linguagem do Cinema como algo a ser
pensado em seu conjunto ético e estético.

A Carga Horaria, ao todo, nesta edicdo do projeto, era composta de 1.700 horas. O
curriculo reflete uma distribui¢@o por vezes desequilibrada entre teoria e pratica, como ja citado
em relacao ao desenvolvimento de roteiros, componente que tem carga horaria inferior, por
exemplo, a0 modulo intitulado Outros Olhares. A Economia do Audiovisual estd presente, no
curso, como em Producao Executiva, Politicas de Distribuicdo e Direcdo de Producao, que, por
sua vez, consistem em disciplinas que ainda remetem a modos de fazer cinema pretensamente
industriais, ou pelo menos comerciais, mas que, frente as condi¢des em que os estudantes
produzem durante o curso, ndo parecem dialogar com suas realidades de produgdo. Ha que se
destacar também que as horas passadas pelos estudantes em ilhas de edi¢dao nao sao totalmente
computadas no curriculo, que apresenta apenas 60h (sessenta horas) desta drea do conhecimento
em seu Conteudo Programatico.

A possibilidade de experiéncia, ofertada pelo Curso da Vila, ainda que sejam
consideradas todas as suas limitacdes, formam um curriculo singular. Elas atendem as areas

tematicas de Cultura, Comunicacdo, Educac¢do e Tecnologia, promovendo uma formagao
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interdisciplinar e critica. A estrutura curricular, entretanto, poderia deixar mais nitida a
interconexao entre os modulos. Exemplo disto ¢ o ciclo introdutdrio, formado por oito
componentes, que s parecem demonstrar dialogo entre 2 modulos. Deixamos claro, no entanto,
que um planejamento com os professores e professoras pode minimizar esta lacuna. Feita esta
ressalva, continuaremos nos detendo ao contetido programatico.

No que diz respeito a area de Diregdo, ¢ importante citar que a o Curso da Vila, sendo
um curso de cinema autoral, de realizadores independentes, recebia, em seus modulos semanais,
muito diretores de cinema, o que pode estar refletido na constatagdao, por parte dos
interlocutores, de que a direcdo foi uma area de grande aprendizado. No entanto, ndo se pode
afirmar que se trata de um curso de dire¢do. Tampouco, podemos ter a certeza de que este era
um gesto consciente do curso, posto que a decisdo de que profissionais iriam ministrar os
modulos era tomada quando a formagdo ja estava em curso, muitas vezes, sujeita a
disponibilidade dos convidados.

A formagdo na area do cinema, independentemente do seu perfil, no entanto, possui um
traco que ndo ¢ exclusivo deste Curso: o aprendizado centrado no trabalho. Nao se pode ignorar
que ha disciplinas mais ou menos tedricas, mas que o cerne do aprendizado se da quando o
aprendente se coloca em situagdo, quando aspectos que foram compreendidos
conteudisticamente sdo convocados a se articularem com a realidade. Portanto, ha uma
articulagao necessaria entre o carater teorico deste conhecimento e as dimensoes do seu fazer.
Isto porque, sobretudo, as praticas do cinema, quando articuladas conscientemente, podem nos
guiar num sentido da emancipagdo, da superagdo do trabalho alienado e da divisdo social do
trabalho.

Para tanto, pensando a luz de um ensino politécnico no Curso da Vila, ou seja, refletindo
criticamente a respeito das articulagdes possiveis para se superar a divisdo social do trabalho
no contexto das atividades da industria moderna, o que podemos perceber ¢ que o ensino de
cinema previsto neste Contetido Programatico ¢ complexo e contraditério, posto que apresenta
modulos que parecem suscitar um pensamento contra-hegemdnico, ao passo que ainda esta
ligado a aspectos de um modo de fazer do cinema conservador e tecnicista., que pode ser notado
em seu conteudo programatico que privilegia areas historicamente privilegiadas, como a
fotografia.

Concomitantemte, ha uma forte intelectualizagdo dos modulos do curso, que reserva,
segundo a Figura 3, mais de 30% de sua carga horaria a médulos teoéricos e histdricos tedricos,
enquanto modulos praticos concentram aproximadamente 7% (sete por cento) do curso, como

se podera notar a seguir:
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Figura 3 — Gréfico da distribui¢ao por tipos de Mddulos (1700 horas).

Distribuicio por Tipos de Madulos (1700 horas totais)

I Forcantagam da Carga Hordria Total (%)

Fonte: Produzido pelo autor (2025).

H4 que se notar que o Contetido Programatico reflete o que pensa o “Curso da Vila”.
Ainda que haja limitacdes de vérias origens, o Contetido Programadtico, delega, inclusive, quase
30% de sua carga-horaria a atividades extras (barra cinza). Em meio ao Contetido Programatico,
ainda percebemos a presenga de contetidos contra-hegemonicos, que ocupam aproximadamente
8% da carga horaria total do curso.

Assim, como afirma Libaneo'*, a finalidade da escola se traduz, ou deve ser traduzida,
no Contetdo Programatico, nos planos de aula dos professores, na organizagdo administrativa
da escola, na forma como a escola se relaciona com a comunidade e, cada professor, ao se dirigir
a escola, precisa ter em mente sua finalidade (idem, 2025).

Desta forma, o Conteudo Programadtico sera analisado também, a partir do que diz o
proprio projeto de Curso de Extensdo. A luz do que o préprio curso afirma, tomadas as palavras
presentes no Projeto (Apéndice B), mas, também, pensando em como este processo de
aprendizado contido nesta formagao traz, em si, um rizoma politécnico, uma articulagio entre
o saber e o fazer baseado no rompimento de padrdes hegemonicos.

Neste contexto, o Curso da Vila, criado no ano de 2006, como, tantas vezes, pudemos

ouvir em discursos de culminancias formativas da direcdo da Vila das Artes, resistiu a agenda

14 Revista Educagio em Andlise, disponivel em Entrevista com o professor José Carlos Libaneo - A educacdo no
século XXI: para que servem as escolas?


https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/educanalise/article/view/52203
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/educanalise/article/view/52203
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varia das gestdes municipais. O Curso surgiu com “o intuito de implementar projetos de
formacao que potencializassem processos de criagdo no campo do audiovisual e abrissem
espaco para o debate e o pensamento criativo com os diversos setores culturais da cidade”'?.

No campo cultural, a presenga desta formacao, mas também dos cursos de graduacao
em Cinema e Audiovisual, provocou a abertura de janelas especificas para a exibi¢do dos filmes
oriundos do Curso da Vila, como no Cine Ceara, um dos festivais de cinema mais tradicionais
da América Latina.

Assim, ¢ inestimavel a contribui¢do do Curso da Vila e da escola do qual faz parte para
a cidade de Fortaleza. E clara a importancia de, num ambito extensionista, haver uma formagao
gratuita de acesso tdo amplo ao campo da linguagem audiovisual. No campo cultural, a presenca
desta formacdo, mas depois, também, dos cursos de graduacdo em Cinema e Audiovisual,
provocou a abertura de janelas especificas para a exibi¢cdo dos filmes oriundos do Curso da Vila,
como no Cine Ceara, um dos festivais de cinema mais tradicionais da américa latina.

A escola de audiovisual, equipamento cultural da Prefeitura de Fortaleza do qual o
“Curso da Vila” faz parte, viabilizou inimeros filmes, seja através dos exercicios do Curso de
Realizacdo, seja em parceria com o Nucleo de Producao Digital, antes vinculado a Rede Olhar
Brasil que, até 2025, mantinha seu edital permanente de empréstimo de equipamentos aberto.
Realizadores e realizadoras, técnicos(as), profissionais do som, da fotografia, criticos, diretores,
artistas, entre outros profissionais desta area de atuacdo, tiveram acesso a estes equipamentos e
produziram devido ao acesso a estes recursos. O “Curso da Vila” ndo produzia para um
mercado, mas, criava ali, um universo em que muitos trabalhos foram produzidos e exibidos,
em meio aos escombros, algumas vezes, de um casardo colonial decrépito, formando
realizadores e publico de cinema de arte.

A cada semana, em meio ao curso, recebiamos, em sala de aula, alguns grandes artistas
do mundo, professores, realizadores de toda sorte, para conversas tedricas e sobre métodos de
trabalho. Os diretores traziam seus trabalhos, passavam uma semana ministrando aulas, havia
partilhas, organizava-se um cineclube; conversas eram travadas sobre formas de pesquisa e
producao.

O ato de criagdo era discutido num regime estético da criagdo, ou como diria Sol de

Carvalho citando Reia Baptista (2018), em um regime herético no sentido de que

15 Consultado, a partir de documento fornecido pela escola intitulado Apresentagdo Escola Publica de
Audiovisual (2023), que faz um apanhado sobre a existéncia do equipamento publico, registrando, dentre outras
variaveis, o publico atendido durante os anos de existéncia da escola.
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“teologicamente, a heresia foi definida na Idade Média como um erro deliberado de doutrina
em desafio a autoridade”'® (tradugdo do autor).

Podemos avangar um pouco mais e discutir como os trabalhos se originavam durante os
ciclos formativos. O Contetido Programatico era feito de modulos praticos, historico-tedricos,
tedricos, aproximativos e ateli€s, que sdo a culminancia dos percursos, quando os estudantes
desenvolvem seus projetos audiovisuais € exibem internamente, mas, também, realizam
exibicdo ao publico externo. Todos os modulos que resolvemos chamar de contra hegemonicos
sao apresentados a turma antes dos modulos técnicos, aproximativos e praticos.

Nestas condicdes, aos estudantes, ¢ oferecido um percurso de reflexdes e acessos a
assuntos que os localizam questdes centrais como Género, Sexualidade, Resisténcia,
Anticolonialidade, Alteridade, Espago, Identidade, dentre outros. Dada esta realidade do curso,
infere-se que a formagao dialoga com uma agenda de lutas coletivas que estdo em evidéncia em
diferentes campos de atuacao.

Aproximadamente, 8% (sete por cento) das disciplinas tedricas, ministradas no curso,
trazem, a tona, temas e questdes contra-hegemonicas, tais como, a componente “Perspectivas,
Visualidades e Teorias Anticoloniais”, ou o médulo subsequente que € a de “Memorias, Praticas
Artisticas e de Resisténcia”. Somadas, as disciplinas com este perfil totalizam 120 (cento e
vinte) horas. Disciplinas como “Antropologia Visual” e “Antropologia da Cultura Brasileira e
Dissidéncias Sexuais e Imaginagdo Cinematografica” demonstram, ainda, o carater
multicultural da formagdo, demonstrando a ligagdo do curso com temas contemporaneos
relevantes.

No entanto, em meio a isso, a praxis do trabalho, no cinema, com sua forte divisao do
trabalho e com suas 12 horas de set diarias, em escala 6x1 (seis dias de trabalho e o direito a
um dia de descanso), passavam ao largo das discussdes e seguiam naturalizadas, tanto nas aulas,
quanto nos exercicios praticos do curso. Ao mesmo tempo, esta agenda de lutas, presente no
curso, deixou passar, ao largo de suas discussdes, a forma como a classe trabalhadora foi
discretamente dissolvida, em outras frentes, fazendo parecer que desaparecemos como classe
para eclodirmos em outras lutas identitarias, que pulverizam as discussdes sobre cidadania, mas
ndo atacam a questao da exploragdo, da perda de direitos sociais e da precarizagao do trabalho,
em meio a expansao da indistria de servigos. Assim, corroboramos a visdo do professor Ricardo

Antunes, quando este afirma que:

16 “Theologically, heresy was defined in the Middle Ages as doctrinal error held stubbornly in defiance of
authority.” The Heretical Pedagogy of Luis Buntiel: a study of the pedagogical character of the heresies and moralities in
the cinema of Luis Bufuel (1987). https://arquivo.bocc.ubi.pt/pag/reia-baptista-bunuel-filmes.html#iv



http://authority.na/
https://arquivo.bocc.ubi.pt/pag/reia-baptista-bunuel-filmes.html#iv
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Dadas as profundas metamorfoses ocorridas no mundo produtivo do capitalismo
contemporaneo, o conceito ampliado de classe trabalhadora, em sua nova morfologia,
deve incorporar a totalidade dos trabalhadores e trabalhadoras, cada vez mais
integrados pelas cadeias produtivas globais e que vendem sua for¢a de trabalho como
mercadoria em troca de salario, sendo pagos por capital-dinheiro, ndo importando se
as atividades que realizam sejam predominantemente materiais ou imateriais, mais ou
menos regulamentadas (Antunes, 2018, p. 36).

Assim, ¢ importante que a classe trabalhadora que possui o acesso a formagdo em
cinema e audiovisual tenha em vista a forte divisdo do trabalho presente neste fazer, que ora
aplicada ao curso estudado, € possivel ainda notar que os periodos de gravagao apresentavam
rudimentos de uma forma de fazer do cinema convencional: planificada, com pouca
experimentacdo com equipamentos, com diarias de filmagem limitadas a 12 (doze) horas e
“ordem do dia”, expressdo que aproximava este fazer ao de um batalhdo do exército. Além
disso, a turma, em geral, estava condicionada, desde o primeiro dia de aula, a ideia de fazer
curtas, de até quinze minutos, que poderiam ser inscritos em festivais de cinema independente.

Repensar a maquina, como nos propds Migliorin (2014), muitas vezes, passou
despercebido, entre as obrigagdes de entregar produtos acabados e exitosos, em sua maior parte
de ficcdo. Mas, para fazer este gesto de reflexdo que, assim como o cinema, requereu tempo e
vivéncia, procuramos, com esta pesquisa, verificar a viabilidade de possuir uma amostra das
trajetorias que constroem a memoria deste curso e de como esta experiéncia reverbera em seus
€gressos.

E importante, ainda, destacar que os passar dos anos curso foi fragilizado, que, neste
Contetido Programatico de 2022 analisado, ja ndo apresenta mais o ciclo Imagem-Cidade, que
esteve no Conteudo Programatico do curso durante outras turmas dos anos anteriores
(2013/2016). O que se pode-se notar, ainda, ¢ que o Ciclo Imagem-Espaco ndo traz um atelié
previsto. O Ciclo em questdo visa a apresentar, aos estudantes, linguagens e formatos
expositivos, com uma forte tendéncia do didlogo do cinema com a intervengao urbana, a
instalagdo e outras linguagens expandidas do audiovisual.

E importante, ainda, destacar que este Contetdo Programatico de 2022 ja ndo apresenta
o ciclo Imagem-Cidade, que esteve no Contetido Programatico do curso durante outras turmas
dos anos anteriores (2013/2016). O que se pode-se notar, ainda, ¢ que o Ciclo Imagem-Espaco
ndo traz um atelié previsto. O Ciclo em questdo visa a apresentar, aos estudantes, linguagens e
formatos expositivos, com uma forte tendéncia do didlogo do cinema com a interveng¢ao urbana,
a instalagdo e outras linguagens expandidas do audiovisual. Assim, o ciclo se limita a discutir

questdes teoricas a respeito do assunto a que se propde. Tomado o ponto de vista de um curso
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de realizacdo, a presenga de ciclos eminentemente tedricos parece nos por diante de uma
contradi¢cao no Contetdo Programatico, posto que este deveria ser pensado para a realizagao.

Assim, neste capitulo, optamos por discutir, assim, a formacao destes profissionais com
base nos preceitos trazidos centralmente pelo Contetido Programatico. Fica, a partir do que foi
exposto, até aqui, a ideia de um curso que, desde 2006, quando foi criado, passou por mudangas
significativas no Contetido Programadtico, que se refletiram numa quantidade reduzida de
atividades de realizacdo a que os estudantes tém acesso, representadas pelo desaparecimento de
ciclos como o Imagem-Cidade e Imagem-Corpo. Ademais, a auséncia de moddulos
Aproximativos, Histdorico-Teoricos, Técnicos, Praticos e Ateli€ para o Ciclo Imagem-Espago
enfraquecem a formacao, que pretensamente ¢ de Realizadores e ndo de tedricos da area.

Assim, fica claro o investimento conceitual do curso, com uma carga horéria
majoritariamente teorica. Realisticamente, poderiamos perceber o investimento cientifico do
curso, com base também na observacao de aulas, o que ndo nos foi atendido pela coordenagao
do curso. Assim, apenas através do Contetido Programatico, ndo se pode realizar o quanto de
Ciéncia os professores investem em suas aulas. Nao podemos cobrar, ademais, que um debate
sobre Optica, por exemplo, seja aprofundado pelo professor de Fotografia num modulo de 20
horas.

Este Conteudo Programatico, no entanto, ndo reflete apenas uma escala de modulos,
horas, eixos de aprendizagem e diferencas de cargas horarias, dentro de um curso de cinema.
Esse processo envolve pessoas, que passam por processos de transformac¢do que projetaram
para si. Tais projetos possuem estimativas de condigdes de chegada. Por sua vez, o sujeito
incorpora a nog¢do de que, para tal intento, “precisard de novas aprendizagens que implicardo
transformagdes mais ou menos profundas [...]. O projeto de conhecimento, como qualquer outro
projeto, alids, compromete o sujeito numa perspectiva de formagao cujos aspectos técnicos e
humanos tera de descobrir ao longo do caminho” (Josso, 1991). Assim, a analise isolada do
Conteudo Programatico ndo parece ser determinante para mensurar o impacto desta formagao
sobre os aprendentes, mas apenas uma dimensdo deste projeto, que precisa dialogar com as

narrativas de formagao dos que passaram pelas salas de aula do curso.

CAPITULO 111
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A FORMACAO EXTENSIONISTA EM AUDIOVISUAL E AS TRAJETORIAS
ACADEMICAS, PROFISSIONAIS E DE FORMACAO HUMANA DOS EGRESSOS
DO CURSO DA VILA

O objetivo deste capitulo ¢ analisar dados produzidos. Como evidéncias da pesquisa,
adiciona-se, agora, a analise do Conteudo Programatico, numa perspectiva a reafirmar ou
confrontar as evidéncias encontradas neste documento e nos outros que serviram de base para
o desenvolvimento do capitulo anterior.

Assim, iniciadas as entrevistas e feitas cinco perguntas a uma amostra de seis egressos
ou desistentes do curso, sendo quatro homens e duas mulheres, as evidéncias colhidas, na fase
documental, poderao ser refutadas, confirmadas ou nos trardo novas questoes ao trabalho.

Dentre as questdes tematicas tratadas pelos entrevistados, em suas respostas, resolvemos
recortar aquelas relacionadas a aspectos como:

1) formagao conceitual e técnica;

2) permanéncia e;

3) aspectos subjetivos da trajetdria durante esta formagao.

As duas primeiras querem dialogar com a analise do Conteudo Programatico. As duas
ultimas foram categorias recorrentes nos discursos dos entrevistados e dialogam com questdes
do mundo do trabalho, em seu sentido historico, o da sobrevivéncia.

A andlise da relagdo entre trabalho e educacgdo, na formacao oferecida pelo Curso da
Vila, pode ser sustentada por diversas teorias que enfatizam a importancia da educa¢do no
empoderamento da classe que vive do trabalho. E a partir do ponto de vista desses sujeitos que
parte a necessidade de entender como a formagao, pratica e tedrica, na escola contribui para os
envolvidos, em suas experiéncias formativas, mobilizando novos saberes entre estudantes,
sublinhando, principalmente, a necessidade, trazida por Gramsci, no sentido de democratizar a

formagao cultural ao ponto de que ela faga parte do cotidiano da classe trabalhadora:

E necessario, pois, que eles (os trabalhadores) disponham de organizacdes culturais
por meio das quais possam participar, em igualdade de condi¢cdes com os estudantes
universitarios, da discussdo, em nivel superior, dos problemas que afetam a toda a

sociedade, e, portanto, dizem respeito aos interesses de cada cidaddo” (Gramsci, 1948,
p. 161).

Isto posto, Gramsci (1975) defendera o trabalho como principio educativo e como uma
forma de desenvolvimento de uma personalidade integral, rejeitando elitismos e

profissionalizag¢do precoce, visando a um homem coletivo e consciente, integrado a sociedade
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por meio de uma escola unitaria (Farias, 1995). Assim sendo, esta deve ser uma experiéncia de
formacao consciencial, provocada pelo devir da sua execugdo (Josso, 1991), que envolve as

intencionalidades dos aprendentes, ou seja, que passa pelas suas expectativas.

3.1 Narrativas de Formacao dos entrevistados

As entrevistas foram gravadas em dudio com autorizacdo dos(as) participantes. A partir
destes encontros, analisamos as entrevistas, mais uma fonte de evidéncias para este estudo de
caso. As discussdes acerca das percepgdes, opinides e experiéncias, vivenciadas pelos/as
estudantes, durante a jornada formativa no Curso da Vila existirdo, para esta pesquisa, em face
dos documentos coletados e analisados.

Unindo a analise de trajetorias de formacgao, entdo, a esta pesquisa, cumpre observar
alguns principios dados por Josso (1991), a respeito dos procedimentos, em campo e em analise.
Dentre estes principios, destacamos, nas palavras de Josso, uma “metodologia aberta a
experiéncia”, ou seja, um processo consciente da implicacao direta do pesquisador com o objeto
de pesquisa, além de uma “capacidade de auto-observagdo dos processos de formacao, de
conhecimento e de aprendizagem dos pesquisadores” (Josso, 1991).

Assim, esta pesquisa €, por um lado, uma restitui¢cdo ao “Curso da Vila”. Aquilo que o
curso ofereceu aos participantes desta pesquisa volta para a instituicdo, mas nao tal qual foi.
Volta apds ter passado por um processo de depuragdo do vivido, de leitura critica, de
experiéncias na educacao em audiovisual, em escolas e cursos livres. Assim, enquanto, em certo
momento desta pesquisa havia uma certa crenca de nossa parte para o fato de que talvez fosse
necessario discutir uma sociedade sem escolas esta inquietacao, segundo Josso (1991), deixava
a impressao de que era “a conscientiza¢do do desconhecimento dos processos de conhecimento
e de aprendizagem dos aprendentes € minha incompreensao do que ¢ formagdo, em geral,
intelectual em particular [...]".

Nesta perspectiva da construgdo de uma pesquisa interdisciplinar, Ivo Tonet (2013)
afirma que a fragmentagdo do saber, como um fendmeno, esta diretamente relacionada a divisao
social do trabalho, que emergiu com a propriedade privada, aprofundou-se, no contexto da
produgdo capitalista de riqueza e, a cada dia, assume novas formas sob a tirania da
internacionalizagdo do mercado plataformizado.

Esta fragmentagdo ¢ vista como funcional a manutengdo dos interesses da classe
burguesa, pois impede a compreensao total do processo social e contribui para a reproducao de

uma sociedade que favorece a exploragdo do capital sobre o trabalho.
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A fragmentagdo do saber, sob a perspectiva de Tonet (2013), ndo pode ser superada,
apenas, por meio de abordagens epistemoldgicas, pedagdgicas ou comportamentais, mas,
requer uma transformacao radical da sociedade que a origina e sustenta. Em outras palavras,
isolar a produg¢dao do conhecimento do tecido social de que faz parte, tratando-a como
acontecimento isolado, cindido, ¢ j4 um produto do metabolismo social hegemonico, que nos
divide em intelectuais e trabalhadores; ou técnicos e artistas.

Sendo assim, o proprio carater do mundo, a fragmentagdo, possui um carater ontologico;
e nao apenas gnosioldgico. Ou seja, € uma caracteristica propria do modo como o capitalismo
se articula. Entretanto, a fragmentacdo pode ser superada pela producdo do conhecimento, ainda
que sob as condi¢des de existéncia hostis a uma pratica interdisciplinar. Assumido este ponto
de vista, apenas uma sociedade comunista, que elimine a divisdo social do trabalho e as classes
com interesses antagonicos, possivelmente permitiria uma compreensdo unificada do saber,
baseada na categoria da Totalidade.

Embora o mundo se torne cada vez mais complexo e exija especializagdo, a
fragmentacdo do conhecimento ndo ¢ inevitavel. Em uma sociedade em que o trabalho tem um
carater coletivo e social, tanto na producdo quanto na apropriagdo da riqueza, analisar as
trajetorias de formagdo de estudantes oriundos desta formagdo extensionista e tecnologica, em

Cinema, na realidade de Fortaleza, auxilia-nos a perceber a realidade social em sua totalidade.

Figura 4: Foto de reunido na casa contigua ao prédio da escola para a produgdo de

PICIVETAGEM (DOC, COR, 2015).
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Fonte: Arquivo Pessoal do Pesquisador

3.2. O Perfil dos/as Entrevistados/as

Quadro 2 — Perfil dos/as entrevistados/as.

Nome | Idade Género Trabalho atual | Escolaridade| Turmada qual | Ano de Ano de
se é egresso ingresso |conclusiao
Rosalinde| 36 anos| mulher cis Professora Doutora 3 2013 2016
Cid 43 anos| homem cis Professor Doutor 2 2010 2012
Luzia 47 anos| mulher cis Psicologa Nivel Superiof] 3/4 2014 2017
Completo
Pedro 38 anos| homem cis | Servidor Publico| Mestrado 2 2010 2012
em Curso
Gui 50 anos| homem cis Técnico de som Mestre 2 2010 2012
Salvador | 52 anos| homem cis Realizador em Ensino 1 2007 2007/
cinema de Superior Nao
animagao Incompleto - terminou
Artes Visuais 0 curso.

Fonte: Elaboracao do pesquisador (2025).

O alto nivel de escolaridade (doutorado, mestrado, superior completo) sugere que os

participantes constantes do quadro pertencem a uma camada social com maior escolaridade e
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qualificacdo do que a maioria da populacdo, com maior acesso a educag¢do formal. Isso se da
por diferentes razoes para cada um dos sujeitos entrevistados. No caso do entrevistado Gui, por
exemplo, esse acesso se deu preponderantemente por seu envolvimento no movimento
estudantil da periferia, quando ainda era estudante secundarista e se vinculou ao movimento
anarquista, que o instrumentalizou com possibilidades de acesso, primeiro a universidade
publica, onde se formou em Ciéncias Sociais, para, depois, conhecer o Curso de Realizagao.

Rosalinde também tem, no seu relato, a trajetoria de alguém que sempre trabalhou e
morou na periferia durante a maior parte da vida. Para a interlocutora, uma conjuncao de fatores
permitiram-lhe o acesso e o gozo pleno das atividades do curso, dentre eles, o fato de receber
uma bolsa de mestrado, na mesma época, o que lhe possibilitou o sustento e a possibilidade de
participar, sem a necessidade de se dividir entre a vida académica e outros trabalhos. Rosalinde
ainda relata que o fato de ser mulher influenciava muito a participagao no curso, dentro do qual
ainda ndo havia uma discussdo sobre género, por exemplo, o que se refletia em fun¢des muitas
vezes reservadas as mulheres, como a produgao.

Salvador, por sua vez, ¢ o exemplo paradigmatico do estudante advindo da classe
trabalhadora e que largou o curso pelo alto custo de sua manuten¢do na formagdo, com
deslocamentos de dnibus, investimento de tempo e, principalmente, a necessidade de se dividir
entre o trabalho como desenhista e animador de cinema com as atividades que ocupavam o
tempo dos estudantes, em tempo integral, por vezes.

Pedro se tornou funcionario publico, apds terminar o curso, tendo acabado também de
se formar em Geografia por uma universidade publica. Ingressou no servigo ptblico, apoés um
periodo como celetista em uma produtora de conteudo on line, tempo em que se dividiu entre
as aulas do curso ¢ o trabalho como operador de camera.

Cid e Luzia, que tém trajetdrias de escolarizagdo bem diferentes, um ¢ doutor e a outra
apenas graduada em sua area de formagao, sdo os dois participantes que reiteram sua condi¢ao
de privilegiados, em momentos isolados de suas falas, mas o que para um promoveu 0 acesso
pleno, ao nivel superior, chegando ao doutorado, para a outra, ndo significou continuidade
académica garantida, uma vez que a participante enfrentou desafios de satide na familia e
também o da maternidade solo e sem rede de ajuda. Entretanto, ¢ importante ressaltar que Cid,
apesar de se apresentar como professor, ndo ¢ titular de nenhuma cadeira em universidades
publicas ou privadas, atuando como autonomo em consultoria de projetos.

Se, por um lado, as profissdes de professor(a) universitario(a), psicologa e servidor
publico sdo tipicas de classes médias, com formagao superior, este fato ndo pode esconder a

origem periférica e proletaria dos nossos interlocutores que, em todos os casos, por exemplo,
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ndo possuem casa propria. Pensando, assim, neste momento, sobretudo nas condi¢des materiais
nas quais estiveram envoltos estes estudantes “Curso da Vila” durante sua passagem pela
formagdo, ¢ importante, para esta pesquisa, entender que apesar de heterogéneo, este publico

ndo possui, nem terra, nem meios de produgao, dispondo, apenas, de sua for¢a de trabalho.

3.3 Os entrevistados e suas percepgoes e analise acerca da Formagado oferecida pelo curso de

Audiovisual.

A analise das entrevistas fornecidas foi estruturada em torno das perguntas feitas aos
entrevistados, que, a depender das condigdes em que ocorreram 0s encontros, variaram em
numero. Uma base, no entanto, de seis perguntas, foram direcionadas a todos e todas, iniciadas
por: "Na sua opinido, a formacao profissional oferecida pela escola de audiovisual contribui de
fato para a formacao técnico-profissional dos jovens da periferia para ingressar no mercado de
trabalho do Audiovisual ou em outras frentes do trabalho formal ou informal?" As respostas dos
entrevistados Rosalinde, Cid, Luzia, Pedro, Gui e Salvador serdo examinadas conforme orienta
a pergunta de pesquisa: Quais foram os impactos do Curso da Vila para a formacao de seus
egressos, considerando suas trajetérias académicas, profissionais e de formacdo humana. Por
outro lado, as andlises das narrativas estabelecerdo um didlogo com a anélise do Conteudo
Programatico, bem como dos outros documentos que compdem a memoria da pesquisa. A

andlise também integrard as discussdes tedricas dos autores estudados.

[...]JEu acredito que ela contribuiu, sim. Entdo, acho que na formagdo técnica
profissional a gente teve uma formagdo de qualidade, sobretudo no sentido mais
teorico e cultural e intelectual, sobre o audiovisual, sobre cinema, sobre fotografia,
sobre artes visuais, instalagdes e também teve essa parte pratica. [...] A parte mais
técnica eu acho que poderia ter sido um pouco mais trabalhada [...] (Rosalinde, margo,
2025).

Eu acho que ¢ uma formagdo incrivel, embora ela ndo traga exatamente uma
especialidade das partes técnicas, que eu acho que ¢ uma defasagem ainda mais dos
nossos. [....] Acho que esse ¢ um ponto que € importante deixar claro, mas sem davida,
a formagdo audiovisual da Vila das Artes tem ela forma para muitas coisas, eu acho
(Luzia, maio, 2025).

Refletindo criticamente a respeito da formagdo em audiovisual do “Curso da Vila”,
pode-se perceber que este curso promove uma interlocucao frontal entre o saber e o fazer, que,
no campo das relagdes entre trabalho e educacdo, pensando com Paulo Freire, pode estar
refletido no fato de que os estudantes devem ser “postos a pensar nao sé criticamente sobre sua

forma de estar, mas criticamente atuem sobre a situagcdo em que estdo" (Freire, 1970, p.30).
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Notando este carater da educacdo, em meio as atividades do Curso da Vila, podemos,
entdo, afirmar que, através do ensino do cinema, ¢ possivel resgatar o fundamento historico-
ontologico da relagdo entre trabalho e educacdo. Sendo assim, entdo, seria possivel implementar
um pensamento politécnico sobre este curso, realizando uma religagdo entre o trabalho e o seu

principio educativo:

E necessario, pois, que eles (os trabalhadores) disponham de organizac¢des culturais
por meio das quais possam participar, em igualdade de condigdes com os estudantes
universitarios, da discussdo, em nivel superior, dos problemas que afetam a toda a

sociedade, e, portanto, dizem respeito aos interesses de cada cidadao” (Gramsci, 1999,
p. 161).

Assim, a questdo central ainda é como gerar uma politica que ndo apenas capacite,
presumidamente, estudantes em busca de qualificacdo e que ndo podem pagar por cursos
privados extensivos, na area do cinema e do audiovisual, mas que haja um didlogo entre esta
formacao e outras acdes que funcionem como um guarda-chuva que proteja o estudante do
trabalho desregulado e desprotegido. No entanto, a realidade ¢ atravessada por questdes
sensiveis para quem trabalha neste oficio.

A construcdo dos saberes, a partir da experiéncia do curso, ¢ tdo diversa quanto
possamos perguntar aos seus egressos, um a um. Porém, a maneira como esta experiéncia
impacta os aprendentes, materializada no Contetido Programatico com o qual escolhemos
dialogar e com o acesso a uma diversidade tecnologica que pdde ser apreendida, sdo o problema
mesmo com que os estudantes trabalhadores se deparam. Lembrando a Estética da fome, de
Glauber Rocha, nossa estética deve retratar o quao somos subdesenvolvidos (Rocha, 1965) [...]
“nossa originalidade ¢ a nossa fome e nossa maior miséria ¢ que esta fome, sendo sentida, nao
¢ compreendida”.

O recinto escolar ¢ um palco no qual diuturnamente a hegemonia, o poder e controle
sobre a educagdo escolar devem ser desafiados. Desta forma, ¢ necessario estabelecer,
sobretudo em cursos de cinema e audiovisual como este, um posicionamento radical sobre a

relacdo entre trabalho e educagao, como se pode refletir a partir de que:

A falta de esclarecimento tedrico entre a relagdo educagdo-trabalho comega com a
identificacdo de educagdo somente como educacdo escolar, lugar institucionalizado
do processo educativo. No entanto, quando se discute a relagdo existente entre
educacdo e trabalho, cai-se geralmente em dois tipos de questdes. De um lado, tem-se
o problema em termos de ensino profissionalizante; de outro lado, discute-se a
necessidade de aliar ensino humanista com ensino técnico e critica-se a dicotomia que
teima em se perpetuar. Assim, a questdo deve ser colocada com a inversdo dos termos
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trabalho e educacdo porque € o trabalho a atividade humana fundamental, envolvendo
todo o conjunto de relagdes sociais (Oliveira, 2010, p.80).

Nessa articulagdo estrutural entre escola e trabalho, consolida-se uma concepcao de
educagdo voltada para o mundo laboral. E nesse cendrio que emergem oS cursos
profissionalizantes, representando a escola moldada pelos interesses da sociedade capitalista. A
essa escola ¢ atribuida a funcdo de formar um novo perfil de sujeito, orientado pelo trabalho,
com foco na reeducagdo para a disciplina — seja ela do tempo, da economia ou do esfor¢co. Um
dos pilares ideoldgicos que sustenta esse modelo ¢ a crenca de que o esforgo leva,

inevitavelmente, ao sucesso na vida. Assim, novos contextos de luta se impdem:

A escola publica se transforma, entdo, em espaco de disputa da consciéncia de seus
alunos, isto ¢, num campo no qual se combaterd o projeto politico pedagdgico do
Estado burgués, e no qual o proletariado avangara da consciéncia de classe em si para
classe para si. Mas para que isso ocorra ¢ necessaria a agdo de educadores
comprometidos com um projeto de uma sociedade diferente. O compromisso do
educador com a verdade transformadora ¢ importante nesta a¢do e, assumindo este
compromisso, estara assumindo a defesa ¢ Iuta de uma classe (Hiro, 2011, p. 75).

Entendida desta forma, a escola publica € vista, ndo como neutra, mas como um espago
de disputa ideoldgica. A referéncia a “consciéncia de classe em si” e “para si” remete
diretamente as teorias marxistas, de onde vem que a ‘“consciéncia em si” diz respeito a
consciéncia espontanea de pertencer a uma classe social explorada; a segunda, mais elaborada,
implica o entendimento do papel histdrico dessa classe e sua organizagao para a transformagao
social.

E preciso, no processo de luta de classes, compreender a escola como um lugar
estratégico, onde se pode tanto reproduzir o projeto politico-pedagdgico burgués quanto
transformd-la, através de um projeto contra-hegemonico, de libertacdo e emancipagdo dos
trabalhadores (Gramsci, 1971). Assim, na experiéncia da Escola Publica de Audiovisual, o
Curso da Vila possuiu uma tarefa precipua, que era a de tornar acessivel a formagdo em
audiovisual ainda incipiente e erratica, na cidade de Fortaleza, através de um ensino gratuito e
multicultural. Esta formacao, sob o ponto de vista dos estudantes entrevistados, apresenta a
dificuldade de acesso limitado a equipamentos de filmagem para cinema, tipica defasagem de
uma capital periférica como Fortaleza.

Fazer cinema, nesse contexto fortalezense, para os estudantes que escolheram e lutaram
para se manter no curso, estava além da troca pelo dinheiro. Era, para 14 do tripalium, uma

maneira de serem cada vez mais, humanos, nos dois elementos que fundam nossa humanidade:
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o trabalho e a educacdo. Num estado de oligarquias, num pais em que o cinema ¢é feito por
herdeiros, em que nao havia industria e nem o trabalho estava regulado, a chance que se tinha
de rodar um curta, montar um documentério por meses, era, por si s6, uma experiéncia contra-
hegemonica No entanto, ndo era necessario trabalhar tanto, nem por tao pouco.

Esta pesquisa, entdo, ndo perde de vista que diferencas sdcio-econdmicas ndo estdo
apartadas das desigualdades escolares. E ainda importante destacar que estas duas dimensdes
da sociedade de classes ndo se originam, ou derivam uma da outra. Tais facetas da sociedade
fazem parte do metabolismo social hegemonico, sendo uma complementar a outra. Encarada

desta forma, a relacdo historico-ontolégica entre o trabalho e a educagdo esta em fricgao.

“Nao basta reconhecer as diferencas, ndo bastam agdes socioeducativas na escola para
incluir a diversidade social e cultural. Nem ¢ suficiente trazer experiéncias da vida
cotidiana dos alunos, da cultura dos alunos, s6 para motiva-los a estudar. Muito menos
¢ suficiente uma escola reduzida a atender as identidades culturais” (Libaneo, 2025,
p23).

Salvador, um dos entrevistados, reforca as barreiras logisticas que dificultaram a
permanéncia de alunos da periferia. Apesar de reconhecer a qualidade do conteudo
programatico, ele aponta que a estrutura do curso ndo favorece a classe trabalhadora, que
precisa conciliar estudo e trabalho.

A formagao técnica ¢ lembrada por Rosalinde, Luzia e Gui reconhecem a qualidade da
formagao, especialmente na dimensdo tedrica e cultural do cinema, da fotografia e das artes
visuais. No entanto, Rosalinde e Luzia apontam uma defasagem na formacao técnica e pratica.
Pedro e Gui, por sua vez, afirmam que o curso forneceu uma base técnica, mas o acesso a
equipamentos e oportunidades, apos o curso, dependia de condi¢des socioecondmicas. Para

corroborar tais colocagdes, ficamos com um trecho de entrevista de Salvador:

Pois bem, em 2007, além de mim, havia outros alunos que moravam na periferia e
faziam parte da classe operaria. Eu tinha dificuldade em acompanhar a programagao
do curso. As aulas eram a tarde e duas vezes por semana aconteciam palestras extras.
A grade curricular, o contetido programatico, sim, foi de muita qualidade. Acredito
que a logistica de como funcionava o curso ndo contribuia para esses alunos.
Demandava muito tempo e gastos. O tempo se refere a que esses alunos provenientes
da periferia tinham que ter alguma fonte de renda e sendo as aulas a tarde e alguns
dias a noite, sobrava pouco tempo para se dedicar a um trabalho. Gastos de passagens
de 6nibus, alimentagdo, xerox dos materiais e outros extras (Salvador, junho, 2025).

Assim, ndo obstante a linha multiculturalista presente nas aulas, filmes e nos contetidos

partilhados, nos debates e cineclubes, é preciso repensar se, levantando o tema da Escola
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Socialmente Justa, aplicada ao Curso da Vila, cada profissional que esteja na linha da frente da
educagdo, ao desempenhar seu trabalho, tem consciéncia das finalidades que o motivam e
justificam a existéncia da escola (Libaneo, 2025).

A segunda questao levantada pergunta aos nossos interlocutores: Vocé considera que
sua formagao técnico-profissional na escola te possibilitou competéncias para atuar na produgao

audiovisual? Em qual area? Obtivemos as seguintes respostas:

Eu acho que a Vila era, na verdade, o conhecimento que eu tive na Vila das Artes me
ajudou a ter essa leitura de mundo que junta geografia e fotografia, e até hoje eu tento
fazer essa conexdo. Entdo, diretamente, eu diria que ndo, mas indiretamente direi que
sim, porque na minha area: a geografia e a area da educagdo, essa banda pra ca pra
onde eu td, o pessoal me enxerga como fotégrafa. Pessoal me enxerga como alguém
que sabe fazer trabalhos audiovisuais. [...] E eu fiz alguns documentarios vinculados
a geografia: O Ruralidades. O outro que era Nos Tempos do morro de Sao Bento ndo
havia medo, que foi junto com o nucleo de pesquisa para discutir a questdo dos
agrotoxicos na vida das pessoas. Entdo eu fui mais para esse caminho. Entdo, para
mim, a geografia me fortaleceu muito, que ¢ como se eu tivesse levado algo a mais
para esse caminho (Rosalinde, maio, 2025).

S6 que eu fui sabendo disso no percurso. Nao foi algo que eu ja elaborei e vai ser
desse jeito. No caminho foi dando um pouquinho certo. Eu acho que até hoje. Entao,
hoje eu estou como professora universitaria [...] Dou aula de geografia ¢ formagao de
professores de geografia e sempre trabalho com audiovisual, seja passando o filme,
seja estimulando os alunos a trabalhar com fotografia. [...] Na minha parte, como sou
formada em geografia. Eu acredito que eu tive uma formagdo profunda, basica no
sentido mais técnico, mas assim no sentido, vamos dizer, a artistico conceitual e
filosofico, que ¢ muito importante, que € praticamente intrinseco com técnica, porque
ndo adianta ter s6 a técnica (Idem, 2025).

Assim, aspectos técnicos da formagdo e existenciais se manifestam no discurso de
Rosalinde, por exemplo, que se confirmam no Contetdo Programatico. Técnicos, por trazerem
aspectos do proprio acimulo de aprendizagens em si, sobretudo, relacionadas ao trabalho, posto
o processo do fazer cinematografico; existenciais, por dizerem respeito a intencionalidade
intrinseca a cada projeto de conhecimento e que, raramente, segundo Josso (2001), consegue
ser delineado com consciéncia, enquanto elaboramos nossos projetos de formac¢ao. Relacionado
a isso, fortemente, estdo as condi¢cdes materiais de Rosalinde para poder se manter no curso,
permitidas, apenas, devido a bolsa de Mestrado que recebia na época. Ou seja, o projeto de
conhecimento desta aprendente, especificamente, reflete o que ocorre com outros sujeitos, cujos
escolhas profissionais sdo, em certa parte, conscientes, e por outro lado contingenciais. Parte
da anélise de Josso (2001) incide sobre a maxima de que o aprendente tem autonomia sobre o
seu projeto de conhecimento e, consequentemente, na constru¢ao de um projeto de formacgao.

Mas s6 poderdo descobrir os revezes das escolhas no caminho.



65

Numa sociedade capitalista, neoliberal, a ciéncia e o conhecimento estdo sujeitos, assim,
como outras dimensdes da vida, a propriedade privada. Nessa dindmica, em que os detentores
da propriedade privada possuem o conhecimento, a terra e os meios de produgdo, a classe
trabalhadora ndo pode ser alienada completamente do conhecimento sobre os processos
produtivos. Para controlar isto, foram criados, historicamente, varios mecanismos de controle
para expropriar e sistematizar o potencial produtivo de trabalhadores e trabalhadoras. Assim, a
industria taylorista, com base na atomizacao do trabalhador, tentou torna-lo alheio ao conjunto
do trabalho que produz. Nisto consiste o ensino profissionalizante e a ideia de empregabilidade
para o operario, no passado, mas, hoje, para diversos tipos de trabalhadores assalariados. Com
base nesta premissa, o Ensino profissionalizante ¢ destinado a quem vai executar aquilo que os
cientistas-intelectuais pensaram. Um curso de cinema dentro de uma escola publica, assim,

possui a missao de se colocar como parte da resisténcia a este pensamento:

A superagao desse tipo de sociedade ¢ que viabiliza as condigdes para que todos os
homens possam se dedicar a0 mesmo tempo ao trabalho intelectual e ao trabalho
manual. A idéia de politecnia se esboga nesse contexto, ou seja, a partir do
desenvolvimento atingido pela sociedade humana no nivel da sociedade moderna, da
sociedade capitalista, e ja detectando a tendéncia do desenvolvimento dessa sociedade
para outro tipo de sociedade que corrija as distor¢des atualmente existentes (Saviani,
1989, p.16).

Assim, face a convergéncia entre a analise do Conteudo Programatico, frente as
percepgoes dos aprendentes de audiovisual, em condi¢des de defasagem tecnologica, o “Curso
da Vila” se elaborou, nas trajetorias dos entrevistados, como uma relagdo historico-ontoldgica
entre o trabalho e a educacao, ao passo que os processos do fazer cinematografico exigem acao
daqueles que levam consigo este projeto de conhecimento. Ndo se aprende cinema sentado,
apenas vendo filmes e analisando-os. Disto se ocupam os criticos. Neste sentido, adotamos o
ponto de vista de Murray Shaffer, referindo-se ao estudo do som e da musica, elementos
fundantes do cinema: [...] “Sinto que ninguém pode aprender nada sobre o real funcionamento
da musica se ficar sentado, mudo, sem entregar-se a ela. Como musico pratico, considero que
uma pessoa sO consiga aprender a respeito de som produzindo som; a respeito de musica
fazendo musica” [...] (Shaffer, 1991, p. 67- 68).

E proficuo que Shaffer seja o nosso interlocutor, posto que o som, tal como tratado no
curso parece ndo ter a mesma relevancia que a fotografia, haja vista a diferenga entre cargas-
horéarias das componentes do Conteudo Programatico. Uma nota para esta diferenca de
tratamento pode ser notada na componente Forma¢ao da Imagem em Audiovisual, que nao

encontra similar quando se trata do som. Assim, € possivel afirmar que, em algumas disciplinas,
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sobretudo fotografia e direcdo, o curso trabalhava no sentido de uma formacgdo teorica e
discussao mais detida, enquanto em outras areas, a técnica se sobressaia em detrimento de
questdes cientificas do oficio.

Na terceira pergunta: O que vocé considera importante para a escola melhorar mais seu
projeto pedagogico de formagao técnico-profissional em audiovisual? Obtivemos as seguintes

respostas:

Isso tem a ver com bolsa, com carteira de estudante e com acesso ao RU [...] acho que
esse ¢ um ponto. Eu acho que a questdo da estrutura é uma coisa que ali ¢ sempre
muito batalhada, muito suada. Acho que a Vila se beneficiaria muito de ter um aporte
melhor de recursos para equipamentos mesmo cameras mais modernas, luzes, mais
modernas, um laboratério de montagem mais amplo, que ndo fosse tdo concorrido. E
acho que esse ¢ um ponto.

Assim, os desafios dos estudantes e suas trajetdrias ndo estavam em relagdo, apenas,
com uma renovagao estética, no campo do cinema, com uma possibilidade de construcao de
identidade profissional ou com a formag¢do de uma cena audiovisual, na cidade de Fortaleza,
capital do Ceara. Encontravam-se, entdo, com a contradicdo de inclusdo, em um projeto de
democratizagdo do audiovisual, em Fortaleza, mas excluidos, muitas vezes, de um gozo pleno
das atividades do curso, que tinha aulas a tarde, mas que costumeiramente apresentava

atividades em regime integral.

[...]JOs alunos ndo recebem uma bolsa. Era para ter uma bolsa para os estudantes
permanecerem. E eu acho que mudar esse horario do curso seria fundamental para que
a gente consiga ter os alunos, terem as condig¢des até emocionais, ficar ali imersos na
sua formacdo, que ndo se agaste [...] Entdo a gente estava ali fazendo um auto de
resisténcia mesmo e no meio de muitas adversidades. Entao acho que teria que ter bolsa,
mudar o horario, ter uma certa flexibilidade e escutar mais os jovens de hoje em dia que
estdo interessados na formacgéo audiovisual [...] (Rosalinde, 2025).

Confrontando os anseios de uma juventude trabalhadora com as contradi¢des e limites
de um programa de formagdo, que materializa politicas publicas da Cultura, no contexto da
cidade de Fortaleza - o “Curso da Vila” - ¢ necessario entender até que ponto esta formagao
incentivou a emancipacao humana ou reproduziu cédigos da sociedade dividida em classes,
enredando estudantes numa realidade de inclusdo-excludente, para, depois, na esteira das
consequéncias da vida, numa sociedade da acumulacio flexivel e do trabalho precarizado, ver
seus egressos, num segundo movimento, que € o da exclusao includente (Kuenzer, 2005).

Essa andlise evidencia as desigualdades presentes no acesso a educagdo e como estas

refletem e reforcam as estratificagdes sociais e economicas, dentro de um sistema capitalista,
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levantando questdes importantes sobre o papel da educag¢do na reprodugdo de relagdes de
trabalho e poder. Assim, a questdo central ainda é: como gerar uma politica que ndo apenas
capacite, presumidamente, estudantes, em busca de qualificacdo e que ndo podem pagar por
cursos privados extensivos, na area do cinema e do audiovisual, mas que haja um didlogo entre
esta formacdo e outras a¢des que funcionem como protecdo do conhecimento cinematografico,
produzido no curso e pelos estudantes. No entanto, a realidade ¢ atravessada por questdes
diversas que tocam os estudantes.

Um dado ¢ importante para refletir sobre as questdes de permanéncia. Todos os
entrevistados, até aqueles que afirmam ter sido a escola uma experiéncia libertadora e marcante,
narram a dificuldade para se manterem estudando na época e a necessidade premente de
trabalhar.

Um exemplo elucidador das condi¢des com que os jovens enfrentaram esta jornada
formativa ¢ a possibilidade de uso do restaurante universitario da UFC pelos alunos e alunas do
curso. Os estudantes do Curso de Realizagdo negociaram com a coordenagao, durante o ano de
2010, a possibilidade de fazerem suas refeicdes no Restaurante Universitdrio da UFC,
universidade que chancela o certificado de extensdo, concedido por terminar a formagao. No
entanto, esta foi uma iniciativa estudantil, que teve muitas idas e vindas, até que se conquistou
o direito ao RU!". Fato é que, na turma posterior, a terceira turma, realizada entre 2013 e 2016
esta conquista dos estudantes foi esquecida e ndo retornou a agenda de politicas de permanéncia
no Curso de Realizagdo.

Talvez seja proficuo, entdo, fazer uma dupla pergunta: Escola pra qué? Escola pra quem?
Longe de dar conta de todas as finalidades possiveis desta escola publica de audiovisual e do
seu Curso de Realizagdo, durante os anos que servem de recorte para esta pesquisa, cabe-nos
destacar que € necessario discutir a finalidade da escola, ou seja, a que matriz filosofica, da
bacia de disputas no campo da Educacao e das Ciéncias Humanas, o Curso de Realizacdo em
Audiovisual reflete.

A pergunta 4 consistia no seguinte: Na sua opinido, o projeto pedagogico do curso de
audiovisual, proposto pela escola, atende as necessidades da classe trabalhadora, em especial,

os jovens oriundos das camadas populares? Obtivemos as seguintes respostas:

Eu fiquei reflexiva. fiquei pensando. Eu sou uma mulher de origem periférica, estudei
a vida toda na escola publica, trabalhei desde o ensino médio, entdo, eu acho que a
educagdo me transformou. Mudou minha vida, de como mudou a vida de muita gente.
Esse curso de audiovisual foi muito importante para mim, porque, como falei antes,

17 Informagdes obtidas e retiradas do depoimento do Interlocutor 2
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ele construiu a minha, fez parte na constru¢do de boa parte da minha subjetividade
que eu tenho hoje. O meu eu, enquanto sujeito ontoldgico é assim mesmo. No que eu
sou a Rosalinde em relagdo ao mundo, em relacdo a sua propria existéncia. Tem muita
coisa que aprendeu na Vila das Artes, sabe? Que interagiu com os colegas, que discutiu
e foi fazer filmes e foi fazer producdes que depois conheceu mais a fotografia, enfim.
E mais assim. Foi um curso muito, com muitos desafios. Primeiro porque durou mais.
Eu néo sei qual foi a nossa turma. Nio sei se foi segunda ou a terceira... Mas a nossa
turma O curso durou uns dois anos e meio. Vamos ser assim bem exatos. Foram mais
de dois anos, entdo teve uma hora que foi extremamente cansativo administrar as duas
coisas. Eu tenho plena certeza de que eu s6 consegui fazer esse curso porque na época,
como eu falei, acho que seis meses depois que eu passei na Vila, eu passei.

[..]

Acho que foi isso mesmo que eu passei em um mestrado no primeiro semestre de 2014
e ja estava fazendo seis meses de Vila. E ai eu tive bolsa de mestrado e foi muito
dificil, muito, muito dificil conciliar o mestrado e a Vila das Artes. Mas deu certo. Na
época tinha bolsa do mestrado, entdo, se ndo fosse isso, ndo fosse tanto a conjuntura
¢ por isso que as vezes ¢ bom fazer uma coisa, aproveitar quando tem tempo de fazer
aquela coisa, porque pode ser que no futuro vocé ndo tenha condigdes de tempo
mesmo para fazer.

[.]

Entdo eu ter feito a Vila naquela época foi assim, muito oportuno para mim, porque
depois eu fui trabalhar. Entdo eu ndo teria as minhas tardes livres. Entdo acho que ter
um curso todas as tardes por mais de dois anos ¢ muito dificil para a classe
trabalhadora, para os jovens da periferia, para os jovens que tém que trabalhar aqui.
Como eu vou trabalhar desde os 16 anos de idade, né?

[.]

Entdo, aquela fase da minha vida eu tive oportunidade de fazer por conta com bolsa
do mestrado e casou bem direitinho terminar a Vila e o Mestrado, que eu lembro que
acho que terminei um em margo ¢ outra em abril, em meio do ano, certo, muito
proximo do outro. Uma experiéncia particular. Eu diria que eu consegui fazer porque
conciliou com o curso de pds-graduacao e nenhum outro momento da minha vida eu
terei a oportunidade de fazer esse curso de que certamente teria desistido.

[.]

Entao acho que o horario da Vila ¢ muito complicado, né? Eu acho que no sentido de
que ele é um curso, que ele ndo se torna nem [...] Ele é mais de dois anos e néo ¢
nenhuma especializagdo, eu também acho. E complicado. Eu nio consegui usi-lo com
uma especializagdo, por exemplo, até mesmo na questdo dos concursos. Entdo eu
gostaria que eu tivesse tirado pelo menos do carater por que ¢ mais de dois anos
(Rosalinde, 2025).

Um aspecto da fala de Rosalinde parece ser sintomatico do carater do curso da Vila, no
que diz respeito ao seu reconhecimento legal. Apds cumprir o seu percurso formativo, a
entrevistada tentou se valer do seu certificado em mais de uma ocasido, fosse em uma dimensao
voltada ao mercado de trabalho, fosse no contexto académico, mas, percebeu que, apesar de o
curso ser similar a um curso de tecndlogo, ndo conseguiu grandes vantagens em apresenta-lo,
por exemplo, em uma prova de titulos. Cabe a nds, entdo, nos perguntar, ainda que
retoricamente, neste momento, como este curso em que se via, até¢ 2022, certificado pela UFC,

ndo avangou, na tentativa de conferir, aos estudantes, um diploma reconhecido, ja que fazia os
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estudantes encamparem uma formagao de mais de dois anos, em turno integral, e sairem sem
um comprovante de escolarizagao.

Assim, nos parece nitido que ha uma questao de classe, intimamente ligada ao curso, na
medida que a classe média, artistica, intelectual, ao acessar o curso, se mantém nele pela rica
discussdo tedrica, no campo da arte e do cinema, enquanto para os estudantes pobres, além da
importancia da formagdo em sua vida, precisam se colocar no mercado de trabalho, em busca
de sobrevivéncia.

Para os abastados, entdo, o certificado ¢ um detalhe que passa despercebido. Para os
trabalhadores, o documento ¢ um papel que, desprovido de relevancia para o curriculo, deixa a
percepgao de que podem ter investido seu tempo numa experiéncia que nao os ajudou a garantir
a sobrevivéncia e que parece nao ter sido pensada para tal publico.

Entendida desta forma, a passagem dos estudantes trabalhadores pelo curso de
realizacdo esta estreitamente ligada ao conceito de "inclusdo-excludente" (Kuenzer, 2005). Este
conceito se mostra evidente nas barreiras de acesso e permanéncia destacadas por Gui, Luzia e
Salvador, mas, também, no Contetido Programatico do curso, como demonstrado no quadro
anterior, na medida em que, camuflada em meio a uma educag¢do multicultural, a “pedagogia
da fabrica” ainda engendra os modos de fazer do curso, em especial o0 modelo de producao
toyotista, que estimula a formacdo de sujeitos flexiveis, capazes de desempenhar fungdes
variadas, dentro da célula de produgdo que, dentro do “Curso da Vila”, assume a forma de
equipe de produgdo. Assim, caso se perpetue tais modos de produzir, talvez estejam sendo
formados cineastas liberais, prontos a escreverem projetos € produzirem produtos culturais, mas

que ndo estardo conscientes da funcdo social do trabalho que desempenham:

[...] as estratégias de inclusdo nos mais diversos niveis e modalidade de educagdo
escolar aos quais ndo correspondam os necessarios padrdoes de qualidade que
permitam a formacdo de identidades autdnomas intelectual e eticamente, capazes de
responder e superar as demandas do capitalismo; ou, na linguagem toyotista, homens
e mulheres flexiveis, capazes de resolver problemas novos com rapidez e eficiéncia,
acompanhando as mudangas ¢ educando-se permanentemente (Kuenzer, 2005, p.92).

A cadeia de exclusdo ndo cessa, posto que os estudantes egressos, ao deixarem o curso
com seus certificados de extensdo, encontraram, por sua vez, um mercado de servi¢os, nao uma
industria de cinema: tiveram de assumir suas obrigacdes trabalhistas, ndo como realizadores
audiovisuais, mas como operadores de cameras, fotografos de eventos sociais, ou, como Luzia,

assistente de equipe de elétrica. Neste contexto, se desloca a exclusdo do ambiente escolar para
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o ambiente profissional, num segundo movimento que Kuenzer (2005) chamou de “exclusao -

includente”:

Séo identificadas varias estratégias para excluir o trabalhador do mercado formal, no
qual ele tinha direitos assegurados e melhores condi¢des de trabalho e, ao mesmo
tempo, sdo colocadas estratégias de inclusio no mundo do trabalho, mas sob
condigdes precarias. Assim ¢ que trabalhadores sdo desempregados e reempregados
com saldrios mais baixos, mesmo que com carteira assinada; ou reintegrados ao
mundo do trabalho através de empresas terceirizadas prestando os mesmos servigos
na informalidade, de modo que o setor reestruturado se alimenta e mantém sua
competitividade através do trabalho precarizado (Kuenzer, 2005, p. 92).

A realidade em que os estudantes trabalhadores atuavam exigiu dedicacdo, em turno
integral, sem bolsa de estudos, sem direito a restaurante universitario e sem editais internos de
fomento destinados aos estudantes oriundos do curso de realizagao. Cid menciona o objetivo
de entender o impacto formador e fundante, indicando que o curso tem potencial, mas ndo ¢
estruturado para atender a classe trabalhadora. O egresso destaca o impacto pessoal positivo,
mas, condicionado a sua situagdo especifica. Um aspecto importante apresentado aponta a
necessidade de avaliar o impacto formativo por meio de pesquisas com egressos, a fim de
ajustar o curriculo para reforgar elementos que promovam transformacao subjetiva, como
debates criticos, mas, com maior acessibilidade para a classe trabalhadora.

Todos os participantes questionam se o projeto pedagdgico prepara a classe trabalhadora
para o mercado de trabalho. Cid se pergunta se ¢ possivel combinar conscientizagdo estética
com inser¢ao profissional, sugerindo que o curso atual prioriza a estética em detrimento da

empregabilidade:

Eu me pergunto: sera que ¢ possivel fazer isso junto com um choque de
conscientizacdo estética, uma inser¢do de uma galera pra ganhar dinheiro fazendo
cinema? Sera que € possivel fazer isso? Fazer as duas coisas a0 mesmo tempo? Ou eu
preciso dividir? Vamos fazer dois cursos em duas salas diferentes (Cid. 2025).

O entrevistado continua ainda, sublinhando que o “Curso da Vila” ¢ tipo fosse um
tecnologo”. Tal afirmagdo ndo sé faz sentido, dado o carater ndo apenas extensionista da
formagdo, mas sobretudo extensivo, mas também porque podemos levar em consideragdo uma
afirmagdo que, a primeira vista, pode ser considerada apenas uma informag¢do protocolar no
formulario em que esta apresentado o curso quando de sua inscri¢do como projeto de extensao
da UFC. Esta informagao consiste no aviso de que: “Cursos com mais de 360h também sao
destinados a pessoas graduadas e considerados como especializagdo, logo serdo cadastrados e

certificados pela Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduacao (PRPPG)”.
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Cid e Rosalinde apontam a necessidade de um projeto pedagdgico que prepare melhor
para o mercado, complementando a formacao estética com habilidades praticas. Cid também
toca num ponto central também para Rosalinde, que consiste em buscar certificagdes
reconhecidas, como uma especializagdo técnica, com o intuito de incrementar a
empregabilidade proporcionada pelo curso.

As respostas convergem na percepc¢ao de que o projeto pedagogico da Vila das Artes
ndo atende plenamente as necessidades da classe trabalhadora, especialmente jovens de
camadas populares, devido as questdes apontadas anteriormente. No entanto, sobram

observagoes por parte dos egressos que corroborem esta analise, como as apresentadas a seguir:

Eu lembrei de uma coisa que eu ndo sei se... Eu lembro que a gente era meio aluno da
UFC. A gente ¢ aluno da UFC ou ndo ¢? Eu tinha carteira de estudante da Vila, tinha
direito até a carteira e vinha escrito: audiovisual, superior, extensdo. Talvez eu tenha
ainda. provavelmente eu tenho.

Entdo ai a gente: Esse pessoal da classe menos favorecida, digamos, a gente foi saber
se a gente poderia almogar no RU. E um fato, acho, interessante. Ndo havia essa
preocupagdo. Acho que até entdo ndo tinha. Ndo havia uma turma que precisasse,
talvez disso. A gente ficava por ali ¢ ia para a biblioteca da UFC transitar pela Avenida
da Universidade.

E ai sei que as vezes eles deixavam, aceitavam, a gente entrava, as vezes ndo. E eu
cheguei a ir a Pro-Reitoria de Extensédo pra saber. Eu ndo queria “hoje pode”; Amanha,
ndo pode”. Um dia tava outro funcionario 14 e ndo deixava.... sei l4... Eu lembro que
eu fui com um documento da Vila, uma declaragio... Ai disse, 6: Ndo tem como. E o
curso de extensdo... era um curso de extensdo de cultura. Era ligado a Pro-Reitoria de
Extensdo. Ai sei que depois desse documento parece que normalizou. Criou-se essa
norma de que poderia, né? Eles comegaram a entender o que era esse curso (Pedro.
Fevereiro de 2025).

A adequagdo ao perfil dos estudantes trabalhadores e trabalhadoras e a inser¢ao no
mercado de trabalho sdo as categorias mais mencionadas, indicando que essas sdo as principais
barreiras percebidas para atender a este perfil socioeconomico e cultural. Quanto ao aspecto do
impacto formativo e subjetivo, infere-se, a partir das respostas que, embora relevantes, o
impacto pessoal ndo € visto como uma solugdo ampla para as necessidades individuais dos
egressos, tampouco coletivas da classe trabalhadora.

Como podemos observar, os entrevistados apresentam uma leitura critica da realidade,

1sso nos coloca como reflexao que:

A educag@o jamais pode ser vista como um negdcio, mas pelo contrario, uma criagao,
ou seja, ndo se deve conceber a educagdo como simplesmente uma oportunidade para
o mercado de trabalho, ou para servir aos interesses da classe burguesa, mas
principalmente como uma contribui¢do para o desenvolvimento de um individuo
social, pensando para além do limite, para além de uma sociedade do capital, para
além de uma sociedade das coisas. E superar o estado de alienagdo e isto exige uma
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revolugdo cultural radical, que verdadeiramente possa entranhar nas raizes do que nos
aliena e nos aprisiona diante de um modelo de trabalho que leve a alienacdo e ndo a
libertacdo e o que infelizmente somente pode ocorrer com uma mudanga radical de
toda uma estrutura, e, com certeza, isso meramente seria possivel com a unido quase
incondicional da classe trabalhadora (Brasdo e Morais, 2022, p. 26).

Assim, o que temos ¢ uma visdo critica da educagao, rejeitando sua redugdo a formagao
em qualquer nivel de ensino como um instrumento do mercado de trabalho. Ao contrario disso,
propde-se que a educagao, em especial a que se processa no Curso da Vila, seja entendida como
um processo criativo, voltado ao desenvolvimento do individuo como ser social, transcendendo
os limites do capitalismo e da alienacao.

Contudo, quando se pensa um curso de audiovisual gratuito, com recursos de uma
prefeitura municipal, ha que se pensa-lo em sua face mais includente, destinada, ndo aos que
sd0 ja iniciados nas suas disciplinas, mas aqueles a quem o universo do audiovisual pode fazer
vislumbrar outras condi¢des de existéncia. Assim, ha que se ter em vista, além do conteudo
multicultural das componentes e das aulas, as condi¢des materiais daqueles a quem se destina
o curso. Lembremos de Josso (2007) quando a autora cita discorre a respeito de que toda nogao
de formagdo traz consigo uma nocao de existencialidade, o que leva diretamente a uma questao

de identidade, neste caso identidade profissional:

Um dispositivo de formagdo que, por pouco que seja, integre a reflexdo sobre esse
projeto, a partir, por exemplo, de uma analise de historias de vida dos aprendentes,
pode, desse modo, ver aflorar e penetrar nas preocupacdes existenciais dos
aprendentes adultos (Josso, 2007, p. 414).

Desta forma, estamos lidando, em face a esta andlise, com subjetividades, com a
possibilidade de se trabalhar a alteridade radical, sobretudo porque estamos lidando com
educacdo, com formagdo, ou seja, com contextos vitais que podem superar a mercantilizagao

das diferencas:

A apropriagdo de contetidos, habilidades se da por sujeitos concretos, com
necessidades proprias, interesses, motivos, inseridos em contextos sociais, culturais e
materiais. E aqui que entra a diferenca, a diversidade sociocultural e, especialmente,
as desigualdades sociais” (Libaneo, 2025, p.24).

A escola ¢ fundamental para entender a divisdo da sociedade, em classes, posto que
haverd a escola que ¢ o destino dos abastados, dos que possuem tempo livre. A estes, ¢
destinado, até hoje, o ensino de exceléncia, no Brasil, geralmente privado na educagdo bésica e

publico, na educacao superior. Esta experiéncia formativa podera habilita-los a ocupar cargos
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de geréncia em postos privados e em estatais. A outra face da experiéncia escolar ¢ aquela mais
identificada com o mercado de trabalho, destinada a classe trabalhadora e objetivada, sobretudo,
no ensino da competéncia para lidar com as maquinas.

Nao queremos, com isso, invalidar todo o investimento presente naqueles que pensaram,
implementaram e hoje trabalham pela escola, mas, apontar que, cada vez que pensemos esta
instituigdo, em especial, este curso, lembremos para quem ela deve funcionar e quais sdo as
acoes necessarias para realizar plenamente este projeto, que € fruto de uma discussao bem mais
ampla, que envolve um projeto de pais que precisa se enxergar € que, para isso, precisa contar
com o cinema, mas, sobretudo, com um cinema comprometido e que se vé capaz de transformar
a realidade imposta.

No contexto do neoliberalismo, a "super precariedade do trabalho" pode ser explorada
para contextualizar os desafios enfrentados pela classe trabalhadora no setor audiovisual. Por
exemplo, o curso pode ser analisado quanto a sua capacidade de formar realizadores, mas ter
poucos meios para fazé-los continuar produzindo filmes, depois de formados. Em
consequéncia, o conhecimento produzido no Curso, qualificado, fica a mercé de um mercado
de trabalho marcado pela informalidade, pela terceirizacdo e pela instabilidade (Kuenzer, 2005).

O conjunto de determinagdes que levam a crise da sociedade salarial ¢ complexo para
ser detalhado neste espago. Todavia, é possivel, até onde nosso olhar alcance unir sua génese
as determinagdes fundamentais. A determina¢do mais profunda radica-se na propria esséncia
do capital — acumular, concentrar, centralizar e, como consequéncia, excluir, concentrar e
explorar a forca de trabalho, sujeitando a classe trabalhadora a atual globalizagao dos mercados
ou mundializagdo do capital, especialmente especulativa, que Ivan Ilitch (2018) chamou de
“miséria modernizada”.

Assim, ha que se encontrar meios de fazer com que o capital ndo subordine a ciéncia, a
tecnologia, o trabalho e os processos educacionais para se constituir na medida da vida. Trata-
se de combater o ideario e os valores neoliberais e de prosseguir lutando para construir
sociedades fundadas nos valores e principios da igualdade, da solidariedade e da generosidade
humana, colocando a ciéncia e os processos educacionais a servico da dilatacao da vida para
todos os seres humanos.

Nessa perspectiva, nosso esfor¢co, como educadores ¢, ao mesmo tempo, de nos
capacitarmos para ajudar os educandos a ler criticamente a realidade embrutecedora e
mutiladora de vidas, sob a sociedade capitalista, e lutar por mudangas que ndo se constituam

em reforco a essa sociedade, como as politicas compensatérias ou de filantropia, no ambito
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social, economico e educacional e, sim, que apontem para novas relagdes sociais ou relagdes
efetivamente socialistas. Distinguir umas de outras ¢ tarefa ético-politica imprescindivel.

Os professores, como educadores, t€m um papel importante para evidenciar que os
trabalhadores produzem ciéncia e técnica, as quais t€m a virtualidade efetiva de elaborar tempo
livre, de fruigdo, de arte, de humanizagdo, mas que, por sua apropriagdo privada pelo capital,
voltam-se contra eles, na forma de desemprego, de trabalho precarizado e de superexploragao.

Afirmar, por outro lado, como insiste Hobsbawm (2000) que, no século XXI, temos que
criar capacidade politica para democratizar os alimentos € os bens do mundo, ja que as
maquinas produzem em quantidade exponencial. Sem essa capacidade politica, a miséria e a
barbarie aumentardo. Nesse sentido, ao contrario da tese do Estado minimo que, em verdade,
sO6 ¢ minimo para os direitos sociais e subjetivos, o embate ¢ na direcdo de maximizar a esfera
publica estatal regulada por uma democracia de massa ou popular.

Em relagdo ao trabalho, a luta ¢ afirma-lo, como valor de uso e, desta forma, principio
educativo e criador. Aqui, ndo ha por que ndo estimular todas as criangas e jovens a colaboragao
solidaria, com tarefas de cuidado com a vida material, estética, artistica e simboélica, sem
deixarmos de registrar nossa posi¢ao contra qualquer espécie de trabalho infantil.

Um dos pontos centrais desta relagao € partir da necessidade de sermos capazes de ler a
realidade da escola e da vida dos jovens e adultos, para que a escola assuma um real significado
para eles e elas, para a producdo e para o cuidado com a vida, principio socializador e
educacional.

A andlise de Frigotto (1984) traz a tona uma reflexdo critica sobre a relagcdo entre a
organizacdo do trabalho e a educagdo, destacando como o sistema produtivo capitalista
influencia a qualificacdo dos trabalhadores e o papel das instituicdes educacionais nesse
contexto. Segundo o autor, a dindmica do trabalho produtivo no capitalismo tende a
desqualificar a for¢a de trabalho, a0 mesmo tempo em que demanda uma camada de
trabalhadores qualificados para atuar em posi¢des que requerem conhecimento especializado.

Nesse cenario, algumas escolas desempenham um papel crucial, atuando como
mediadoras entre a necessidade de qualificagdo imposta pelo sistema produtivo e o trabalhador.
Elas oferecem uma formacdo que combina conhecimento geral com treinamento especifico,
muitas vezes, alinhado as necessidades diretas dos setores produtivos.

A formagéo desenvolvida no Curso da Vila, no entanto, ndo parecia interessar a entrega
do seu centro narrativo aos modelos narrativos hegemonicos. Tampouco, havia um mercado

interno que empregasse aqueles que faziam cinema na cidade. O fomento governamental, do
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que o curso de realizacdo ¢ um exemplo, deixou de fora uma multiddo e ndo desenvolveu uma
politica que priorize a formagao, ainda.

O cinema no Brasil vivia, nessa época, 2006, um pods-cinema da retomada. Um
novissimo cinema brasileiro era possivel. Lula era o presidente, o artista Gilbeto Gil era o
Ministro da Cultura, Luizianne Lins era a prefeita de Fortaleza e a ideia presente nos festivais
no Ceara era democratizar o acesso aos meios de producdo de curtas-metragens e formar
plateias.

No entanto, esta escola anarquica, de pensamento desescolarizado, em seu percurso
formativo, que ndo possuia um modelo de aprendizagem em cinema padronizado, acabava
tendo seus alunos ingressando no mundo do trabalho em audiovisual, nos pequenos trabalhos
pagos por didria. Outros acabaram indo trabalhar na televisdo, como editores ou operadores de
cameras; alguns seguiram na vida académica ou foram dar cursos em ONG's, ou trabalhar em
técnicas de pequenas produtoras de publicidade. Muitos se tornaram microempreendedores
individuais (MEI) para, assim, poderem receber seus cachés pelas didrias trabalhadas.

Assim, esse curso de realizagdo formava atores sociais para proporem, desenvolverem,
produzirem e exibirem suas produgdes, mas, a ardua e nem sempre remunerada tarefa de
escrever projetos em audiovisual, visando a concorrer a editais de fomento, escancarava uma
politica brutal para o realizador independente, face ao cotidiano e a necessidade de ter trabalhos
remunerados. Por outro lado, ndo havia mecanismos de permanéncia no curso, que possuia
carater extensivo, que mobilizassem recursos da universidade e da prefeitura.

A formacao profissional refere-se ao processo educacional e ao conjunto de atividades
destinadas a preparar individuos para o universo de trabalho, proporcionando-lhes as
habilidades, conhecimentos e competéncias necessarias para desempenhar funcgdes especificas
em diversos setores profissionais. E importante atentar aqui para uma questdo, posta por
diversos autores e autoras, dentre eles e elas, Saviani (1989) Frigotto (2004) e Kuenzer (2005),
para o fato de que percursos formativos foram pensados, de acordo com seu perfil, para certos
grupos, sendo a escola um mecanismo que reproduz as relagdes de uma sociedade dualista,
baseada na divisdo social do trabalho.

A formagao do “Curso da Vila”, além de elaborar uma formacao de realizadores ¢
realizadoras, visa a criar uma audiéncia capaz de interpretar e questionar as narrativas
audiovisuais e seu formato hegemonico, materializado em historias que se sustentam em
relagdes de causa e efeito, amplamente exploradas por filmes estadunidenses, mas as quais
cineastas do mundo inteiro recorrem quando desejam atingir as salas comerciais com seus

filmes.
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Aliado a isso, € necessario ainda atentar para o fato de que os processos de produgdo
precisam ser pensados para superar o modo hegemonico de fazer cinema. A superagao da crise
da imagem-a¢ao, como ressalta Migliorin (2014), que se segue a uma crise da propria imagem
em si, também precisa ser superada na forma de produzir imagens. Nao se pode fazer um cinema
contra-hegemonico sem realizar processos de produgdo igualmente posicionados. Na
quinta pergunta: Na sua opinido, em que medida, o curso de audiovisual oferecido pela escola
atende a exigéncia do mundo do trabalho, do mercado de trabalho e, a0 mesmo tempo, uma
formacao critica, ética e profissional, dos egressos, para atuarem na realidade do trabalho em

Fortaleza? Obtivemos as seguintes respostas:

[...] Foi ai que eu comecei minha experiéncia como professor, foi muito por conta da
vila (curso de realizacdo) que me indicou. Eu comecei a dar essas oficinas. Depois eu
fui pra faculdade. Mas era muito dificil. Eu ndo sei se no projeto pedagdgico eles
estavam pensando nisso, inser¢do, ou se era assim: vamos formar vanguarda! Vamo
implodir a mente da galera e ver como a galera repercute isso fazendo filmes
diferentes, filmes ousados. Pra ver se eles tencionam a forma. Por isso que tinha uma
resisténcia da galera que gostava mais de cinema narrativo porque o curso era muito
voltado pra mexer com a forma. Tencionar os cddigos. Para inquietar (Cid, 2025).

Reis e Previtali (2022) destacam as barreiras estruturais enfrentadas por jovens de
periferias vulneraveis, filhos de trabalhadores, no acesso a educacgao continuada, apds o Ensino
M¢édio. Destacam que a auséncia de tempo livre, tradicionalmente associado a possibilidade de
estudos avangados, ¢ uma limitacdo imposta pela realidade socioecondmica. Isso reflete uma
desigualdade de oportunidades educacionais baseada em condigdes materiais. A necessidade
imediata de ingressar no mercado de trabalho para sustentar a familia, evidencia uma
priorizacao da sobrevivéncia em detrimento da formag¢do académica. Isso reforga a ideia de que
a "familia precarizada" e a "condigdo material fundamental" relacionam-se com a pobreza
estrutural e determinam escolhas individuais, limitando o acesso a uma educagdo mais ampla e
perpetuando ciclos de vulnerabilidade.

Logo, os jovens buscam empregabilidade como estratégia de sobrevivéncia e precisam
de uma escola que considere isso como um ponto de partida da formagao técnica para o trabalho.
Portanto, “a qualificacdo, em seu aspecto mais profundo, entendida enquanto qualificagdao
humana, ¢ abrangente, visto que ¢ uma construc¢do social decorrente da formagao inicial e das
praticas sociais, desenvolvidas nas atividades laborais, ultrapassando as atividades restritas ao
posto de trabalho (Baracho, 2018, p.123).

A qualificacdo ¢ a resposta que o jovem trabalhador precisa dar a sua expectativa de

empregabilidade, fator este que o “Curso da Vila” ndo menciona. A acessibilidade a educagao
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de exceléncia, por parte da populacdo pobre, ¢ uma luta histérica deste século. Neste contexto,
“O Curso da Vila” recebe uma juventude da periferia de Fortaleza, que ingressa no curso, apos
um processo seletivo longo e criterioso. Face a esta realidade, temos que considerar no contexto

da formagao técnica para o trabalho que:

O jovem de periferia, vulneravel, filho do trabalhador, ndo goza do tempo ocioso para
continuar os estudos posteriores ao Ensino Médio; ao contrério, precisa entrar no
mercado de trabalho o mais rapido possivel para ajudar a familia no sustento do lar,
pois para a familia precarizada a condi¢do material ¢ fundamental (Reis e Previtali,
2022, p.45).

Face a esta afirmacgdo, percebe-se a recorréncia de falas dos estudantes egressos na
énfase em questoes ligadas ao ensino técnico e, por outro lado, na qualidade de permanéncia no
curso, que era atravessada por sua duracao (em média dois anos), bem como pelo horario em
que as aulas ocorriam. Assim, as narrativas foram sendo elaboradas entre a forte carga
conceitual a e dificuldade inerente a um projeto de conhecimento que pode ser comum a classe
trabalhadora e aos filhos da burguesia, mas que ¢ empreendido em condi¢gdes diametralmente
opostas.

No curso da histéria da humanidade, a industrializagdo mundial e a internacionalizacao
do mercado for¢aram a educacao a se reaproximar do trabalho. No entanto, a escola, concebida
pela burguesia, foi aquela que divide as pessoas em classes: profissdes manuais e profissoes
intelectuais. No entanto, a populacdo nao-proprietaria, ainda que esteja qualificada, se torna,

por vezes, a populagdo produtiva excedente.

[...]JEu considero assim que foi um dos cursos mais importantes que eu fiz na minha
vida. E olha que eu fiz graduac@o, mestrado, doutorado, estou fazendo p6s-doutorado.
Comecei uma especializagdo e parei, enfim. Ja fiz uma “ruma” de curso na vida. Eu
estou certa de que a vila das artes foi uma das coisas mais significativas que
apareceram na minha vida. Eu acho que a gente s teria que ter tido mais aulas técnicas
mesmo, manuseio de equipamentos, de edi¢do etc., como ja comentei antes.

Mas eu acho que da uma formag@o muito boa e tem algumas fragilidades. No sentido
do horario do curso, como eu falei antes, eu acho que ¢ uma coisa que torna muito
dificil para o povdo, mas para a galera que sai da periferia, eu ndo digo nem a
localizagdo que eu acho que € o centro, ali tem 6nibus que vem de varios lugares ¢
tal.[...] (Rosalinde, margo de 2025).

O “Curso da Vila”, assim, frente a uma hegemonia dos cursos técnicos, dominados pela
ideia de empregabilidade, traz consigo contradi¢des possiveis que podem ser percebidas seu
conteudo excessivamente tedrico e sua defasagem tecnoldgica, mas, a0 mesmo tempo, ser

marcado pela ideia que perpassa todos os egressos e Salvador, desistente do curso, e que
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corrobora com a ideia, presente em Josso (2001), de que a formacdao tem a ver com
transformacao.

Assim, para além do que ha de se observar, em busca de uma formagao em cinema que
supere a ideia de qualificacao, trata-se, aqui, de um curso de extensao que desafiou as mudancas
de gestdo na prefeitura de Fortaleza. E patente que, num contexto de crise econdmica no pais
como um todo, a ideia de uma democratizagdo do cinema nao possui exatamente um projeto,
mas algumas agdes que fomentam o audiovisual. E hora de pensar o audiovisual como
formacao, de problematizar o nosso projeto de formacdo, a fim de identificar se ele nao ¢&,
apenas, para obtencao de certificados.

Na pergunta seis, propomos aos entrevistados: Como vocé compreende a sua trajetoria
formativa no Curso de Realizagdo? Relate suas experiéncias na escola de audiovisual.

Dificuldades, desafios e conquistas? E obtivemos as seguintes respostas:

A turma era bem dividida. A gente tinha amizade, claro, com todo mundo, mas na hora
que ia para produzir, a gente ndo se sentia tdo bem de fazer, de participar dos filmes
que ndo tinha a nossa cara. Entdo, foi um filme da Daniela [...] O Breviario da
Decomposic¢ao foi o que fugiu mais a essa regra, que ¢ uma ficgdo. O “Breviario” foi
imagem-corpo se eu ndo me engano ou imagem-alteridade. ..

Foi imagem-corpo, porque tinha essa coisa da proje¢do do corpo dela. Objetos
projetados. A propria casa como objeto.

Vocés ganharam um prémio, né? (Intervencdo do entrevistador)

Foi o melhor filme de curta metragem. O melhor filme de curta metragem ibero
americano, melhor fotografia no Festival Cinema do Mundo em Itu: Festival
Internacional de Cinema de Itu e a Vila, acho que bancou a passagem ou foi o festival
1a. Acho que o festival bancou a passagem sé do diretor. Eu acho que ja sabia que ia
ganhar alguma coisa, ou que devia estar entre os indicados. E o diretor foi e acabou...
Nao esperava... Recebeu melhor fotografia, beleza... e depois recebeu melhor filme.
Tinha um filme com o ator, com atriz da Globo.

O filme teve uma premiacao em dinheiro, né? (Intervencao do entrevistador)

Teve, teve e rolou uma leve ... Nao foi uma confusdo. Mas teve um... A gente teve
que conversar com a Vila porque a gente achou injusto, que é... a premiaco ia vir
para a Vila. Veio. E a gente... mas a gente fez o filme e tal... A ideia do diretor, quem
trabalhou foi a gente. A Vila entrou com toda a estrutura que tinha equipamentos, a
Kombi, o transporte, a propria casa, a casa ¢ publica, a casa do bardo.

Entao, qual foi a solugdo? A gente conversou 14 com o coordenador. Af a gente ja tinha
outras ideias, tinha uma ideia de filme do Estevao também. Foi o Forcas Terriveis. A
gente gravou o Oswald Barroso, como ator, ¢ ele acabou pegando também o
depoimento dele sobre a ditadura. Em seu depoimento pessoal, falando do periodo
que ele foi, uma vez que ele sofreu na ditadura. Acho que ele morreu ano passado.

A ideia foi que a gente faria um filme e a Vila meio que pagaria a gente pela producéo
desse filme. Foi como eu digo, foi a solugdo justa, legal, que foi feita dentro da lei
dessa grana chegar na gente. Entdo o diretor recebeu uma parte maior ¢ a gente
recebeu uma outra parte.. Entdo foi a mesma equipe do filme para fazer esse filme
(Pedro, 2025).
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A narrativa de nosso interlocutor deixa um indice de que a verdadeira democratizagao
da escola depende da transformacdo mais ampla das relagcdes sociais, sendo necessario
compreender as forcas que moldam a institui¢do escolar, tal como ela se apresenta (Frigotto,
1997). Assim, entendemos que O Curso da Vila esteve inserido numa teia social que o atingiu
e onde atua. Assim, a escolha desses excertos de falas de Pedro pode se apresentar como
exemplo, mas também como sintese das narrativas trazidas pelos estudantes, apontando
convergéncias e divergéncias em relagdo ao Projeto do Curso, incluindo seu Conteudo
Programatico.

Para isso, lembremos de um dos excertos coletados das evidéncias documentais do
Curso, presente no Dossi€ da Turma III. Este excerto fala do desejo constante de proporcionar
a formacdo de um olhar atento e critico, fomentando o surgimento de realizadores,
pesquisadores e técnicos. Sob o ponto de vista destas trés passagens de narrativas de
egressos(as), ha que se dizer que formar técnicos ndo ¢ algo que pareca estar contemplado no
curriculo, tampouco trazido pelas narrativas dos interlocutores.

Subsequente a isto, muitas vezes, os interlocutores declaram nao apenas terem passado
por um curso que lhes deu um oficio e que proporcionou um caminho para sua vida. O
Audiovisual, no caso de Rosalinde, compde o amalgama do que ¢ feita sua formacdo, cuja
matriz filosofica parece estar no Curso da Vila. Assim, quando se trata de considerar a andlise
do curso, h4 que se levar em conta, ndo a dindmica de fornecer forca de trabalho qualificada
para a producao de filmes, mas, instrumentalizar seus participantes para a cidadania.

Impossivel nao lembrar de Ivan Ilitch, que recorda, em “Sociedade sem Escolas” (2018)
das experiéncias de que tomou conhecimento realizadas por Paulo Freire. Numa delas, o autor
htingaro narra, citando o educador brasileiro, que, participantes em processo de alfabetizacao,

passavam a desenvolver reflexdes socialmente conscientes sobre determinados assuntos.

Eu acho que a Rosalinde ndo é s6 geografa. A Rosalinde ¢ uma geografa que esta
atravessada pela fotografia, que é transversal na minha vida. A fotografia é que... Eu
me considero fotografa também e com certeza é um curso tdo importante que até hoje,
uma década depois, ainda reverbera em mim e nas coisas que eu quero fazer. Entéo,
eu ndo fui exatamente por fim, por ultimo trabalhar com audiovisual. Sou da area do
audiovisual. Ou s6 na fotografia, ou s6 nas artes visuais. Mas eu peguei o que eu
aprendi e trouxe para uma area que eu acho que ela ¢ muito carente, vamos dizer
assim. T4, carecendo de didlogo com as artes para ser menos endurecida que no caso,
¢ a ciéncia geografica (Rosalinde, 2025).

E importante ndo perder de vista que este processo de formacgdo ndo consiste numa
transmissdo mecanica de conhecimento de um lugar para o outro. Nao é um processo consciente

e organizado, na maioria das vezes. ‘“Trata-se menos da execucdo de um projeto de
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conhecimento, do que uma multiplica¢ao de possibilidades de entradas no cinema e na criagao.
“(Migliorin. 2014, p.6). Frente a isto, pode ser elucidadora a fala de Rosalinde sobre sua

formacao:

Sobre as conquistas, eu acho que eu tive algumas. Eu participei de alguns editais,
ganhei isso. Fiz algumas exposi¢des, depois da Vila, a exposigdo 14 no proprio espago
da Geografia, na Uece (Universidade Estadual do Ceard), onde eu trabalhei nas
escolas e agora também. Entdo eu fiz sempre fotografia de maneira as vezes paralela
e as vezes transversal com meu trabalho (Idem, 2025).

Nao se deseja, no entanto, adotar aqui uma visdo edénica da formacao em audiovisual,
longe do mercado e das oportunidades de inser¢ao no mundo do trabalho se por si s6, o poder
publico, que prové esta formagdo, ndo engendra ainda maneiras de promover equidade no
acesso € permanéncia. Nao seria uma questdo de distribuir bolsas de estudo e vales-transporte
para todos, mas o fazer para quem precisa. Nao se trataria, assim, de disponibilizar editais
internos de fomento para a competi¢do interna dos estudantes, mas para aqueles que ndo foram
contemplados em editais externos.

Assim, o Curso da Vila, para além de alimentar o mercado com técnicos, auxiliou o
desenvolvimento de formagdes variadas, mas sempre marcadas pela ideia de classe. O fato,
sobretudo, de a interlocutora Rosalinde, uma p6s-doutora em formacao, creditar ao Curso da
Vila como um dos mais significativos de sua vida, influenciando sua subjetividade e pratica
profissional, na fotografia traz ao mesmo tempo a reflexao, por parte da interlocutora, de que
isto foi feito em um contexto que permitiu sua imersao nos dois anos de curso, que totalizavam,
na turma de Rosalinde, aproximadamente 1900 horas.

Ja Pedro enfatizou a experiéncia coletiva em projetos premiados, como “Breviario da
Decomposi¢ao”, que gerou aprendizado e reconhecimento. O curso foi marcante para todos,
com impacto duradouro, na formagdo pessoal e profissional, especialmente por meio de
experiéncias coletivas e criativas. No entanto, ¢ sintomatica a questao que Pedro coloca, quando
relata que o filme do qual participou e foi premiado em um festival internacional, cujo prémio
em dinheiro ndo foi revertido, a priori, para os estudantes. Assim, em seu relato, expressa, em
mais de uma ocasido, como foi necessario negociar direitos, inclusive o de ter acesso a
premiacdo paga pelo Festival Internacional de Itu.

Esta narrativa de Pedro mostra uma gestdo escolar que ndo parecia preparada, naquele
momento, para lidar com a repercussao de trabalhos realizados pelos estudantes advindos da
classe trabalhadora, para quem os prémios, os incentivos e as viagens para os festivais

representavam mais do que a oportunidade de novas conexdes profissionais, mas se constituiam
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como verdadeiras novas formas de existéncias, de estar no mundo, e, enfim, de resisténcia a

uma narrativa preestabelecida para a populag¢ao pobre, que nao incluia o protagonismo na area

da arte e da cultura.

A perspectiva, momentaneamente, ¢ de uma educacdo que favoreca a inclusdo no
mundo do trabalho, melhore as condigdes de vida desse sujeito e contribua para a
(re)constru¢ao dos principios cientificos gerais sobre os quais se fundamentam a
multiplicidade de processos e técnicas que ddo base aos sistemas de producdo em cada
momento historico, preparando-os, de modo integrado, para o processo produtivo,
para a participagdo politica, cultural e para o prosseguimento de estudos em nivel
superior (Baracho, 2018, p. 212).

Neste sentido, o ideal seria a proposta pedagogica do Curso da Vila ndo sé atualizar

principios cientificos que sustentam seu Projeto, mas entender como auxiliar na inser¢ao cidada

dos seus estudantes no mundo do trabalho. Isto alinha-se a ideia de qualificagdo como conceito

historico, destacada por Souza e Previtali (2022), ajustando-se as mudancas no mundo

produtivo. No entanto, apresenta uma outra vertente de pensamento, no sentido da participagao

politico-cultural e prosseguimento de estudos superiores, adotada numa perspectiva de uma

educagao multidimensional. Essa visdo ecoa a proposta de Saviani (1989) e Baracho (2018) de

superar a dicotomia manual/intelectual, promovendo um individuo ativo em multiplos ambitos,

e tendo, no seu horizonte:

[...]Jo dominio dos fundamentos cientificos das diferentes técnicas que caracterizam o
processo de trabalho produtivo moderno. Estd relacionada aos fundamentos das
diferentes modalidades de trabalho e tem como base determinados principios,
determinados fundamentos que devem ser garantidos pela formagdo politécnica
(Saviani, 2003a, p.140 apud Baracho, 2018, p. 212).

Mesmo reconhecendo o papel do curso de formagdo em audiovisual com uma

potencialidade para formar profissionais, oriundo das camadas populares, temos que reconhecer

que a:

[...] Qualificacdo como sindnimo de garantia de trabalho constitui-se uma utopia, uma
vez que a tecnologia absorve anualmente, numerosos empregos. Portanto, a
qualificagcdo € um conceito historico, pois um trabalhador que esta qualificado num
periodo hoje amanhd ndo estd mais, ou seja, muda com o tempo, e também a
qualificagdo ¢ um conceito relacional porque envolve as dimensdes de classes, isto ¢,
a classe burguesa e a classe trabalhadora (Souza e Previtali, 2022, p.102).

A qualificagdo, considerados os argumentos acima, nao assegura emprego ¢ reflete a

obsolescéncia acelerada causada pela tecnologia, que absorve postos de trabalho, anualmente,

a medida que cria outros. Isso desafia a crenca comum de que habilidades especificas garantem

estabilidade no mercado de trabalho. Assim, ndo nos custa lembrar, que a politécnica, como
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abordagem pedagogica se constitui como uma ferramenta garantidora de que, em meio as
transformagoes tecnologicas, os principios cientificos fundantes das atividades permanecerao
como base para os aprendentes que, sobre este alicerce, poderdo acumular outros saberes.

A qualificagdo ¢ algo relativo e mutavel, dependendo do contexto temporal. Um
trabalhador qualificado hoje pode perder relevancia; amanha, devido a avangos tecnologicos,
sugerindo que o valor da qualificagdo ¢ transitorio e adaptavel. Assim, a qualificagdo, na
qualidade de conceito historico. Influenciada por dindmicas de classe, distinguindo a burguesia,
que detém poder para definir demandas de qualificacdo, da classe trabalhadora, que busca
atender a essas exigéncias. Isso indica uma relagdo de poder e desigualdade embutida no
conceito.

No contexto desta perspectiva o impacto da automagdo e inteligéncia artificial, no
mercado de trabalho atual, amplifica a precariedade para a classe trabalhadora. Portanto, alinha-
se a debates sobre a necessidade de uma educacdo continua e critica, que transcenda a
qualificagdo técnica para enfrentar as transformacgoes historicas e sociais (Souza e Previtali,
2022).

Os debates contemporaneos sobre desigualdade social e acesso a educacdao no Brasil,
onde periferias continuam enfrentando desafios, agravados por crises econdmicas. alinha-se a
criticas a0 modelo capitalista que prioriza a mao de obra imediata em detrimento do
desenvolvimento integral, destacando a urgéncia de politicas que abordem a precariedade

material como barreira educacional:

Assim, para isso, torna-se necessario incorporar a formagao para a vida, para a atuagao
politica e social, para a producao de conhecimentos e para a producdo da subsisténcia,
ou seja, para o trabalho, permitindo ao jovem ou adulto participar, ativamente, como
cidaddo e como profissional, compreendendo as relagdes presentes, combatendo a
forma de trabalho alienado na sociedade vigente e em perspectiva atuando na direcao
da reconstrug¢do de um pensamento social regional e global (Baracho, 2018, p. 209).

As agdes politicas, derivadas desses principios, visam a uma escola que trabalhe pela
formacao integral, conectando teoria e pratica. Isso remete a ideia gramsciana de uma educagao
que combata a alienagdo, preparando cidadaos conscientes e emancipados. No contexto atual,
essa perspectiva responde as demandas de uma sociedade, em transformag¢ao, com o avango da
automacdo e das desigualdades regionais, sugerindo uma educagdo que, ndo apenas forma
profissionais, mas, também, transforma socialmente, alinhando-se a debates contemporaneos

sobre educagdo inclusiva e emancipadora.
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Figura 5: Foto com parte da equipe do filme PICIVETAGEM (DOC, COR, 2015)'3,

~ R ™

Fonte: Arquivo Pessoal do Pesquisador

CONSIDERACOES FINAIS

As relagdes entre educagdo, trabalho e a formacao de profissionais do Curso da Vila, em
Fortaleza, podem ser estruturadas com base no papel transformador dessa institui¢do, no
contexto da formagdo profissional e sua conexdo com a sociedade. Mas, cabe alertar que a
tematica proposta nos desafia de forma frontal, em virtude de termos uma relag¢ao direta com a
formagdo e sermos egressos do curso analisado.

Em nossas anélises, desejadvamos destacar a formagao do curso da Vila, no que se refere
a formagao do ser humano para a consciéncia critica. Neste sentido, o curso apresenta uma forte
base filosofica no sentido de tencionar a linguagem. No entanto, no campo da producdo dos
exercicios de escola, notou-se métodos tradicionais de realizagdo, como o fato de se produzirem
filmes de até quinze minutos com o objetivo de serem exibidos em festivais. Por outro lado, as

entrevistas revelaram que o curso promoveu reflexdes criticas sobre tematicas que estavam na

18 O filme pode ser assistido no link: https://vimeo.com/140062234?fl=pl&fe=sh




84

agenda de luta dos movimentos sociais, como questdoes de género e de raga, ndo chegando a
discutir a precarizacao ou a exploragao no préprio setor audiovisual, especificamente.

O curso, assim, parece estar mais voltado a formagao estética e de linguagem para os
estudantes abastados, mas ainda ligada a uma ideologia neoliberal que espera que seus egressos
tenham uma postura “empreendedora” no campo do cinema. Assim, esta formagao oferece uma
base técnico-profissional, mas sua capacidade de promover uma aprendizagem politécnica
emancipatdria ¢ limitada pela falta de énfase na dissolucdo da divisdo social do trabalho e na
auséncia de reflexdes criticas sobre o mercado de trabalho em audiovisual.

Na realidade, o “Curso da Vila” parece, por vezes, caminhar na dire¢do contraria a este
fundamento, dando ainda mais relevo para as diferengas socioecondmicas entre os estudantes,
presentes no curso.

Nos achados de pesquisa, observamos que a formagdo humana integral, conforme os
documentos analisados, envolve o desenvolvimento técnico, cultural, ético e politico do
individuo, indo além da capacitacdao para o mercado. Isso implica uma educacio que capacite
os alunos a compreenderem seu papel social e a atuarem como protagonistas de sua
emancipagao (Saviani, 1989), Frigotto (2005) e Freire (1992). Observamos, no entanto, uma
énfase na dimensdao multicultural e de formacdo de repertdrio estético, que abrange cinema e
artes visuais expandidas. Isso sugere que o curso promove uma amplia¢cdo do repertdrio
multicultural, um dos aspectos da forma¢do humana integral.

Porém, ha uma defasagem na formagao técnica e pratica, demonstrada pela analise do
Conteudo Programatico proposto, bem como mencionada pelos interlocutores da pesquisa, o
que indica que o curso nao equilibra suficientemente as dimensdes técnica e cultural, o que seria
essencial para uma formagao integral e politécnica.

Nas entrevistas, ndo evidenciamos que o curso estimule reflexdes éticas ou politicas
sobre o papel do audiovisual na transformagao da sociedade ou sobre as condi¢des de trabalho.
Frigotto (2005) enfatiza que a educag¢do deve combater a ideologia neoliberal que vincula o
trabalho ao valor de troca. A auséncia dessa dimensdo sugere que o curso ainda pode avancar e
precisa superar a pedagogia das competéncias, criticada por Frigotto, para atingir uma formacao
integral emancipatoria.

O curso contribui para a formagao cultural e intelectual, sem dividas, mas ndo parece
integrar plenamente as dimensdes técnica, €tica e politica necessarias para uma formacao
humana integral. A classe trabalhadora, conforme Frigotto (2005) e Kuenzer (2005), inclui
aqueles que dependem da venda de sua for¢a de trabalho, frequentemente em condigdes

precarizadas. Uma educagdo emancipatoria deve ser, acima de tudo, consciente desta face
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emasculante do trabalho e precisa ser acessivel a esse grupo, promovendo sua inclusdo social e
autonomia, nao com fins filantropicos, mas com vistas a fomentar a cidadania.

Atentos a este fato, observamos, entdo, que todas as vicissitudes causadas por esta visao
mercadologica da educagdo surgem quando uma instituicao escolar como a Escola Publica de
Audiovisual da Prefeitura de Fortaleza resolve tocar o seu projeto de formagao, sem uma visao
autorreflexiva e que apenas tenta sobreviver, frente a falta de priorizagdo, por parte do poder
publico, da democratiza¢ao do audiovisual numa das grandes capitais do Brasil.

E ainda importante afirmar que o “Curso da Vila” niio é um organismo auténomo e que
amarga, a cada mudanca de interesses municipais, transformagdes abruptas em suas equipes
gestoras. Por outro lado, o fato de lidarmos, ao refletir sobre a escola, com uma profissao
eminentemente burguesa, nos cerca de gestores e realizadores que conhecem e se interessam
pouco pelo papel social do cinema, limitando-se a discutir, em foruns mintsculos, a politica de
editais de fomento para a producdo de filmes, que atingem apenas aqueles que ja possuem
qualificagdo avancgada para lidar com as multiplas competéncias necessarias para submeter
projetos audiovisuais.

Neste contexto, a escola inclui, mas deixa a impressao, dentro do curso, de que as
desigualdades escolares ndo sdo, na verdade, desigualdades econdmicas, elegendo os génios da
turma, aqueles que levardo o nome da escola internacionalmente com seus filmes exibidos em
Tiradentes, Locarno ou Roterdam. Enquanto isso, aos “incluidos”, nesta formacao, ficard a
impressao, por vezes, de que nao sdo talentosos o bastante ou que ndo se esforgaram o suficiente
para ter seus trabalhos reconhecidos, restando-lhes o mercado de servigos, mais conhecidos
com jobs, bela palavra inglesa para se referir ao “biscate” nosso de cada dia, face escravista do
trabalho que massacra o sonho de trabalhar com cinema.

Até a conclusdo desta dissertacdo, o curso ndo possuia mais relagdo com a UFC, tendo
se encerrado a parceria que fazia desta formag¢ao um projeto de extensao certificado por esta
universidade. No entanto, considerando que haja, agora ou no futuro, outros cursos com o
mesmo carater em Fortaleza, ¢ necessario repensar de que forma a democratizagdo do
audiovisual ocorre, nesta capital, que ora ¢ aplaudida pelo seu proficuo cinema autoral, que se
repete em nomes ja conhecidos ha 20 anos e que deixa surgir, dentro deste territorio arido,
alguns novos cineastas, validados pela cena audiovisual local.

H4 que se reconhecer que o Cinema ¢ uma linguagem historicamente usada pelos
poderes hegemonicos estatais para criar o sentimento de pertenga, ao produzir muitas imagens
de um lugar, de um povo como personagem coletivo de um acontecimento ou de personagens

cuja histdria precisa ser salvaguardada. Assim, o Curso da Vila parece nascer com um desejo
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de fazer Fortaleza se enxergar num espelho. Num espelho que, talvez, deixe ver suas
imperfeigdes, seus contrastes, suas contradigdes, mas nao se exime de formar uma imagem
desta cidade longe dos anuarios oficiais, mas de percepcdes do cotidiano.

Assim, atravessados por este projeto de Curso, que permite tantas tomadas de posigao,
sua formagdo transmite a ideia de transformacao, quer de identidade profissional, quer de visdo
de mundo, de modelo estético, de consciéncia no fazer. Essa transformac¢ao atua de diferentes
modos, em cada aprendente, fazendo de sua experiéncia, ndo um conceito padronizado de
formacao, mas uma maneira de estar no mundo e ter os seus pontos de vista transformados, a
ponto de ndo aceitar as leis do mercado. O resultado desta transformagao ¢ uma nova visao
de mundo, entdo, que pode ser capaz de construir um conhecimento, ndo s6 sobre o cinema,
mas que esta inoculado em seus procedimentos cotidianos.

H4, sobretudo, na forma presente nas analises do Conteudo Programatico e das
trajetorias de formacao, a ideia de que trabalho e educacdo sdo vetores presentes na formagao
em cinema, sobretudo, pelas dimensdes que atravessam a interface entre arte e técnica. Por
outro lado, o curso ainda reflete uma face segregadora de acesso, pelo fato de ter aulas no curso
da tarde, o que limita a presenca sobremaneira, daqueles que trabalham em horario comercial.

Por sua vez, a questdo da permanéncia ¢ preponderante nos discursos dos egressos e
também de Salvador, que abandonou o curso no final do primeiro ano. A auséncia de uma
relagdo de didlogo entre a coordenagdo do curso e a UFC parece ter contribuido, durante muito
tempo, para que os estudantes ndo gozassem do direito ao Restaurante universitario. Essas e
outras questoes podem explicar a existéncia do curso, pensado para um publico que ndo precisa
de politica de permanéncia.

Os aspectos subjetivos que atravessam as historias de formagdo pelo “Curso da Vila”
dao a ver uma relagdo, nem sempre, pensada para o estudante, quando Pedro relata que, para
acessar a premiacao de um festival, foi preciso trabalhar novamente. Assim, a escola poderia
pagar a premiacdo. O Curso da Vila, desta forma, longe de ser o retrato de um paraiso da criagao
e do livre pensar, foi um espago de embate de classes, de disputas, onde era preciso nao so se
esforcar para estar, mas lutar para existir.

Esperamos que esta pesquisa suscite questionamentos que levem a frente a pesquisa
sobre a formacdo em cinema, sobretudo, sob o ponto de vista Politécnico, vislumbrando uma
formacao interdisciplinar. Ademais, € preciso suscitar o cinema, em sala de aula, de uma forma
a potencializar o que esta arte apresenta de linguagem, evitando a fragmentacdo que aceita o
conteudo sem questionar a sua forma. Assim, por exemplo, podemos escrever sobre liberdade

sendo extremamente reacionarios.
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A formacdo em audiovisual pode ser proficua, do ponto de vista do trabalho e,
independente disto, possuir um alto potencial de transformacao dos aprendentes que se prestam
ao aprendizado, ndo obstante uma defasagem na formacao técnica e pratica, demonstrada pela
analise do contetido programatico, bem como mencionada pelos participantes da pesquisa , o
que indica que o curso pode ndo equilibrar suficientemente as dimensdes técnica e cultural, o
que seria essencial para uma formagao integral e politécnica.

Por fim, sem a intengdo de invalidar todas as potencialidades apontadas na andlise, a
caracterizacdao, em suma, de uma das faces terriveis da educacdao burguesa, segundo Kuenzer
(2005), chamada pela autora de inclusdo-excludente, parece ter se atualizado, mesmo depois do
fim da parceria entre UFC e Prefeitura Municipal de Fortaleza, quando encontramos, em meio
a procura por informagdes a respeito da escola, no fato de que estudantes da turma que ora ¢
atendida pelo projeto, em forma de peticao publica, na qual os estudantes requerem, do poder
publico municipal, a inclusdo dos estudantes da escola, no Politica Nacional de Assisténcia
Estudantil (PNAES). Este fato deixa ver que a necessidade primordial, presente nos estudantes
que frequentaram a escola, ha vinte anos, ¢ a mesma de hoje, além de ser contraria a visao
pasteurizada de que a escola ¢ um sucesso absoluto na formacao de cineastas.

Frente a isso, ¢ necessario fomentar cada vez mais a formagao em audiovisual no Ceara
e no Brasil, mas, atentar para que itinerarios formativos ndo nas¢am ja segregadores, seja por
seu processo de selecdo, sua necessidade de permanéncia diferenciada ou pela sua experiéncia

transformadora.



88

REFERENCIAS

ANTUNES, Ricardo. O privilégio da servidao: o novo proletariado de servicos na era
digital. 1. ed. Sao Paulo: Boitempo, 2018.

ANTUNES, Ricardo. Os sentidos do trabalho: ensaio sobre a afirmacdo e a negacdo do
trabalho. 2. ed. Sao Paulo: Boitempo, 2009.

BARACHO, Maria das Gragas. Formagao profissional para o mundo do trabalho: uma
travessia em constru¢ao? Natal: IFRN, 2018.

BAPTISTA, Vitor Reia; OLSSON, Jan. The heretical pedagogy of Luis Buiiuel: a study of
the pedagogical character of the heresis and moralities in the cinema of Luis Bufiuel.
Dissertation, 95 f., Faculty of Human Sciences, Lund University, 1987.

BERNARDO, Jodo. Economia nos conflitos sociais. Sao Paulo: Cortez, 1991. (Biblioteca de
Educagdo. Série 2. Economia e Educagao, v. 10).

BRASIL. [Decreto n° 6.302, de 12 de dezembro de 2007]. Institui o Programa Brasil
Profissionalizado. Diario Oficial da Unido, Brasilia, DF, 13 dez. 2007. Disponivel em
https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2007/decreto/d6302.htm. Acesso em:
17 nov. 2025.

BRASIL. [Lein® 11.892, de 29 de dezembro de 2008]. Institui a Rede Federal de Educagao
Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, cria os Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia, e da outras providéncias. Diario Oficial da Unifo, Brasilia, DF, 30 dez. 2008.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/1ei/111892.htm.
Acesso em: 28 out. 2025.

BRASIL. [Lei n°® 14.945, de 31 de julho de 2024]. Altera a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2007/decreto/d6302.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11892.htm

89

de 1996 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional), a fim de definir diretrizes para o
ensino médio. Diario Oficial da Unifo, Brasilia, DF, 1 ago. 2024. Disponivel em:
https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/lei-n-14.945-de-31-de-julho-de-2024-575696390. Acesso
em: 28 out. 2025.

BRASIL. Ministério da Educacao. Conselho Nacional de Educacao. Resolu¢ao n° 6, de 20 de
setembro de 2012: define Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Profissional
Técnica de Nivel Médio. Brasilia: MEC, 2012. Disponivel em https://www.gov.br/mec/pt-
br/media/seb-1/pdf/leis/resolucoes cne/rceb006 12.pdf. Acesso em 26 out. 2025.

BRASIL. Ministério da Educagao. Secretaria de Educacao Basica. Educacio, sociedade e
trabalho: abordagem socioldgica da educacdo. Brasilia: Universidade de Brasilia, Centro de
Educacao a Distancia, 2006. (Curso técnico de formacgao para os funciondrios da educacao.
Profuncionério; Caderno 5. Disponivel em https://www.gov.br/mec/pt-
br/profuncionario/documentos/caderno-5-educacao-sociedade-e-trabalho.pdf. Acesso em 28
out. 2025

CASTEL, Robert. As transformagdes da questao social. In: BOGUS, Lucia; YASBEK, Maria
Carmelita; BELFIORE-WANDERLEY, Mariangela (org.). Desigualdade e a questao social.
Sao Paulo: Educ, 2000. p. 235-265.

DAL-FARRA, Rossano André; LOPES, Paulo Tadeu Campos. Métodos mistos de pesquisa
em educagdo: pressupostos teoricos. Nuances: estudos sobre Educacio, Presidente
Prudente, v. 24, n. 3, p. 67-80, set./dez. 2013.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da esperanca: um reencontro com a pedagogia do oprimido. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 17. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

FRIGOTTO, Gaudéncio. A dupla face do trabalho: cria¢ao e destrui¢ao da vida. In:
FRIGOTTO, G.; CIAVATTA, M. (org.). A experiéncia do trabalho e a educac¢io basica. Rio
de Janeiro: DP&A, 2005. p. 11-28.

FRIGOTTO, Gaudéncio. A interdisciplinaridade como necessidade e como problema nas
Ciéncias Sociais. Ideacao, Foz do Iguagu, v. 10, n. 1, p. 41-62, 2010. Disponivel em:
https://e-revista.unioeste.br/index.php/ideacao/article/view/4143. Acesso em: 16 nov. 2025.

FRIGOTTO, Gaudéncio. A produtividade da escola improdutiva: um (re)exame das
relagdes entre educacao e estrutura econdomico-social capitalista. Sao Paulo: Cortez, 1984.

FRIGOTTO, Gaudéncio. A relagdo da educagdo profissional e tecnoldgica com a
universalizacdo da educagao basica. In: MOLL, Jaqueline et al. Educacao Profissional e
Tecnologica no Brasil contemporianeo: desafios, tensdes e possibilidades. Porto Alegre:
Artmed, 2010. p. 25-41.

FRIGOTTO, Gaudéncio. Educacdo e formagao humana: ajuste neoconservador e alternativa
democratica. In: GENTILI, Pablo; SILVA, Tomaz Tadeu da (org.). Neoliberalismo,
qualidade total e educaciao: visoes criticas. Petropolis: Vozes, 1997. p. 31-92.


https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/lei-n-14.945-de-31-de-julho-de-2024-575696390
https://www.gov.br/mec/pt-br/media/seb-1/pdf/leis/resolucoes_cne/rceb006_12.pdf
https://www.gov.br/mec/pt-br/media/seb-1/pdf/leis/resolucoes_cne/rceb006_12.pdf
https://www.gov.br/mec/pt-br/profuncionario/documentos/caderno-5-educacao-sociedade-e-trabalho.pdf
https://www.gov.br/mec/pt-br/profuncionario/documentos/caderno-5-educacao-sociedade-e-trabalho.pdf
https://e-revista.unioeste.br/index.php/ideacao/article/view/4143

90

GRAMSCI, Antonio. Cadernos do carcere: volume 1. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1999.

KUENZER, Acacia Zeneida. As politicas de formagao: a constitui¢do da identidade do
“professor sobrante”. Educacio & Sociedade, Campinas, v. 20, n. 68, p. 163-183, 1999.

KUENZER, Acacia Zeneida. Ensino médio e profissional: as politicas do Estado neoliberal.
Sdo Paulo: Cortez, 1996.

KUENZER, Acacia Zeneida. Exclusao includente e inclusdo excludente: a nova forma de
dualidade estrutural que objetiva as novas relagdes entre educacao e trabalho. In:
LOMBARDI, J. C.; SAVIANI, D.; SANFELICE, J. L. (org.). Capitalismo, trabalho e
educacio. 3. ed. Campinas: Autores Associados, 2005. p. 77-96.

LIBANEO, José Carlos; TIROLI, Luiz Gustavo; SANTOS, Adriana Regina de Jesus.
Entrevista com o professor José Carlos Libaneo: a educacao no século XXI: para que servem
as escolas? Educacao em Analise, Londrina, v. 10, p. 1-30, 2025. Disponivel em:

https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/educanalise/article/view/52203. Acesso em: 29 jan.
2025.

LUCENA, Carlos; OMENA, Adriana Cristina; LIMA, Antonio Bosco de. Trabalho, Estado e
Educacio: consideracdes teoricas. Uberlandia: Navegando Publicagdes, 2016.

MIGLIORIN, Cezar. O ensino de cinema ¢ a experiéncia do filme-carta. E-Compos, Brasilia,
v. 17,n. 1, 2014. Disponivel em: https://www.e-compos.org.br/e-compos/article/view/1045.
Acesso em: 31 ago. 2025.

MIGLIORIN, Cezar; BARROSO, Elianne Ivo. Pedagogias do cinema: montagem.
Significacdo: Revista de Cultura Audiovisual, [S. L], v. 43, n. 46, p. 15-28, 2016. DOLI:
10.11606/issn.2316-7114.s1g.2016.115323. Disponivel em:
https://revistas.usp.br/significacao/article/view/115323. Acesso em: 14 jan. 2026

MINAYO, Maria da Conceigdo de Souza. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativa
em saude. 8. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2004.

OLIVEIRA, Ramon de. A teoria do capital humano e a educagao profissional brasileira.
Boletim Técnico do Senac, Rio de Janeiro, v. 27, n. 1, p. 26-37, 2001.

RAMOS, Maria da Conceigdo Pereira. Acgao social na area do emprego e da formacio
profissional. Lisboa: Universidade Aberta, 2003.

REIS, Camila Siqueira Fernandes; PREVITALI, Fabiane Santana. Educagao escolar, reforma
do ensino médio: o caminho da (des)humanizagao. In: PREVITALL F. S. (org.). Trabalho e
educacio na reestruturaciio produtiva do capital. Uberlandia: Navegando Publicagdes,
2022.

SANTOS, Jailson. Inicio dos anos de 1990: reestruturagdo produtiva, reforma do estado e do
sistema educacional. In: FRIGOTTO, Gaudéncio; CIAVATTA, Maria (org.). A formacio do
cidadao produtivo: a cultura de mercado no ensino médio técnico. Brasilia: INEP, 2006.


https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/educanalise/article/view/52203
https://www.e-compos.org.br/e-compos/article/view/1045
https://revistas.usp.br/significacao/article/view/115323

91

SAVIANI, Dermeval. Sobre a concep¢io de politecnia. Rio de Janeiro: FIOCRUZ, 1987.
Trabalho apresentado no Semindrio Choque Tedrico, Rio de Janeiro, 1987.

SAVIANI, Dermeval. Trabalho e educacao: fundamentos ontoldgicos e historicos. Revista
Brasileira de Educacio, Rio de Janeiro, v. 12, n. 34, p. 152-165, jan./abr. 2007. Disponivel
em
http://educa.fcc.org.br/scielo.phpscript=sci_arttext&pid=S141324782007000100012&Ing=pt
&nrm=iso0. Acessos em 20 jan. 2026.

TONET, Ivo. Interdisciplinaridade, formag¢ao humana e emancipagao humana. Servi¢o Social
& Sociedade, Sao Paulo, n. 116, p. 725-742, out./dez. 2013.

APENDICE A

ROTEIRO DE ENTREVISTA
Nome Idade Género
Ano de conclusdo do Curso de Realizagdao Trabalho atual

Escolaridade

1) Na sua opinido, a formagao profissional oferecida pela escola de audiovisual contribui
de fato para a formagao técnico-profissional dos jovens da periferia para ingressar no mercado

de trabalho do Audiovisual ou em outras frentes do trabalho formal ou informal?

2) Vocé considera que sua formagdo técnico-profissional na escola te possibilitou

competéncias para atuar na produc¢do audiovisual, qual area?

3) O que vocé considera importante para a escola melhorar mais seu projeto pedagogico

de formagao de técnico-profissional em audiovisual?
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4) Na sua opinido, o projeto pedagogico do curso de realizagao proposto pela escola atende

as necessidades da classe trabalhadora, em especial os jovens oriundos das camadas populares?

5) Na sua opinido, em que medida, o curso de audiovisual oferecido pela escola, atende a
exigéncia do mundo do trabalho, do mercado de trabalho e, a0 mesmo tempo, uma formagao

critica, ética e profissional, dos egressos, para atuarem na realidade do trabalho em Fortaleza?

6) Como vocé compreende a sua trajetoria formativa no Curso de Realizagdo? Relate suas

experiéncias na escola de audiovisual. Dificuldades, desafios e conquistas?

APENDICE B
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MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
REITORIA
INSTITUTO DE CULTURA E ARTE
CHEFIA - INSTITUTO DE CULTURA E ARTE

OFICIO 5/2025/ICA-CHEFIA/ICA/REITORIA
Fortaleza, 07 de abril de 2025.

Ao Senhor Ouvidor Geral da UFC em exercicio
Fernando Henrique Monteiro Carvalho

Assunto: Resposta ao Protocolo Fala.BR n° 23546.027988/2025-59

Informo que foi anexado no processo N° 23067.014197/2025-51 o
projeto com as informagdes solicitadas.

Atenciosamente,

Ivanio Lopes de Azevedo Junior
Diretor do ICA

Seil _. | Documento assinado eletronicamente por IVANIO LOPES DE AZEVEDO JUNIOR, Diretor (a), em
mlnm"a @ 07/04/2025, as 09:57, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do Decreto

eletronica n° 8.539, de 8 de outubro de 2015.

.5 A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
:/Isei.ufe.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id orgao acesso_externo
Ae informando o codigo verificador 5545509 e o codigo CRC C58C8E0S.

Av. Mister Hull, s/n - (85) 3366-9223
CEP 60440-554 - Fortaleza/CE - http://ufc.br/

Referéncia: Processo n® 23067.014197/2025-51 SEI n°® 5545509



Cadastro de agdes de extensdo (SIGAA)
CURSO

Esse formulario é composto por:

1. Dados gerais

2. Dados do curso

3. Membros da equipe

4. Orgamento

(*) Os campos marcados com * sdo obrigatérios

Tipo da Agao: CURSO

Titulo*: Curso de Realizacao em Audiovisual

Ano*:2022 Periodo*: de 25/04/2022 a 25/03/2024

1. Dados gerais da acéo (*)

Carga horaria teérica: 1700 h Carga horaria pratica: 436 h

Categoria’:

() Curso de iniciacao

() Curso de atualizacao

(x) Curso de treinamento e qualificacdo profissional
() Curso de aperfeicoamento

() Casas de Cultura

() Casa Amarela

( ) Oficinas™

‘Cursos com mais de 360h também s&o destinados a pessoas graduadas e considerados como
especializacdo, logo serdo cadastrados e certificados pela PRPPG.

“Oficina € um conjunto articulado de atividades pedagdgicas, de carater pratico, organizado e
executado de maneira sistemética ou pontual, objetivando trabalhar contetido ou habilidade especifica
e/ou a capacitagéo do participante no uso de técnica ou equipamento especifico.

Mogialidade*:
() A distancia (online) ( x ) Presencial

Locais de Realizagao: cadastrar aqui o local de execucdo da agéo (e ndo o endereco
do grupo/nicleo/equipe extensionista)

Tipo Local*: ( x ) Local principal () Exterior
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Espaco de Realizagao*: (insira identificagcdo do local e enderec¢o)
Escola Publica de Audiovisual da Vila das Artes
Rua 24 de Maio 1221

Municipio*: Fortaleza-CE

Unidade Federativa*: Nordeste

Area de Conhecimento CNPQ*:

Area Tematica Principal*: Area Tematica Secundaria:

() Comunicacao (x) Comunicacao

(x) Cultura () Cultura

() Direitos Humanos e Justica () Direitos Humanos e Justica
() Educacao (x) Educacao

() Meio Ambiente () Meio Ambiente

() Saude () Saude

( ) Tecnologia e Produgao (x) Tecnologia e Producao

( ) Trabalho () Trabalho

Todas as atividades de extensao deverdo ser classificadas conforme a area temética principal
e, opcionalmente, a area tematica secundaria, quando estiverem relacionadas a mais de uma
area. A finalidade da classificacao é a sistematizacao, de maneira a favorecer os estudos e
relatérios sobre a producao da Extensao Universitaria Brasileira, segundo agrupamentos
tematicos, bem como a articulagdo de individuos ou de grupos que atuam na mesma area
tematica. A denominagao das areas tematicas deve ser uniforme para utilizagdo em carater
nacional.

Segundo o FORPROEX, sdo oito as areas tematicas:

https://prex.ufc.br/pt/acoes/classificacoes/areastematicas/

Linha de Extensao*:

() Alfabetizacdo, leitura e escrita

() Artes cénicas

(x) Artes integradas

() Artes visuais

( ) Comunicacao estratégica

( ) Desenvolvimento de produtos
() Desenvolvimento regional

( ) Desenvolvimento tecnolégico
( ) Desenvolvimento urbano

( ) Direitos individuais e coletivos

() Educacgao profissional

( ) Empreendedorismo

() Emprego, ocupacao e renda
() Espacos de ciéncia

() Esportes e lazer

() Questdoes ambientais
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() Recursos hidrolégicos do mar
() Recursos hidricos

Vagas previstas para cursistas:*

Pessoas envolvidas na equipe

Pessoas envolvidas na execugao Quantidade
das atividades do curso/oficina
estudantes de () pessoas
graduacao
estudantes de pés- () pessoas
graduacao
servidores/as () ____ pessoas
docentes
servidores/as () ____ pessoas

técnicos/as-
administrati vos/as

servidores/as (x) 6 pessoas
terceirizados/as

pessoas () pessoas
externas a UFC

Total de pessoas pessoas
envolvidas na execucao
das atividades do
curso/oficina:

Palavras-Chave*: (informe no minimo 3 palavras-chave separadas por ;)
Realizacao; Audiovisual; Cinema.

Divulgacao publica do curso*: (informe o meios utilizados, incluindo links para
sites ou redes sociais usados para dar ampla divulgagéo do curso ao publico,
garantindo a democratizagdo do acesso as vagas)

https://www.instagram.com/viladasartesfortaleza/
https://viladasartesfortaleza.com.br/

Telefone do coordenador/a*: (88) 9 96133774

E-mail do coordenador/a*: coord.administrativa@viladasartesfortaleza.com.br
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Natureza do Financiamento*

() Financiamento Externo (Com captacado de recursos financeiros): () Ha
parceiros externos que contribuem com valores financeiros que serao geridos por Fundagao de Apoio.
Se ja ha fundacao de apoio, inserir aqui nome e CNPJ:

13.637.888/0001-10

() Financiamento Externo (Com captacao de recursos econdémicos): (?) Ha
parceiros externos que contribuem com recursos nao-financeiros (custeio ou capital) geridos pelo
préprio parceiro. Estou ciente com portarias, normativos, leis, resolugdes e orientagdes nacionais do
FORPROEX vigentes, bem como editais relacionados as agdes de extensdo PREX/UFC

() Financiamento Interno (Contrapartida UFC): (?) Marcar esse item quando houver
contrapartida de salérios (servidores docente e/ou técnico-administrativos da UFC ou bolsas da UFC)

Parcerias Externas Tipo de Instituigao:
() Economia mista
Parceiro sem CNPJ: () Estagio
(x) SIM ( ) NAO () ONG
Pais de Origem: Brasil () Movimentos sociais
(x) Privada
CNPJ: 13.637.888/0001-10 (x ) Publica
Parceria Ja Formalizada:
Nome da Instituicdo Parceira: (x) SIM () NAO
Instituto Cultural Iracema Formas de Insercao:

o () Gera Demanda

() Fornece instalagbes e/ou
equipamentos

(x) Outras Formas de Insercao

() Participa na Definicao de Acgdes
— () Participa do Financiamento com

(Detalhes da entidade externa recursols.ﬁnancellros .
financiadora do projeto. O tipo de (') Participa do Financiamento com
instituicao e formas de insergao sao recursos econdémicos

obrigatdrios para adicionar um parceiro.
No caso de recursos provenientes de
editais, incluir o N° do edital e/ou nome da
entidade.)

Parcerias internas e atividades vinculadas
Unidade/Departamento Proponente*: Vila das Artes

Outras Unidades ou Departamentos Envolvidos:

Deseja mencionar estes parceiros no campo 'Realizagao' no
certificado? () SIM (X) NAO
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Esta acao esta vinculada a alguma outra Agao de extensdo cadastrada
na UFC? () SIM (X) NAO
Se sim, indicar acdo(des) vinculada(s)

2. Dados do curso (*)

Apresentacao, Justificativa e Contextualizagao(*):

Caracterizar a comunidade de saberes na qual a agdo esta inserida, destacando, neste contexto, a
necessidade da agdo extensionista para ambos 0s lados, universidade e comunidade. Explicar como se
dara o envolvimento da equipe extensionista com esta(s) comunidade(s) e apontar os impactos da aggo,
tanto em termos de transformac&o do territorio, como na formagéo de estudantes da UFC participantes na
execugdo da agdo.

E importante mencionar os aspectos interdisciplinares e interprofissionais que atravessam a ag&o
proposta, ou seja, como se articulam as diversas areas de formagéo das pessoas participantes e a
integracdo dessa areas com outras &reas profissionais de colaboradores e voluntarios das comunidades
de saberes, de modo que seja possivel identificar que a proposta contribui para a formagéo discente, em
carater interdisciplinar e interprofissional

Em caso de proposta de renovagéo, explicitar o estagio em que se encontra o programa/projeto e as
acoes ja executadas.

IA Escola Pablica de Audiovisual (EPAV) foi criada em 2006 para implementar projetos de
formacgao, potencializando processos de criagdo e abrindo espago para o debate e o
pensamento critico com os diversos circuitos da cidade de Fortaleza (CE). As atividades tém por|
finalidade provocar encontros constantes para tratar de questdes relativas a imagem e ao som,
aos multiplos cédigos deles derivados, aos seus usos socioculturais, as elaboragdes de natureza
tedrica mais atuais acerca da esfera do audiovisual.

Mais do que uma escola nos modelos tradicionais, o que se busca criar é um espago propicio
para que professores, estudantes, equipe e convidades possam encontrar suas proéprias
respostas para as diversas questdes que envolvem o audiovisual. Por esse viés, em primeira
instancia, o que se busca é a tomada de consciéncia e a responsabilidade do educando sobre o
seu préprio processo de formagdo e da relagao dessa formagdo com a esfera publica e com a
cidade.

IAs experiéncias historicamente relevantes dos cursos de extensao da Casa Amarela Eusélio
Oliveira e do Centro Cultural Dragdo do Mar, bem como as experiéncias como o curso de
graduacao da Universidade Federal do Ceard e a Escola Publica de Audiovisual da Vila das
IArtes, ndo ddo conta da enorme demanda de interessados em estudar, tanto pratica quanto
teoricamente, o cinema e o audiovisual. Por isso, ha uma série de outros espagos formativos
(ONGs, Centros Comunitérios, Equipamentos Culturais etc), seja em regies mais centrais da
cidade de Fortaleza, seja em regides periféricas historicamente alijadas da producdo e do
consumo cultural. Reconhecendo a natureza extensionista das agdes propostas, reiteramos a
importancia do papel da Universidade em diagnosticar as caréncias e demandas histéricas da
sociedade e propor atividades concretas para a superacao desse contexto.

[Trata-se, ao mesmo tempo, ndo somente de qualificar tedrica e pedagogicamente os|
profissionais e educadores da area, mas, sobretudo, de estabelecer uma perspectiva critica e
humanista da relagdo dos individuos e dos grupos sociais com a produgao e o consumo de
obras audiovisuais em uma era baseada em um grande circuito mediatizado de imagens em
movimento. O carater pioneiro desse Programa, bem como a sua preméncia diante do contexto
contemporaneo, sao certamente critérios positivos a serem considerados na concepgdo dessa
proposta. Além disso, a sua natureza interdisciplinar, visto que atravessa campos intrincados
como o cinema, a educagao, a comunicagao e os meios digitais, garante uma visao mais
profunda e critica, e menos pragmatica e tecnicista da centralidade do audiovisual na vida
contemporanea.

IAinda que primordialmente voltado para o puablico externo a Universidade, o Programa
lambiciona a participagdo constante e efetiva de estudantes de graduagao e pds-graduagao,
ligados tanto aos Cursos de Cinema e Audiovisual e Comunicagdo, quanto de Educacao e
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Sistemas e Midias Digitais - este ultimo intensamente atravessado pelas questdes da educagao
a distancia e pela criagdo de plataformas de formagdo continuada. Esse desenho logistico
justifica a grande necessidade de bolsas requeridas, a fim de assegurar o envolvimento dos
alunos na dinamica da vida académica que, como pretendemos estimular, ultrapassa as
fronteiras da sala de aula e da centralidade do ensino na sua formacao, investindo nos campos|
da pesquisa e da extensao, tdo fundamentais para ontologia da experiéncia universitaria.

O homem contemporaneo vé-se rodeado de imagens e sons dos quais depende sua vida e a
qualidade dela. Ndo ter acesso a essa reflexdo e a essa formagao significa, em Ultima instancia,
o alijamento dos processos primarios de cidadania. Trata-se ndo sé do envolvimento em agdes
de formacgao e qualificacdo profissional gratuita nas areas de cultura e arte, ou do simples
acesso aos produtos desta natureza. E, sobretudo, estimular o respeito a nossa diversidade
s6cio-cultural, ideoldgica, religiosa, étnica, de género e sexual, através da producdo e da leitura
critica de suas manifestagdes cinematograficas e audiovisuais.

IAs acdes da EPAV sao divididos em Nucleos, a partir de eixos tematicos e programaticos, sendo
eles:

* NUcleo de Formacao em Audiovisual - NUFA
* Nucleo Cineclubista - NUCINE

* Nucleo de Produgao Digital - NPD

* Nlcleo de Animacdo - NAVA

O Curso de Realizagdo em Audiovisual estd inserido aos programas do NUFA, sendo um curso
de duragdo de 2 anos, com 1700 h/a distribuidas em ciclos formativos, e certificado pela
Universidade Federal do Ceard, esta atualmente com a 62 Turma Formada.
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Objetivo Geral (*):
Estabeleca um objetivo de longo prazo que indique a dimenséo da transformagédo (impacto) que se espera
obter com a execugéo do projeto

- Estabelecer um processo continuo de formacdo tedrica e técnica de realizadores no campo do
audiovisual que, mesmo sendo geral e abrangente, considere as especificidades das diversas
modalidades de apresentacdo de cédigos que integram som e imagem contemporaneamente;

- Aperfeicoar a formacdo didatica, pedagdgica e metodolégica de educadores em cinema e
audiovisual;

- Formar um repertdrio histérico e critico em cinema e audiovisual
Objetivos Especificos:

- Introduzir o realizador no campo tedrico relativo a comunicagdo humana, em particular nas
teorias mais afinadas com os cédigos audiovisuais.

- Formar realizadores e educadores tanto nos géneros tradicionais de produgdo audiovisual
(ficcdo e documentdrio), como nos ambito das expressdes contemporaneas (video-arte,
internet, games, etc.);

- Contribuir com a formacgéo de plateia critica de audiovisual;

- Incrementar o ensino, a pesquisa, a circulagdo e a produgdo em audiovisual local em
permanente didlogo com a cidade e suas especificidades;

- Estimular o intercdmbio constante entre a produgdo local e outras experiéncias em nivel
global com o intuito de atualiza-la;

- Promover nos alunos a formacao de um olhar estético e critico acerca do Audiovisual;

- Instaurar o didlogo com a comunidade a partir de uma série de atividades abertas ao publico
em geral (debates, oficinas, exposi¢des, palestras e sessdes de cinema), definido, desta
maneira, a Escola como um local permanente de atividades voltadas ao audiovisual;

- Contribuir para a democratizacdo dos modos de produgao e distribuicdo de mensagens
audiovisuais;
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Ementa

O Curso de Realizagdo em Audiovisual surge com o desejo de criar redes, teias que se
constroem a partir dos processos criativos que sao gerados a partir dos encontros em sala de
aula e fora dela. Com o desejo constante de proporcionar a formagdo de um olhar atento e
critico acerca do audiovisual, fomentando o surgimento de realizadores, pesquisadores e
técnicos em constante processo de aprendizado e criagdo. Estrutura-se a partir da relagdo de
fecundacao com disciplinas mais préximas da tradicdo audiovisual, trabalhando uma relacéo
estreita entre pensamento e produgao.
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Conteudo programatico

r , AULA INAUGURAL Pratico
2 Antropologia Visual Tedrico
3 Formagdo da imagem no audiovisual Tedrico
a4 Introdugéo a linguagem audiovisual Historico-Tedrico
5 Perspectivas, visualidades e teorias anticoloniais Teodrico
6 Memérias, praticas artisticas e de resisténcia Tedrico
7 Curadoria em cinema Tedrico
8 Atelié livre - Trabalho de corpo Pratico

9 Antropologia da Cultura Brasileira Tedrico
10 Cartografia como método Tedrico
11  |Linguagem da Fotografia Documental Historico-Teorico
12 Dissidéncias sexuais e imaginagdo cinematografica Historico-Tedrico
13  |Linguagem do Documentério Histérico-Teorico
14 |Documentario no Brasil Historico-Tedrico
15 Outros olhares 1: imaginagdo e alteridade Tedrico
16 |Preservagdo e memodria de acervos audiovisuais Historico-Tedrico
16/17 |Elaboragdo de projetos para atelié 1 Aproximativo
18 Introdugdo ao roteiro Técnico
19 |Desenho de produgdo Técnico
20 Fotografia 1 - Introdugdo a camera Técnico
21 PRE-PRODUCAO - PROJETOS Atelié |
22 ACOMPANHAMENTO DE PROJETOS Atelié |
23  |Montagem 1 Técnico
24 |Som 1- Captagdo Técnico
25 Diregdo - Documentario Técnico
26 |Edicdodesom 1 Técnico
27 Laboratério de realizag3o 1 - Pré-producio ORIENTACOES Atelié |
28 |Laboratdrio de realizagdo 1 - Filmagens Atelié |
29 |Laboratdrio de realizagio 1 - Pés-produg3o ORIENTAGOES Atelié |
APRESENTACAO DOS TRABALHOS DEZEMBRO

Cinema e fabulagdo Tedrico

Cinema Brasileiro Tedrico
Cinema Africano Tedrico
4 Cinema Nordestino Tedrico
5 Cinema Latino-americano Tedrico

Projeto (5544990) SEIl 23067.014197/2025-51 / pg. 10
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6 Cinema Indigena Tedrico
7 Outros olhares 2 Tedrico
8 Politicas de Distribuigdo Teodrico
9 Elaboragdo de projetos para atelié 2 Aproximativo
10 Roteiro - Ficgdo Técnico
11 Produgdo Executiva Técnico
* Atelié de realizag3o 2 - Pré-producdo - ORIENTAGOES Atelié Il
12 Diregdo - Ficgdo Técnico
* Atelié de realizag3o 2 - Pré-produgdo - ORIENTAGOES Atelié Il
13 Som 2 Técnico
. Atelié de realizagdo 2 - Pré-produgdo - ORIENTACOES Atelié Il
14 Diregdo de Produgdo Técnico
15 Diregdo de Arte e Figurino Técnico
e Atelié de realizag3o 2 - Pré-producio - ORIENTAGOES Atelié Il
16 Fotografia 2 Técnico

Atelié de realizag3o 2 - Pré-produgdo - ORIENTAGOES Atelié Il
17 Montagem 2 Técnico
* Atelié de realizag3o 2 - Pré-produgio - ORIENTAGOES Atelié Il
S Atelié de realizagdo 2 - Filmagens Atelié Il
. Atelié de realizagdo 2 - Pos-produgdo Atelié Il
18 Montagem - 0RIENTA(,'6ES Atelié Il
19 |Edicdo de Som - ORIENTACOES Atelié Il
20 Colorizag3o e Finalizagdo - ORIENTACOES Atelié Il

PRAZO FINAL DE ENTREGA
~ APRESENTACAO DOS TRABALHOS

CICLO 4 - IMAGEM E ESPACO

AGOSTO A OUTUBRO DE 2023
1 Perspectivas contemporaneas da arte Tedrico
2 Outros olhares 3 Tedrico
3 Espacializagdo de imagem Tedrico
4 Corpo, Cinema e Espago Tedrico
5 Espacializagdo de som Teodrico
6 Espagos expositivos Tedrico

CICLO 5 - TCC (TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO)
NOVEMBRO DE 2023 A MARGO DE 2024

Metodologia de Pesquisa em Audiovisual

1 Prati
Desenvolvimento de Projetos para TCC 1AHEe
2 Orientagdes de TCC - Pesquisa em audiovisual Pratico
Orientagdes de TCC - Roteiro de curta-metragem Pratico
Orientagdes de TCC - Desenvolvimento de projeto de roteiro de Pratico
longa metragem
APRESENTACAO DOS TRABALHOS
TOTAL
LIMITE

ATELIES

103



Metodologia / atividade (*):
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Descrigédo detalhada de atividades nas comunidades de saberes: Descrever atividades detalhando a
implementag&o das diferentes etapas, as estratégias a serem adotadas, sua operacionalizagdo e a
relagdo entre as mesmas, caso haja. Enfatizar as agbes adotadas para garantir a escuta e participagdo
ativa das comunidades de saberes com quem a ag¢&o dialoga, mostrando como se da este dialogo e
através de quais atividades, como seré& construida e conduzida a articulagdo com os diversos agentes
internos e externos envolvidos.

No caso de projetos vinculados a programa, incluir a sintese do programa e a justificativa para a
vinculagdo, destacando a integragdo do escopo do programa com as atividades e objetivos deste projeto.

IA metodologia de ensino a ser aplicada em todos os cursos e oficinas serd dinamica e centrada
na participagdo do aluno. Cada disciplina, oficina ou curso deverd ter o seu material préprio
entre textos para leitura obrigatéria e anterior ao inicio das respectivas aulas, além de uma
bibliografia basica para consulta na realizagdo dos trabalhos. Serdo utilizadas diversas técnicas
instrucionais: exposicdo dialogada, apresentacdo de transparéncias, trabalhos individuais e de
grupo, seminarios, andlise de casos, debates e comentérios sobre textos, videos e filmes.

Os alunos estardo sempre em contato com o fazer audiovisual através dos exercicios préticos,
laboratérios, oficinas de realizagdo e ateliés livres. A intengdo é que o aluno experimente na
pratica recursos técnicos que lhe permitam utilizar adequadamente os equipamentos e
recursos entendendo as possibilidades e mecanismos de cada material na produgdao de um
projeto em audiovisual.

O curso é dividido em Ciclos de Formacao e tem um total de 1700 horas-aula. A cada Ciclo
teremos um primeiro momento mais reflexivo com énfase no mapeamento histérico e tedrico
da linguagem audiovisual. Logo em seguida comegam disciplinas mais técnicas que serao
aprofundadas na preparagdo dos trabalhos desenvolvidos nos ateliés livres. Sdo esses
exercicios em grupo que estruturam o cruzamento entre a linguagem audiovisual e outras
formas de expressao.

Serdo seis Ciclos durante dois anos: Ciclo Introdutério, Imagem e Alteridade, Imagem e
Narrativa, Imagem e Espago, Trabalhos de Conclusao de Curso. Cada ciclo é composto por
disciplinas orientadas pelos seguintes eixos: Teéricas, Histéricas, Linguagens, Técnicas,
IAproximativas, Ateliés.

Dessa forma quase toda a capacitacdo técnica estard acoplada ao pensamento em torno da
lexecugao de um trabalho. Essa estrutura aponta para o pensamento em torno da resolucao de
um problema. Durante todo o curso os alunos estardao sendo instigados a resolver esses
problemas através da sua formacao e da realizagdo de trabalhos audiovisuais.
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Integragao entre o Ensino e a Pesquisa na Agao de Extenséo (*):

Informe como se darg a relagéo entre a atividade extensionista e o ensino (formag&o de estudantes) e a
pesquisa (desenvolvida pelos estudantes). Explique como a atividade extensionista trabalhara de modo
que a extenséo seja integrada, horizontalmente, ao Ensino e a Pesquisa. Podem ser descritas
metodologias de ensino, avaliagdo e de pesquisa em que se evidencie esse carater integrador, sem
hierarquia entre os trés eixos, a fim de que a formag&o discente seja favorecida nesse processo e sem
que se perca de vista a construgdo dial6gica com as comunidades de saberes e o impacto e
transformagéo social.

Objetiva fomentar um espago para o surgimento de novas geragdes de realizadores capazes de
desenvolver parametros artisticos e organizacionais proprios ao realizar projetos autorais que
tenham como suporte os meios audiovisuais. O publico alvo sdo pessoas sensiveis as
linguagens artisticas, que revelem vocagdo para a producdo autoral e que desejem mergulhar,
20 longo dos dois anos de curso, nos estudos tedricos e técnicos, produzindo e, a0 mesmo
tempo criando um pensamento sobre o fazer audiovisual. A carga hordaria total do curso é de
1.700 horas/aula durante o periodo da tarde, podendo ocorrer atividades em outros periodos
(tarde e noite).

[Todas as atividades serdo orientadas por professores que, além das aulas, acompanhardo os
IAteliés Livres e a Pratica de Realizacdo de Filme de Final de Curso. As Sessdes de Filmes|
também serdo comentadas e discutidas apés a exibicao por professores. O objetivo é convidar
profissionais e estudiosos daqui do Estado e fora do Ceard que ministrardo as disciplinas no
horario da manha.

IA Escola dispde de um conselho de carater deliberativo que orienta e discute questdes diversas
relativas ao bom desenvolvimento das atividades, formado por cineastas, educadores, criticos,
pesquisadores e representantes da Prefeitura Fortaleza, Universidade Federal do Ceard / Pré-
Reitoria de Extensdo e Departamento de Comunicacao Social e Associagao Cearense de Cinema
e Video.
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Cronograma (*):
Sugere-se a inser¢do minima de trés atividades

Atividades(*)

Descricdo da Atividade: Periodo da Atividade:
CICLO 1 - INTRODUTORIO De 25/04/2022 a 10/06/2022
CICLO 2 - IMAGEM E ALTERIDADE De 13/06/2022 a 02/12/2022
CICLO 3 - IMAGEM E NARRATIVA De 05/12/2022 a 25/08/2023
CICLO 4 — IMAGEM E ESPACO De 28/08/2023 a 01/09/2023
CICLO 5 - TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO | pe 17/10/2023 a 25/03/2024

Referéncias:
Ref. Bibliogréficas do projeto, etc.

IAMORIM GARCIA, Claudia et alli. Infancia, Cinema e Sociedade (Colecdo Escola de Professores)
Rio de Janeiro: Ravil, 1997.

IAPARICI, Roberto; ACEDO, Sara Osuna. Aprendizagem colaborativa e ensino virtual: uma
lexperiéncia nodia a dia de uma universidade a distancia. In: SILVA, Marco; PESCE, Lucila. ZUIN,
IAntdnio (orgs.).

Educacgao Online: cenario, formagao e questdes didatico-metodoldgicas. Rio de Janeiro: Wak Ed,
2010, p.

137-156.

IAUMONT, Jacques. A Imagem. Campinas: Ed. Papirus, 1993.

IAZZ|, Riolando. Cinema e Educacao vol 1 e 2. S&o Paulo: Ed Paulinas, 1996.

BABIN, Pierre. A Era da Comunicagao. Sao Paulo: Ed. Paulinas, 1989.

BARBERO, Jesus-Martin e REY, German. Os Exercicios do Ver. Sdo Paulo: Editora SENAC, 2001.
BARBERO, Jesus-Martin. Dos Meios as Mediagdes. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997;
BARBOSA, Ana Mae. A Imagem no Ensino da Arte. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1994.

BATISTA, Mauro e MASCARELLO, Fernando (Org.). Cinema Mundial Contemporaneo. Campinas:
Papirus, 2003.

BAUDRILLARD, Jean. Tela Total, Mito - Ironias da Era do Virtual e da Imagem. Porto Alegre: Ed.
Sulina,

1997.

BENTES, lvana (org.). Ecos do cinema: de Lumiére ao digital. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2007.
BERGER, John. Modos de Ver. Sao Paulo: Livraria Martins Fontes, 1987.

BOURDIEU, Pierre. As Regras da Arte. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

[CASTRO TEIXEIRA, Inés Assuncdo e MIGUEL LOPES, José de Souza (org.). A Escola vai ao
Cinema.

Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2003.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Ed. Contraponto, Rio de Janeiro, 1999

DONDIS, Doris A. Sintaxe da Linguagem Visual. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 1999.

DUARTE, Rosaélia. Cinema & Educacao. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2002.

DUBOIS, Philippe. Cinema, video, Godard. Séo Paulo: COSAC & NAIFY, 2004.

FABRIS, Annateresa. Identidades Virtuais: uma leitura do retrato fotogréfico. Belo Horizonte:
Editora

UFMG, 2004.

FERRES, Joan. Televis&o e Educac&o. Porto Alegre: Ed. Artes Médicas, 1996.

FREIRE, Paulo e Guimaraes, SERGIO. Sobre Educagdo (Didlogos) - vol. 2. Rio de Janeiro: Paz e
Terra,

1984.

FURTADO, Beatriz. (Org.). Imagem Contemporanea: cinema, TV, documentarios, fotografia,
videoarte,

lgames. Sao Paulo: Hedra, 2009. (volumes | e Il).

(GONZALEZ, Mathias. Fundamentos da tutoria em educacao a distancia. Campinas: Avercamp,
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2005.
(GUTIERREZ, Francisco. Linguagem Total, uma pedagogia dos meios de comunicag¢do. Sdo Paulo:
Summus Editorial, 1978.
HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Ed. DpeA, Rio de Janeiro, 1999.
HARVEY, David. Condicao Pés-Moderna. Sao Paulo: Loyola, 1993.
AMESON, Fredric. As marcas do visivel. Rio de Janeiro: Graal Editora, 1999.
KAWAMURA, Lili. Novas Tecnologias e Educacao. Sao Paulo: Ed. Atica, 1990.
KENSKI, Vani. Tecnologias do ensino presencial e a distancia. Sdo Paulo: Papirus, 2003.
KIAROSTAMI, Abbas. Abbas Kiarostami. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2004.
LEVY, Pierre. O que é o virtual? Sdo Paulo: Ed. 34, 1996.
MACHADO, Arlindo. Maquina e Imaginario: o desafio das poéticas tecnoldgicas. Sdo Paulo:
Edusp, 2001.
MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas e Pés-Cinemas. Campinas: Papirus Editora, 1997.
MACIEL, K. (org.). Transcinemas. Rio de Janeiro: Contra-capa, 2009.
MELLO, Christine. Extremidades do video. Sdo Paulo: SENAC, 2008.
MITCHELL, W. J. T. Picture Theory: essays on Verbal and Visual Representation. Chicago:
University Of
Chicago Press, 1995.
MONTEIRO, José Renato e PAULA, Vera de. Linguagem Audiovisual e Educacdo: um (de)bate
papo
plausivel. In: Revista Cinemais, n? 19 - set/out de 1999.
MONTEIRO, Marialva - em Comunicacdo e Classes subalternas. A Pratica do Cinema na Favela:
para
uma compreensao maior da realidade. Sdo Paulo: Cortez Editora, 1980.
MORAN, José Manuel. Como ver Televisdo . Sdo Paulo: Ed Paulinas, 1991.
NAPOLITANO, Marcos. Como usar o Cinema na Sala de Aula. Sao Paulo: Editora Contexto, 2003.
PALLOFF, Rena e PRATT, Keith. Lessons from the cyberspace classroom. The realities of online
learning.
Sao Francisco: Jossey-Bass, 2001.
PARENTE, André (Org.). Imagem-maquina: a era das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: Ed.
34, 2006.

. O virtual e o hipertextual. Ed. Pazulin, Rio de Janeiro, 1999.

. Tramas da Rede. Ed. Sulina, Porto Alegre, 2004.
RAMOS, Fernao Pessoa (Org.). Teoria Contemporanea do Cinema. Sdo Paulo: Senac, 2005.
(Volumes | e
).
ROSA, Anelise. Biblioteca 2.0: Aplicabilidade de ferramentas Web 2.0 em Bibliotecas. 2008
Monografia
(Graduagdo em Biblioteconomia e Ciéncia da Informagao), Fundagdo Escola de Sociologia e
Politica de
Sao Paulo, Faculdade de Biblioteconomia e Ciéncia da Informacéo , Sdo Paulo. 2008.
RUSH. Michael. Novas midias na arte contemporanea. Sao Paulo: Martins fontes, 2006.
SANTAELLA, Lucia e WINFRIED, N&th. Imagem - Cognigdo, Semiética, Midia. Sdo Paulo: Ed.
Iluminuras,
1997.
SOARES, Ismar de Oliveira. Mas, afinal, o que é educomunicagao? Artigo on-line. Disponivel na
internet:
http://www.usp.br/nce/wcp/arq/textos/27.pdf. Acesso em 30/03/2012.
STAM, Robert e SHOHAT, Ella. Critica da imagem eurocéntrica. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 2006.
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3. Membros da equipe extensionista (*)
No caso dos alunos escolher a categoria DISCENTE
No caso de professores escolher a categoria DOCENTE (em ‘fungéo’ selecione COORDENADOR ou
COLABORADOR, dependendo da fungédo do professor no projeto)

Categoria do Membro:

(x ) Docente

( ) Discente

() Técnico Administrativo
() Externo

MEMBRO 1
Nome:* Siape:*

Funcgéao:* CH semanal*:
() Bolsista (Instituigcao Parceira)

() Colaborador Inicio da participacgao:

() Consultor
() Coordenador [ Fim
() Ministrante
() Monitor da participagao:
() Orientador
() Preceptor /|
( ) Vice Coordenador

MEMBRO 2
Nome:* Siape:*

Funcao:* CH semanal*:
() Bolsista (Instituicao Parceira)

() Colaborador Inicio da participagao:

() Consultor
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() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

[ Fim
da participagao:

[/

MEMBRO 3
Nome:* Siape:*
Fungao:* CH semanal*:

() Bolsista (Instituicdo Parceira)
() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

Inicio da participagao:

[ Fim
da participacao:

[

MEMBRO 4
Nome:* Siape:*
Fungao:* CH semanal*:

() Bolsista (Instituicao Parceira)
() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

Inicio da participagao:

/| Fim
da participagao:

I

Categoria do Membro:

() Docente

( x) Discente

() Técnico Administrativo
() Externo

MEMBRO 1
Nome:* Matricula:*
Fungéao:* CH semanal*:

( ) Voluntario

() Extensionista Procult

Inicio da participagao:

110



() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

[ Fim
da participagao:

[/

MEMBRO 3
Nome:* Siape:*
Fungao:* CH semanal*:

() Bolsista (Instituicdo Parceira)
() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

Inicio da participagao:

[ Fim
da participacao:

[

MEMBRO 4
Nome:* Siape:*
Fungao:* CH semanal*:

() Bolsista (Instituicao Parceira)
() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

Inicio da participagao:

/| Fim
da participagao:

I

Categoria do Membro:

() Docente

( x) Discente

() Técnico Administrativo
() Externo

MEMBRO 1
Nome:* Matricula:*
Fungéao:* CH semanal*:

( ) Voluntario

() Extensionista Procult

Inicio da participagao:
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Fim da
participacgao:
MEMBRO 2
Nome:* Matricula:*
Fungéao:* CH semanal*:

( ) Voluntario
() Extensionista Procult

Inicio da participagao:

[ Fim
da participagao:

[

MEMBRO 3
Nome:* Matricula:*
Fungao:* CH semanal*:

( ) Voluntario
( ) Extensionista Procult

Inicio da participagao:

[/ Fim
da participacgao:

I

MEMBRO 4
Nome:* Matricula:*
Fungao:* CH semanal*:

( ) Voluntario
() Extensionista Procult

Inicio da participagao:

[

112



Fim da participagao:

[

Categoria do Membro:

() Docente

() Discente

(x ) Técnico Administrativo
() Externo

MEMBRO 1
Nome:* Siape:*
Fungao:* CH semanal*:

() Bolsista (Instituicao Parceira)
() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

Inicio da participacgao:

|1 Fim
da participagao:

[

MEMBRO 2
Nome:* Siape:*
Fungao:* CH semanal*:

() Bolsista (Instituicao Parceira)
() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

Inicio da participagao:

I Fim
da participacgao:

I

MEMBRO 3
Nome:* Siape:*
Fungao:* CH semanal*:

() Bolsista (Instituicdo Parceira)
() Colaborador
() Consultor

Inicio da participagao:
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() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

[ Fim
da participagao:

[/

MEMBRO 4
Nome:* Siape:*
Fungao:* CH semanal*:

() Bolsista (Instituicdo Parceira)
() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

Inicio da participagao:
[ Fim
da participacao:

[

Categoria do Membro:

() Docente

() Discente

() Técnico Administrativo
(x ) Externo

MEMBRO 1
Nome:*
Cris Francelino Gongalves

CPF*: 044.546.073-38
Data de nascimento:* 05/08/1991

Nivel de Formacgéao:* P6s-Graducao

Instituicao vinculada:* Instituto Cultural Iracema - ICI

Remunerado*: (x) SIM ( ) NAO

Se sim, qual a fonte da receita?* CLT

Nacionalidade:*
Brasileiro

Pais de origem:

Funcgao:* Coordenador

() Bolsista (Instituicao Parceira)
() Colaborador

() Consultor

(x ) Coordenador

CH semanal*: 40h
Inicio da participagao:

01/09/2019
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() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

Fim da participagao:

Em curso

MEMBRO 2
Nome:*
LUCAS BEIJAMIM SILVA ARAGAO

CPF*: 608.476.063-50
Data de nascimento:* 06/03/1997

Nivel de Formagéo:* Superior em Curso
Instituicao vinculada:* Instituto Cultural Iracema
Remunerado*: (x) SIM ( ) NAO

Se sim, qual a fonte da receita?* CLT

Nacionalidade:*
Brasileiro

Pais de origem:

Funcgao:* Assistente de Coordenagao
() Bolsista (Instituicao Parceira)

() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

(x ) Vice Coordenador

CH semanal*: 40h

Inicio da participagao:

11/09/2024
Fim da
participacgao:

Em Curso

MEMBRO 3
Nome:*
GIANLUCA RIBEIRO MASTROIANNI

CPF*: 050.952.323-40
Data de nascimento:* 13/04/2001

Nivel de Formagao:* Superior em Curso
Instituicdo vinculada:* Instituto Cultural Iracema
Remunerado*: (x) SIM ( ) NAO

Se sim, qual a fonte da receita?* CLT

Nacionalidade:*
Brasileiro

Pais de origem:

Funcao:* Assistente de Coordenacao

CH semanal*: 40h
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() Bolsista (Instituicdo Parceira)
() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

(x ) Vice Coordenador

Inicio da participagao:
11/09/2024

Fim da

participacgao:

Em Curso

MEMBRO 4
Nome:*

CPF*:

Data de nascimento:*

Nivel de Formagao:*

Instituicdo vinculada:*
Remunerado*: ( ) SIM ( ) NAO

Se sim, qual a fonte da receita?*

Nacionalidade:*

Pais de origem:

Fungao:*

() Bolsista (Instituicao Parceira)
() Colaborador

() Consultor

() Coordenador

() Ministrante

() Monitor

() Orientador

() Preceptor

( ) Vice Coordenador

CH semanal*:

Inicio da participacao:

Fim da participagao:

4. Orgamento

Este campo seréa obrigatério ou ndo dependendo do tipo de financiamento. Em fung&o do tipo de
financiamento indicado na primeira pagina. Por exemplo: se a opgdo for apenas por contrapartida

interna da UFC, ndo ha nada a ser preenchido

Demonstragdo de Despesa/Receita Prevista

Categoria ( ) Didrias

( ) Material de
consumo ()
Passagens

( ) Pessoa Fisica
( ) Pessoa
Juridica ()
Equipamentos
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( ) Estrutura fisica
( ) Outros encargos

Discriminagao

Tipo de Quant. Valor
financiame
nto

()
Captacao
de taxas
()
Captacao/
in st.
patrocinad
or as

()
Contrapart
id a UFC
()
Fundacdes

Categoria

( ) Diérias

( ) Material de
consumo ()
Passagens

() Pessoa Fisica

( ) Pessoa

Juridica ()
Equipamentos

() Estrutura fisica
() Outros encargos

Discriminagao

Tipo de Quant. Valor
financiame
nto

()
Captacao
de taxas
()
Captacao/
in st.
patrocinad
or as

()
Contrapart
id a UFC
()

Fundacdes

Categoria

( ) Didrias
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( ) Material de
consumo ()
Passagens

() Pessoa Fisica

( ) Pessoa

Juridica ()
Equipamentos

() Estrutura fisica
( ) Outros encargos

Discriminacgao

Tipo de Quant. Valor
financiame
nto

()
Captacao
de taxas
()
Captacao/
in st.
patrocinad
oras

()
Contrapart
id a UFC
()

Fundacdes

Categoria

( ) Diarias

( ) Material de
consumo ( )
Passagens

( ) Pessoa Fisica

( ) Pessoa

Juridica ()
Equipamentos

() Estrutura fisica
( ) Outros encargos

Discriminagao

Tipo de Quant. Valor
financiame
nto

()
Captacao
de taxas
()
Captacao/
in st.
patrocinad
oras
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()
Contrapart
id a UFC
()

Fundacodes
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