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RESUMO

Mogambique possui uma rica e longa tradicdo cultural de coexisténcia de diferentes ragas,
grupos étnicos e religiosos, e isso reflete a diversidade de valores culturais que em conjunto
criam as identidades do Mogambique moderno. A Constitui¢ao de 1990 veio introduzir o
Estado de Direito democratico no pais e essa mesma constitui¢do estabeleceu o principio,
segundo o qual, o estado promove o desenvolvimento da cultura e personalidade nacional e
garantiu a livre expressao das tradi¢des e valores da sociedade mogambicana (ART. 1, CRM,
1990). A presente dissertagdo tem como objetivo principal estudar a marrabenta, um dos
simbolos sonoros da identidade cultural mogambicana. Diante disso, ¢ do nosso interesse
analisar a danga Marrabenta como um dos simbolos da identidade cultural dos povos Shona e
Bitonga no sul de Mocambique, tendo como recorte temporal o periodo compreendido entre
2010-2020. Para o desenvolvimento deste trabalho, foram realizadas revisdes bibliograficas,
com foco nas abordagens e/ou analises qualitativas e documentais, trazendo como técnica de
pesquisa a coleta de dados e entrevistas semiestruturadas, tendo como interlocutores artistas e
especialistas desse estilo musical e de danca.

Palavras-chave: Mocambique; Marrabenta; Diversidade Cultural; Identidade.



ABSTRACT

Mozambique has a rich and long cultural tradition of the coexistence of different races, ethnic
and religious groups, and this reflects the diversity of cultural values that together create the
identities of modern Mozambique. The 1990 Constitution introduced the democratic rule of
law in the country and that same constitution established the principle according to which the
state promotes the development of national culture and personality and guaranteed the free
expression of traditions and values of Mozambican society (ART. 1, CRM, 1990). The main
objective of this research proposal is to study marrabenta, one of the sound symbols of
Mozambican cultural identity. In view of this, it is in our interest to analyze the Marrabenta
dance as one of the symbols of the cultural identity of the Shona and Bitonga peoples in
southern Mozambique, taking the period between 2010-2020 as a time frame. In order to
carry out this work, it is intended to carry out bibliographic reviews, focusing on qualitative
and documental approaches and/or analyses, using data collection and semi-structured
interviews as a research technique, with artists and specialists of this musical and dance style
as interlocutors.

Key-Words: Mozambique; Marrabenta; Cultural Diversity; Identity.



INTRODUCAO

De acordo com Instituto Nacional de Estatistica de Mocambique, INEM (2017)
colonias portuguesas tiverem suas independéncias tardiamente, e no caso de Mogambique se
concretiza a 25 de junho de 1975, ap6s uma revolugdo armada e sangrenta tendo como forga
propulsora a Frente de Libertacdo de Mogambique (Frelimo), movimento esse que vai se
consolidar no ano de 1962 em Nachigwea na Tanzania. Esta organizagdo foi fundada através
da fusdo de 3 movimentos, nomeadamente: a UDENAMO (Unido Nacional Democratica de
Mocambique), MANU (Mozambique African National Union) e a UNAMI (Unido Nacional
de Mogambique Independente).

Apos a proclamagdo da independéncia, existiu a preocupacao de construir nesta nova
sociedade um “Homem Novo™' em um pais que ja vinha sendo assolado pela brutalidade da
colonizagdo portuguesa. Assim, esse periodo foi marcado ndo s6 pela morte de um
presidente, (Samora Machel) mas também pelo projeto socialista em construcao, visando a
transformagdo de um regime colonial pautado pelas violéncias, escraviddo e exploracdo aos
povos Mogambicanos.

Mocambique possui uma rica e longa tradi¢do cultural de coexisténcia de diferentes
ragas, grupos etnolinguisticos e religiosos, e isso reflete a diversidade de valores culturais
que, em conjunto, criam as identidades do Mogambique moderno. Dentro da diversidade dos
povos Mogambicanos, como consequéncia de suas diferencas e composi¢des, naturalmente
surgem friccoes que podem ser de ordem historica, cultural, territorial e de questOes
referentes a supremacia social que possibilitam outras formas de interacao cotidiana.

Esse clima “acalorado” muitas vezes estd diretamente ligado a questdes de disputa e
lutas de afirmacgdo identitarias, quer individuais e/ou coletivas, esses conflitos podem ser
vistos de forma bem nitida. De e acordo com minha vivéncia pude notar que, a questdo do
Exodo rural em que ha um deslocamento de pessoas dos interiores do pais, muitas vezes com
um perfil de proletariado, em direcdo as grandes cidades ou polos economicos distribuidos
pelo pais, onde se pode notar uma segregagdo muitas vezes ligada a origem desses individuos
em que ao chegar em novas acomodacdes encontram um cenario culturalmente diferente,
desta forma, sdo feitas varias leituras a partir da proveniéncia desta experiéncia.

Os deslocamentos de pessoas em Mogambique, para além éxodo rural podem ser

associados a questdes de ordem cultural, geo-socio-politicos, tendo como exemplo a época

! Projeto de constru¢do do “Homem Novo” na sociedade pos independéncia de Mogambique que se baseou no
combate as herangas e mentalidades coloniais rumo a produgdo de um novo sujeito pautado pelo “socialismo
cientifico”.



de eleicdes politicas, onde os eleitores levantam discussdes, expondo suas preferéncias
politicas sustentadas por matrizes culturais, linguisticas e geograficas dando um tom de
controvérsias na escolhas ou preferéncias politicas, em relacdo aos simpatizantes dos trés
maiores partidos de Mogambique que sdo a Frelimo, Renamo e Movimento Democratico de
Mocambique.

Questdes mencionadas anteriormente como socio geografico e histérico
identitarios nos reforcam afirmar que, Mocambique ¢ um pais plurilingue, em que a
diversidade linguistica ¢ uma das caracteristicas culturais mais fortes do pais. O portugués
sendo parte da imposicao colonial portuguesa, foi adotado como lingua oficial do pais de
acordo com a Constituicdo da Republica (1975). Essa diversidade linguistica e cultural ¢é
comprovada pelas linguas de imigracdo aqui introduzidas, podendo-se aceitar que a lingua
materna € nativa ¢ a primeira lingua com que o individuo aprende a falar. Mogambique
possui regioes que falam outras linguas para além do portugués. No entanto, a partir do
multilinguismo que se trata do uso de mais de um idioma por um grupo, sendo mais de 43
idiomas distribuidos no territério (INEM, 2017, 20), podemos afirmar que fica evidente pelos
marcos geograficos e regides norte, centro e sul do pais, corresponde a diversidade cultural e
étnica e as interferéncias da exploracao portuguesa.

Entender a relacdo das linguas na formagdo das identidades de Mocambique, se
configura como relevante para a compreensao da estética da Marrabenta. Importa referir que,
ao pensar este trabalho hd um aspecto vultoso onde foi necessario fazer uma alusdo aos
estudos etnolinguisticos sobre Mogambique, considerando importante a partir dos aspectos
sociais, historicos, politicos, culturais e identitarios politico-geograficos, somando a carga
toponimia e diversidade linguistica da zona sul do pais, onde surge a Marrabenta, levando em
considera¢do que para essa manifestacdo cultural, as musicas vao ser cantadas em diferentes
linguas, mas em sua maioria considerando as linguas nativas, expressando diferentes
contextos e épocas.

Assim sendo, Mogambique como um pais ja acima referenciado como multilingue,
nos leva a pensar que cada individuo fala mais de uma lingua, possibilitando uma existéncia
de plurilinguismo individual e social. Neste sentido, essa riqueza traz consigo um campo e
contraste de conflitos “estigmas” pela sua diversidade etnolinguistica e cultural patente nos
povos Shona e Bitonga e em diferentes grupos formados pelas comunidades e povos
habitantes das provincias” (Ngunga, 2021, p. 42) que sdo o foco do nosso trabalho em

contextos fronteirigos e partilha cultural.



Por outra via, na zona sul onde ¢ o epicentro do nosso estudo, o uso das linguas locais
ou maternas ¢ muito comum ¢ relativizado em diferentes contextos e situacOes de
comunicagdo que vao se consolidando em dominios social, familiar, administrativos, o que
pode proporcionar entre variagdes linguisticas, como exemplo o uso exclusivo de linguas
tradicionais Bantu, carregando consigo um sotaque proprio e palavras de dificil
conhecimento e compressdo até dos proprios falantes da lingua em causa.

Segundo o Instituto Nacional de Estatistica de Mogambique, INEM (2017),
Emakhuwa ¢ a lingua materna mais falada no pais. Em 1997, Xichangana foi a
segunda lingua mais falada, e para os censos seguintes esta lingua deixou de fazer parte das
linguas mais faladas, tendo sido substituida pela lingua portuguesa que apresentou uma
tendéncia crescente, passando de 10,7% em 2007 para 16,6% em 2017.

Destarte, o presente trabalho versa sobre a danca marrabenta, que teve a sua origem
no sul de Mogambique, e foi evoluindo paulatinamente década apos década. De acordo com
os autores e tedricos como Rui Laranjeiras (2010, 2014), Marilio Wane (2016), José
Craveirinha (1974), a marrabenta ¢ definida como sendo uma danga e género musical do sul
de Mocambique e, em particular de Maputo, sendo o lugar onde acontece a mesclagem
ritmica e cultural, que surgiu no inicio da segunda metade do século XX, em plena situacao
colonial, em Lourengco Marques (atual Maputo). Conhecida internacionalmente, a marrabenta
teve origem nos meios urbanos e interiores das provincias. Para esses autores, esta danca
surgiu de uma fusdo da musica europeia com os ritmos tradicionais de Mogambique. Dessa
forma, era normalmente tocada por um cantor masculino, acompanhado por um coro de
mulheres e tocada com instrumentos feitos de materiais improvisados, como latas de 6leo,
azeites, fios de pesca e pedacos de madeira

Neste sentido, aqui fizemos uma analogia sobre as identidades dos povos Shonga e
Bitonga® no sul de Mogambique onde empenhou-se validar os conhecimentos endégenos, ou
seja, das diversas formas de producdo de conhecimento fora dos grandes centros de produgao
do saber, que regem as normas académicas, minimizando nossos saberes tradicionais e
africanos (Macamo, 2001, p. 85).

Do ponto de vista metodologico, a pesquisa se debrucou sobre os elementos
historicos, artisticos, sociais, culturais, relacionados & musica e a danga marrabenta, que

marca o processo de afirmagdo da identidade cultural mogambicana e da mogambicanidade.

2 S30 povos de linguas bantas que habitam o Zimbabue, a norte do rio Lundi, € no sul de Mogambique. Sdo
notaveis por suas pegas de ferro, ceramica e musica.
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O estudo faz analises que compreenderam a danga Marrabenta como um dos simbolos
da identidade cultural do povo Shona e Bitonga no sul de Mogambique entre os anos de 2010
e 2021. O objetivo geral desta pesquisa buscou analisar e identificar os possiveis impactos
sociais que esta danga proporciona no contexto mogambicano; compreendemos a influéncia
da musica Marrabenta dentro da cultura dos povos Shona e Bitonga. Outros pontos também
nortearam as preocupagdes deste trabalho, tais como: 1) Compreender quais aspectos
determinantes que influenciam a escolha desta danga como um dos simbolos da identidade
dos povos Shona e Bitonga; 2) Identificar que possiveis impactos sociais que esta danca pode
causar; 3) Entender quais sdo os aspectos determinantes que influenciam a escolha desta

danga como um dos simbolos da identidade dos povos Shona e Bitonga.

No que concerne a perspectiva teorica, o trabalho considerou os pensamentos de
autores preponderantes do conhecimento africano dentre eles o filésofo beninense Paulin
Hountondji no seu trabalho intitulado Conhecimento de Africa, Conhecimento de Africanos
(2008), onde aborda duas perspectivas sobre os estudos africanos: a primeira ¢ de haver
necessidade de nos, enquanto africanos e pesquisadores na didspora, darmos contributo aos
nossos paises de origem; o segundo ponto o autor aponta a necessidade de trazer enquanto
africanos as experiéncias pessoais e locais que ndo sdo aceitas cientificamente. Grada
Kilomba (2019) usa o mito da objetividade e neutralidade para ilustrar essa relagdo,
argumentando que mantém posicdes de autoridade no centro da academia enquanto pressiona
e empurra as vozes subalternas para as margens devido ao excesso de subjetividade, o que se
configura com um desafio na luta contra a colonialidade. Nessa perspectiva, Nilma Lino
Gomes (2020), afirma que “uma produgdo que pode constituir novos sujeitos, subjetividades
e sociabilidades e superar o epistemicidio do conhecimento proprio da cultura subordinada e,
portanto, dos grupos sociais seus titulares” (Gomes, 2020, p. 20). Por outro lado, Hountondji
(2008), faz uma critica ao conhecimento feito por africanos que grande parte das vezes nao
beneficia e soma ao continente africano e nem aos africanos. Tratando-se dos alunos e
pesquisadores na diaspora esse conhecimento e a “academia” cientifica acaba ficando onde
tiveram a sua formag¢ao como exemplo. Entretanto, considero que, a permanéncia ou ndo dos
estudantes na didspora, ndo garante essa producdo e contribuicio efetiva. E preciso um
compromisso cientifico e ético referente as propostas de compreensdo de epistemologias
endogenas que agrupam as experiéncias no continente. Para além disso, € necessdrio a
compreensdo de nossas identidades a partir da esfera da ancestralidade que pode ser

entendido como um lugar de poder e, sobretudo, de mudancas.



11

Macamo (2002), no artigo A constituicdo de uma sociologia das sociedades
africanas, apresenta uma discussdo sobre a questdo do ‘“‘saber africano”, o que ele
compreende como estudos feitos por africanos, sem a integragdo de africanistas, que ndo
nasceram em Africa. Para o autor, os estudos africanos surgem a partir da necessidade de
fazer uma requalifica¢do da histdria africana, diferente da historia contada pelo colonizador,
em que afirmam que a Africa ndo tem historia, por isso, ndo tem fontes escritas, dai que, por
muito tempo a Africa foi vista sem histéria por ndo ter fontes escritas e por nio partir da
perspectiva do ocidente. Para Macamo (2002), a produgdo do conhecimento social em Africa
¢ dividida em trés momentos: o saber tradicional, o saber colonial ¢ o saber africano.
Segundo o autor, “o saber ¢ o conhecimento produzido dentro de um contexto institucional
com objetivo de reproduzir a ordem social e a validagdo desse mesmo conhecimento que € o

saber" (Macamo, 2002, p.26)

A situagdo das praticas culturais de Mocambique ainda merece a inquietacdo de
investigadores e especialistas de varias areas de estudo, em especial dos cientistas sociais,
socidlogos, antropdlogos, entre outros, que se dedicaram a pesquisar as principais causas dos
entraves e contradigdes da cultura do pais. Este trabalho trata-se de uma descri¢do e analise
dos trabalhos realizados no campo da cultura, a partir de uma revisao bibliografica que visa
entender as principais caracteristicas das abordagens sobre a marrabenta em Mogcambique,
focalizando a analise da regido sul, sobretudo os povos Shona e Bitonga.

Dessa forma, ¢ feita uma descrigdo critica, mas sucinta, dos trabalhos analisados,
considerando o lugar e os principais objetivos de cada obra, assim como as principais linhas
de cada argumentacdo. A pluralidade analitica no ambito cientifico amparou algumas
divergéncias entre os autores dos trabalhos analisados, tanto no ambito tedrico quanto nas
linhas de abordagens. Mesmo assim, ¢ possivel considerar que a maioria dos autores dos
textos que foram o objeto desta andlise se centraram nas seguintes tematicas: Mogambique e

sua diversidade cultural, marrabenta, identidade, entre outros.

Em termos organizativos, além desta introdu¢do e consideracdes finais, o trabalho
estd dividido em cinco se¢des, em trés momentos principais. O primeiro momento diz
respeito a compreensdo da diversidade de identidade nacional; o segundo aborda a danga
como uma manifestacao e expressoes artisticas no sul de Mogambique e o terceiro discute a

marrabenta como uma identidade cultural.
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Em termos metodoldgicos, este trabalho levou em consideragao a andlise documental
e bibliografica, o que ndo ¢ necessariamente uma revisao bibliogréfica. Feita em quase todas
as pesquisas cientificas com foco nas abordagens e/ou andlises qualitativas e documentais
(Minayo, 2001, p. 60). Minayo (2001, p. 40), entende por metodologia o caminho do
pensamento e a pratica exercida na abordagem da realidade. Sendo assim, ela inclui, as
concepgoes tedricas de abordagem, o conjunto de técnicas que possibilitam a construcdo da
realidade e o sopro divino do potencial criativo do investigador. Exige que o pesquisador
disponha de um instrumental claro, coerente, elaborado e capaz de encaminhar os impasses

tedricos para o desafio da pratica.

No presente trabalho procurou-se refletir sobre quais fatores tém sido determinantes
nesta danca que nos levem a afirmar que a marrabenta ¢ um dos simbolos da identidade
cultural dos povos do sul. O trabalho buscou privilegiar uma anélise explicativa dos
principais argumentos dos autores das obras revisadas e as solugdes que eles apontaram para
a consolidagdo da cultura mogambicana. Para tal, foram selecionados artigos que considerei
com maior relevancia em termos da discussdo sobre a marrabenta, atendendo ndo s6 a
qualidade e a consisténcia cientifica dos argumentos, mas também a originalidade do
discurso empregado em cada obra. Trata-se de um dos primeiros procedimentos desta
pesquisa e ¢, igualmente, uma das etapas mais fundamentais deste trabalho. Neste exercicio,
a leitura sistematica desempenhou um papel fundamental, uma vez que faz parte das

principais técnicas utilizadas na investigacao.
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1. IDENTIDADE E A CARACTERIZACAO DA CULTURA DO SUL DE
MOCAMBIQUE

Neste primeiro capitulo, me dediquei a decifrar os elementos que sdo importantes
para o entendimento do presente trabalho com auxilio de leituras de tedricos e autores
como; Stuart Hall (2011), Mondlane (1969), Ngunga (2004), onde foi possivel observar que
os elementos culturais e identitarios se destacam a partir das linguas Mogambicanas.

O tema da identidade e cultura nacional ja vem sendo abordado hé bastante tempo no
mundo, ¢ em Mocambique ndo foi diferente. Essas questdes sdo pertinentes até os dias de
hoje, e desdguam em torno do debate do nacional e dos marcos identitarios. Mogambique foi
colonia de Portugal, essa parte brutal da historia desencadeada pela colonizacdo portuguesa,
gerou uma série de sequéncia de danos severos, humana, historica e culturalmente. Do meu
ponto de vista, parte desse evento historico uma copia ou réplica e alienagdo cultural e
ideoldgica do colonizador. Neste sentido, importa destacar que a identidade pode ser
entendida pela dimensdo externa, mas também pela dimensdo interna. Dizer que somos
mogambicanos ndo basta, ¢ necessario nos identificarmos e termos como base a diversidade e
criatividade de expressdes como culturas, linguas, religides, tradigdes e costumes sem
desconsiderar o orgulho de onde cada um provém, considerando e valorizando a extensao
territorial do pais.

Partindo da perspectiva de Hall (2011), ¢ importante reconhecermos que todas as
identidades sdo construgdes simbdlicas do que ¢ produzido internamente, buscando
inspiracdes externas sem procurar veracidade ou falsidade. Nao existe uma identidade
fidedigna, mas uma pluralidade cultural de identidades que se edificam por diferentes grupos
e camadas sociais, em diferentes contextos ¢ momentos cronoldgicos histéricos. De acordo

com Hall (2011), a questdo da identidade estd sendo extremamente discutida na teoria social:

Em esséncia, o argumento ¢ o seguinte: as velhas identidades, que por tanto
tempo estabilizaram o mundo social, estio em declinio, fazendo surgir
novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como
unificado. Assim chamada “crise de identidade” é vista como parte de um
processo mais amplo de mudanga, que esta deslocando as estruturas e
processos centrais das sociedades modernas e abandonado os quadros de
referéncias que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo
social. (Hall, 2011, p. 7).

Em concordancia com esta afirmagdo, me vejo na obrigacdo de tecer consideragdes
acerca deste ponto de vista. O continente africano foi assolado por longos anos pela
colonizagdo, o que culminou com atrasos em suas diversas produgdes. Apds os anos de 1960,
se inicia o processo de revolugdo armada e/ou pacifica em diversos polos do continente em

prol da luta pelas suas independéncias. O continente ganha uma nova configura¢do, com
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presenca de novos agentes, militantes como Kwame Nkrumah, Amilcar Cabral, culturais
como Fela Kuti e académicos como Eduardo Chivambo Mondlane.* Sob o ponto de vista de
Mondlane (1995), ocorre também uma série de eventos durante esse periodo; na cultura
vamos apontar os surgimentos de grandes produgdes em massa, ascensdo € surgimento de
novos géneros musicais ¢ manifestagdes culturais como a Marrabenta de Mocambique e
Funana de Cabo Verde, e na Africa do sul, Ladysmith Black Mambazo, grupo vocal
masculino sul-africano formado no inicio da década de 1960, cantando em ritmos tradicionais
locais e, especificamente em Mogambique, o consagrado artista plastico Malangatana. Os
registros da presenga europeia no continente africano sdo datados desde o século XV, em
parte esse processo que consistia em busca de matérias primas e trocas comerciais de metais
preciosos, como ouro e prata, transformando territdrios africanos em coldnias europeias, esse
processo trouxe consigo a escraviddao e o silenciamento dos povos locais, o que foi uma

cirurgia social local e um processo de transformagao radical para o mal.

Como todo o nacionalismo africano, o de Mogambique nasceu da
experiéncia do colonialismo europeu. A fonte da unidade nacional é o
sofrimento comum durante os ultimos cinquenta anos sob o dominio
portugués. O movimento nacionalista ndo surgiu numa comunidade estavel,
historicamente com uma unidade linguistica, territorial, econdémica e
cultural. Em Mocambique foi a dominacdo colonial que deu origem a
comunidade territorial e criou as bases para uma coeréncia psicologica,
fundada na experiéncia da discriminagdo, exploragdo, trabalho forgado e
outros aspectos da dominagdo colonial (Mondlane, 1995, p. 87).

De acordo com INEM (2017) Mogambique ¢ um pais extenso territorialmente,
fazendo fronteiras com seis paises e, nestas zonas fronteirigas, naturalmente ocorrem praticas
sociais, econdmicas, politicas e culturais. A cultura mogambicana ¢ fruto dessas conexdes e
lugares de transito e trocas. Podemos citar assim, as trocas culturais como a Marrabenta que €
um ritmo que nasce a partir dos ritmos ja existentes ¢ da mesticagem entre culturas. O pais ¢
dividido atualmente em trés grandes regides: norte, centro e sul. Cada uma dessas regides tem
suas caracteristicas proprias. Mogambique ¢ banhado na costa pelo Oceano Indico o que
proporcionou com que ao longo do tempo fosse um lugar de encontros de varios povos e
culturas e de transito e expedi¢des maritimas. Os povos bantus sempre predominaram nestas
regides, sem deixar de lado os subgrupos existentes com cultura comum e linguagens
similares. Na regido do sul de Mogambique predominam as etnias dos Bitongas, Machopes,

Tongas e Machanganas® que estdo presentes nas provincias de Gaza, Maputo ¢ Inhambane.

A identidade ndo ¢ um fato natural, inerente, uma esséncia depositada na
mente dos individuos, mas um fato social, historico e politico. Resulta de

® Intelectuais, politicos e artistas africanos.
* Povos étnicos predominam no sul de Mogambique.
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processos ideoldgicos e inconscientes que se constituem, se estabilizam e
desestabilizam independentemente da vontade dos individuos. Por isso, ter
ou viver uma identidade (de género, racial, étnica, nacional, etc.) ndo ¢ algo
inteiramente consciente ¢ coincidente. Nesse sentido, para entender a
construgdo das identidades, cumpre considerar: o que elegem como igual
(mesmo, unidade) e como desigual (outro, diferenca); para quem estdo
disponiveis ou nao; e que efeitos materiais tém sobre as relagdes entre
individuos e grupos (Farias, 2015, p. 83).

Conforme citado acima, o autor nos mostra que a identidade ndo ¢ um fato natural, o
que quer dizer que pode ser ganhada ou perdida, sendo este, um elo entre os individuos que
vai se construir a partir de indicadores politicos, religiosos, €tnicos, nacionais, historicos,
culturais etc. Assim, do ponto de vista de Farias (2015), possivel evidenciar situacdes de
mudangas ou transicdo de identidades, historicamente e contemporaneamente, com o
surgimento de varios grupos identitarios de autoafirmacdo em vdrias partes do mundo, como
movimentos sociais discutindo questdes em torno das identidades, dessa forma se estabelece
um elo entre “politica e identidade” (Farias, 2015, 84). Muitas vezes esses elos vém sendo
pautados ou cobrados por grupos étnicos, minorias, oprimidos, mulheres, movimentos
sociais/raciais, etc.).

Em disputas ou partilhas identitarias ha varios eixos em causa sendo eles simbolicos
ou materiais. Para Silva (2014), em uma primeira aproximacao, parece ser facil definir
"identidade". A identidade ¢ simplesmente aquilo que se ¢é: "sou brasileiro", "sou negro",
"sou heterossexual", "sou jovem", "sou homem". A identidade assim concebida parece ser
uma positividade ("aquilo que sou"), uma caracteristica independente, um "fato" auténomo.
Nessa perspectiva, a identidade s6 tem como referéncia a si propria: ela ¢ autocontida e
autossuficiente (Silva, 2014, p. 35.). Nesse sentido, a afirmac¢do identitdria ¢ um processo que
pode garantir o acesso privilegiado aos bens sociais de um determinado grupo. A diferenca e
a identidade estdo em estreita conexdao com as relacdes de poder, as identidades sdo assim,
marcadas pela diferenca, o Mocambicano ¢ Mogambicano e¢ nao ¢ Sul Africano, debates
inerentes as identidades vem se mobilizando em diferentes areas do conhecimento.

Quando tratamos de identidades, tanto na percep¢do individual quanto coletiva de
identidade, a cultura exerce um papel fundamental para delimitar as diversas personalidades,
os padroes de conduta e ainda caracteristicas proprias de cada grupo humano, situados
temporal e espacialmente. Segundo Hall (1999), uma identidade cultural enfatiza aspectos
relacionados a nossa pertenca a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas, regionais
e/ou nacionais. Ao analisar a questdo, este autor enfoca particularmente as identidades

culturais referenciadas as culturas nacionais. Para ele, a nacdo ¢ além de uma entidade
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politica — o Estado, ela ¢ um sistema de representacdo cultural, noutros termos, a nagao ¢
composta de representacdes e simbolos que fundamentam a constituicio de uma dada
identidade nacional. Hall (1999) sugere ainda, que as culturas nacionais produzem sentidos
com os quais nos podemos ‘“identificar e construir, assim, suas identidades”. Desse modo,
histérias, memorias e imagens servem de referéncias, de nexos, para a constituicdo da
identidade de uma nacdo. Logo, trazer essas identidades e apresenta-las as demais identidades
trariam grandes contribui¢des ndo sé para lutas que sdo travadas cotidianamente, como por
exemplo, o racismo, a xenofobia, sendo também uma maneira de promover a sociabilidade
entre as diferentes nacionalidades e comunidade externa a Unilab’. De modo paulatino,
vamos chegando no cerne da questdo do nosso trabalho que ¢ a marrabenta, mas antes ha
necessidade de fazermos abordagens histdricas, culturais, linguisticas, geograficas de

Mocambique.

1.1 Dados Geograficos do Pais

De acordo com INEM (2017), Mogambique geograficamente fica situado no Sudeste
da Africa, ¢ limitado a Norte pela Tanzania, a Leste pelo Oceano Indico, Oeste por Malawi,
Zambia, Zimbabwe e Eswatini ¢ a Sul pela Republica da Africa do Sul. Toda a faixa costeira
Leste ¢ é banhada pelo Oceano Indico numa extensdo de 2470 km, possuindo uma superficie
de 799 380 km2 e ¢ constituida por 11 provincias, sendo Niassa a mais extensa ¢ Maputo a
menos extensa. Considera-se a divisdo do pais em trés parte, zona sul que se estende até o rio
Save, temos a zona centro que se limita no rio Zambeze e por fim a zona norte, que vai até ao
distrito de Moeda em Cabo Delgado, tendo a linguas Swahili, Emakhuwa que sdo
descendentes bantu, como a maior parte de linguas mogambicanas, muito predominante na
zona norte do pais.

De forma ilustrativa segue o mapa de Mogambique € os paises que fazem as divisoes
fronteiricas. Essas mesmas divisdes que estabeleceram uma coletividade de contributos para
a regido, sendo Mogambique e sua riqueza cultural influenciada pelos outros paises vizinhos
e vice-versa. Nas regides de fronteira, ocorre a0 mesmo tempo, a conservacao das culturas

locais e regionais e processos de fusdao de novas culturas.

> Universidade da Integragdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira que € a institui¢do na qual me formei e
que vem fomentando atividades culturais por meios de grupos de extensdo e pesquisa a exemplo disso o grupo
de extensao perolas do indico que atua culturalmente na universidade e nas cidades do macigo de baturité
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Figura 1 - Mapa do sul do continente africano.

Fonte:.https://www.researchgate.net/figure/Map-of-Southern-Africa-showing-the-SADC-countries_fig
1202344152

Na ilustrag@o abaixo podemos ver o Mapa de Mocambique onde podemos considerar
que constam suas divisdes internas a partir de fatores administrativos, linguisticos, culturais e
regionais, para cada lingua inserida no mapa pode-se considerar que seja uma provincia ou

distrito com suas caracteristicas culturais e suas variagdes linguisticas proprias.

Figura 2 - Mapa Etnolinguistico de Mogambique.
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Fonte: Google.

A partir desta breve discussdo sobre a diversidade etnolinguistica/geografica de
Mocambique, creio que foi possivel trazer uma discussdo pertinente. Com auxilio de leituras
dos mapas, podemos perceber que um dos elementos capazes de unir as pessoas, € a lingua, o
compartilhamento e a sua interagcdo, pois, nas zonas fronteiricas, sejam elas internas ou
externas, o contato entre culturas ¢ diario.

Foi possivel notar através do mapa as divisdes geograficas, culturais e étnicas de
Mogambique, entretanto, juridicamente ha um fator que une todo o pais, como ¢ de
conhecimento de todos, a Constituicdo da Republica de Mocambique (1990) ¢ a legislacao
que gere e regulamenta as leis em Mogambique, a exemplo disso, a lingua portuguesa ¢ por
lei a lingua oficial do pais. Assim, a constitui¢do ¢ a lei mais importante, por tanto, ¢ de lei
que o estado é quem garante e incentiva a promog¢do cultural e linguas mogambicanas, na
perspectiva do refor¢o da unidade nacional, da compreensdao mutua e do desenvolvimento
social, cultural e econdmico (INEM, 2017, p.15). Como exemplo de avango pode-se realcar o
proprio conhecimento da cultura e suas praticas nativas que sdo asseguradas por lei, como

poderemos ver no capitulo a seguir.

® Imagem retirada de website:
https://macua.blogs.com/moambique_para_todos/2012/09/grupos-lingu%C3%ADsticos-de-mogambique.html
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2. CONSTRUCAO DO ESTADO E DA IDENTIDADE NACIONAL
MOCAMBICANA A PARTIR DO SUL

O segundo capitulo ¢ onde procuramos evidenciar como se deu a construgdo do
estado Mogambicano e como se deu a construcao da identidade Mocambicana a partir do Sul,
uma vez que boa parte das institui¢des governamentais se sediaram na zona sul do pais e
Maputo capital. Outro fator que deve ser levado em consideragdo ¢ que boa parte das pessoas
que compunham os cargos politicos tinham influéncias do sul e possivelmente com forte
influéncia portuguesa.

Segundo o INEM (2017) situado a Sudeste no Continente Africano, Mocambique ¢
um pais independente desde 1975, tendo adotado o nome de Republica Popular de
Mogambique logo apds a proclamacgdo da independéncia. Mogambique estd dividido em 11
provincias, incluindo a cidade capital Maputo, que tem estatuto provincial.

Nesta senda, a Constituicao de 1990 veio introduzir o Estado de Direito democratico
no pais, instaurando um clima democratico que proporcionou a realiza¢do das primeiras
eleicoes multipartidarias. Atualmente, a Republica de Mocambique ¢ um “Estado
independente, soberano, democratico e de justig¢a social” (CRM, 1990, p.10) Com o objetivo
de criar uma identidade nacional, o Portugués foi adotado como lingua oficial depois da
independéncia. No entanto, existem em Mogambique cerca de 20 grupos etnolinguisticos, nas
zonas urbanas e hoje cerca de 30% da populagdo fala o Portugués.

Em Mog¢ambique, o processo da formagdo da identidade nacional vai ganhar os
primeiros registros durante a situagao colonial, pois este pais foi um palco sangrento de uma
grande resisténcia contra a colonizagdo portuguesa. No decorrer dessa historia de luta e de
conquista da independéncia, muitos personagens assumiram importantes papéis € sio
lembrados até hoje como: Eduardo Mondlane, Josina Machel, Samora Moisés Machel, Filipe

Samuel Magaia, entre outros.

2.1 O PAPEL DO “HOMEM NOVO” NO PROCESSO DE FORMACAO DO
ESTADO-NACAO EM MOCAMBIQUE

ApoOs a proclamagdo da independéncia existiu a preocupagdo de construir uma nova
sociedade, “Homem Novo” em um pais que ja vinha sendo assolado pela colonizagcdo. Com
isso, a primeira republica Mogambicana e a nova sociedade mogambicana vao se fundar a
partir da perseguicdo ¢ deportagio em massa dos colonos. Apds a proclamagdo da

independéncia em 1975, tendo como primeiro presidente Samora Moises Machel (1975), o
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presidente perde a vida em 1986, resultado de um acidente aéreo, iniciando um periodo
marcado nao sé pela morte de um presidente, mas também o projeto socialista em construgao
(marxismo-leninismo), visando a transformacdo de um regime colonial pautado pelas
violéncias, escravidao e exploragdo aos povos mogambicanos.

Ha necessidade de se instalar um governo local e proprio em Mogambique de pessoas
nativas chamadas de “indigenas ou assimiladas” (Macamo, 2001, p. 35) que eram
consideradas inferiores pela estrutura colonial e opressora, saindo dessa zona de inferioridade
e se inserindo na vida politica ativamente, rompendo a barreira imaginaria que os separava do
colonizador. Com a expulsdo do colonizador a expectativa era de que o passado colonial e
opressor havia sido ultrapassado.

Todavia, segundo Borges (2017), os esquemas de classificacdo e selecdo sdo
retomados para detectar, entre os nativos, quem deveria permanecer, pertencer ou ainda ser
segregado da comunidade dos novos homens mocambicanos. Diversas instituicdes e formas
de controle sdo criadas destacando-se o policiamento e a vigilancia popular como os
principais mecanismos de selecdo, segregacdo e inclusdo dos nativos pelo Estado pos-
colonial. Desta forma, entendemos de onde parte a construgdo do imagindrio social de
Mog¢ambique, nos mostra que ¢ dessa nova configuragao das relagdes de poder que “emerge a
dupla categoria fundamental que sustentou o projeto de constru¢do da identidade nacional
mogambicana que se assentou no bindmio, homem novo e inimigo” (Borges, 2017, p. 60).
Termos que pretendiam demarcar a fronteira entre o nés € os outros, na relagao entre os
descolonizados no interior do territério mogambicano. O contexto pds-independéncia trouxe
alguns aspectos da velha ordem, os quais remetem as tensdes da relacdo entre o indigena e o
assimilado, tradicdo e modernidade, civilizado/barbaro, incluido/marginalizado (Macamo,
2001, p. 25)

Borges (2017), conclui que a busca pelo sujeito ‘homem novo’, que passaria a compor
a unidade homogénea que sustentaria a identidade nacional na formag¢ao do Estado-nagao em
Mogambique, torna recorrente o uso da violéncia pelas instituicdes estatais. A policia, o
exército, bem como os demais grupos especializados de recolha de informagdo (grupos
dinamizadores, de vigilancia e milicias populares).

De acordo com o colocado acima, durante as minhas vivéncias com pessoas mais
velhas em conversas informais, era possivel ouvi-las dizer que esse periodo em

Mogambique,
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com a queda do regime colonial se impunha um brago de ferro, um espirito patridtico e
nacionalista afim de fazer emergir entres as multiplas grupos identitérios, tribos, tradigdes,
valores, ragas, etnias e religides. Uma nacao até entdo inexistente buscava possibilitar uma
superacdo dos tecnicismos, tribalismos, racismos e classes na relagdo entre os nativos. As
forcas policiais eram aliadas, a populacdo tinha a func¢do de se autovigiar uns aos outros para
minimizar a criminalidade na cidade de Maputo e as pessoas vindas dos campos e interiores
do pais eram vistas como marginais e deviam regressar as suas terras onde iram trabalhar a
terra, diferente da cidade de cimento em que os empregos eram escassos € sob o risco de
serem responsabilizados pelo cenério criminal na época.

Afirma Djive (2013), que o sistema educativo do periodo colonial portugués em
Mocambique visava a reprodugao da exploragao e da opressao e a continuidade das estruturas
colonial-capitalistas, o que respinga até os dias de hoje em nosso sistema de ensino ¢ a forma
como somos socializados. Havia, neste sistema educativo, uma diferenciacao entre filhos da
classe dominante, composta majoritariamente por brancos, mesticos ¢ assimilados e, por
outro lado, a classe dominada, composta pelos negros nativos, designados por indigenas.
Com a independéncia, proclamada em 25 de junho de 1975, entra em vigor uma nova
filosofia na educacdo mogambicana. Nessa filosofia da educa¢do, olhou-se para a luta armada
de libertacao nacional como manifestacao da expressdao mais alta da negacao e ruptura com o
colonialismo e as concepgdes negativas da educacao tradicional. Portanto, “¢ no interior desta
luta, no seio da Frente de Libertagdo de Mogambique, que surge a nova concepcao” (LEI
4/83). A Lei 4/83 do SNE, primeira Lei no pais poés-independéncia, tinha como visdo a
formacao do “Homem Novo”. A formagdo desse Homem estava inserida nos ideais do
Marxismo-Leninismo, visando a constru¢ao de uma sociedade socialista, conforme se 1€ no

respectivo documento:

O Sistema Nacional de Educagdo fundamenta-se nas experiéncias da
educagdo desde a luta armada até a presente fase da construgdo do
Socialismo, nos principios universais do Marxismo-Leninismo e no
patriménio comum da Humanidade. Ele responde as exigéncias atuais e a
estratégia do desenvolvimento socialista e estd perspectivado e planificado
de forma a contribuir para a consolidagao da alianga operario-camponesa e a
ser agente potenciador das transformacdes que se preveem com a
socializagdo do campo, a mecanizagdo de agricultura e a industrializacdo do
pais. (Djive, 2013, p. 27).

O propdsito da formagdo de wuma sociedade Mogambicana
socialista (marxista-leninista) justifica-se pelo facto de este pais ter alcangado a

sua independéncia com
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0 apoio material, logistico e técnico do bloco socialista (URSS, China, RDA, Vietname,
Corea do Norte e outros Estados marxistas). Com a independéncia alcancada, a Frente de
Libertagdo Nacional de Mogambique adotou a ideologia marxista-leninista em todas as
frentes da construgdo do pais. As instituigdes de ensino eram vistas como bases
revolucionarias para a consolidagdo do poder baseado na ideologia socialista, onde se
afirmava que o poder era do povo. Para alcangar estes propodsitos, a Lei em apreco
preconizava a formacdo de um professor “como educador e profissional consciente com
profunda preparagdo politica e ideoldgica, cientifica e pedagdgica, capaz de educar os jovens
e adultos nos valores da sociedade socialista” (Djive, 2013, p. 30).

A formagdo da identidade nacional de Mocambique foi pautada principalmente por
fatores politicos apos independéncia, portanto, ¢ importante perceber como essa formagao
identitaria coletiva se da. Na secdo seguinte, faremos uma leitura das constitui¢des de forma
a compreender como se deu a formagao da cultura Mogambicana, considerando o que consta
na constituicdo, uma vez que o estado ¢ a entidade que garante e promove o desenvolvimento
da cultura e personalidade nacionais. O Estado age para promover internacionalmente o
conhecimento da cultura Mogambicana e para fazer beneficiar o povo Mogambicano das

conquistas culturais revolucionarias dos outros povos (CNM, 1975, p. 20).
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3. CONSTITUICOES DA REPUBLICA VIGENTES EM MOCAMBIQUE

Este capitulo apresenta a sintese geral das constituicdes da Republica de
Mocambique, onde procuramos averiguar os aspectos culturais, identitarios, histdricos e
sociais que estdo patentes nas constitui¢des, assim, tracamos caminhos que nos auxiliaram a
compreender até que ponto o estado interferiu na manuten¢do das questdes mencionadas
acima.

A constituicdo se trata de um conjunto de leis que regem um pais, sendo
caracteristicamente de cunho juridico, politico e sociologico que se desenvolve com o
surgimento do Estado (CNM, 1975, p. 11.). Em Mocambique, a primeira constituicao
Mocambicana foi aprovada pelo Comité Central da Frente de Libertacdo de Mogambique
(1975), comité este que esteve a frente no processo da luta armada aos 20 de junho de 1975.

O estado Mocambicano, ao longo da sua historia, teve outras constituicoes, € para
fazer este trabalho fiz uma breve leitura das trés constitui¢des: a constituicao de 1975, 1990 ¢
2004. No que tange a aspectos das praticas e manifestagdes culturais e tradi¢des pude notar
que a constitui¢ao de 1975 nao trabalhava com os aspectos em causa do nosso trabalho, pois
na constituicio de 1975 o Estado ¢ “Gnico’™, sendo a entidade que promove o
desenvolvimento e progresso cultural e personalidade nacional, diferente da constituicdo de
1990 que vai englobar varios elementos culturais, trazendo as linguas nacionais como
patrimonio cultural e nacional, estando elas como um veiculo da identidade nacional e a livre
expressao de todos. A constitui¢ao de 1990, traz também questoes igualitdrias aos géneros,
propiciando que ambos poderiam ser agentes culturais, de modo geral, os cidaddos tinham
direito a expressao artistica e cientifica, que garantia a livre expressdo das tradi¢des e valores
da sociedade mogambicana. A constituicdo de 1990 reconhece também o poder tradicional
legitimado pelas populagdes.

Artigo 11

i) a afirmagdo da identidade mogambicana, das suas tradi¢cdes e demais
valores socio-culturais;

j) o estabelecimento e desenvolvimento de relagdes de amizade e
cooperagao com outros povos ¢ Estados.

Artigo 115 (Cultura)

1. O Estado promove o desenvolvimento da cultura e personalidade
nacionais e garante a livre expressdo das tradigdes e valores da sociedade
mogambicana.

" Mogambique até 1994 era um pais monopartidario.
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2. O Estado promove a difusdo da cultura mogambicana e desenvolve
accdes para fazer beneficiar o povo mogambicano das conquistas culturais
dos outros povos.

Artigo 118 (Autoridade tradicional)
1. O Estado reconhece e valoriza a autoridade tradicional legitimadas
pelas populacdes e segundo o direito consuetudindrio.

2. O Estado define o relacionamento da autoridade tradicional com as
demais institui¢cdes e enquadra a sua participa¢do na vida econémica, social
e cultural do pais, nos termos da lei.

Artigo 119 (Familia)
4. A lei estabelece as formas de valorizacdo do casamento tradicional e
religioso, define os requisitos do seu registo e fixa os seus efeitos (CNMs,

1975, 1990, 2004, p. 15.)

Bem antes da constituigdo de 1990 entrar em vigor, pode ter ocorrido que a
Resisténcia Nacional Mogambicana (RENAMO) tenha ganhado muitas influéncias e
simpatizantes entre as comunidades do interior do pais como aponta Furquim (2016, p. 25).
“Uma das motivagdes para a guerra civil que ocorreu de 1977 até 1992 entre a Frelimo e a
Resisténcia Nacional Mogambicana” (Furquim, 2016, p.2 5). O hiato criado através da
diferenciacdo do projeto em relagdo ao carater real da populagdo e também entre os dirigentes
da Frelimo e a populacao, acaba por abrir espaco para que a Renamo se fortalega,
principalmente entre as comunidades rurais, que buscavam se aproximar da populacio
justamente através da tradigdo. Nesse contexto critico, os integrantes da Renamo criam
aliancas com os chefes tradicionais que ainda permaneciam em suas regides, € também com a
populagdo.

Dando sequéncia a uma breve leitura das constitui¢cdes, a constituicdo de 2004 vem
rebatendo o que as outras ja haviam tratado. A novidade que me despertou atengdo, foi de
que ela reconhece e d4 mais énfase ao poder tradicional e aos régulos, faz a mediagdo entre a
populagdo e o poder estatal oficial. Os régulos t€ém um cardcter ancestral e atuavam em
regides dos bairros periféricos e bairros dos interiores das cidades. Sdo memdrias marcantes
para mim, desde pequeno ¢ nitida a sua caracterizagdo deste cenario. As casas dos régulos
geralmente tinham quintais grandes e eles possuiam grande poder e influéncia local. Eles
eram respeitados por todos, sendo que, alguns problemas ou situagdes de cunho social eram
debatidos em suas residéncias e sempre sob uma arvore grande, possuindo um fardamento
especifico, como se fossem oficiais da policia. Os régulos e os chefes tradicionais
desempenham grande influéncia em seus bairros ou areas de atuagdo, nada acontecia sem sua

presenga.
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Quando crianga, me recordo de ter perguntado o porqué de serem eles e ndo outros?
foi-me dada a seguinte resposta: “eles foram os primeiros a ocupar essas terras (0s bairros)
quando nao tinham ninguém e nem nada”. Partindo disto, fui crescendo e pude notar também
e me arrisco a dizer que os régulos e chefes tradicionais pertenciam ao partido Frelimo como
preferéncia politica, visto que a sua casa era decorada com cartaz de quem se faria candidato

naquele ano eleitoral.

3.1 ADANCA COMO UMA DAS MANIFESTACOES E EXPRESSOES ARTISTICAS
DO SUL DE MOCAMBIQUE.

No que toca a este aspecto, na zona sul existem varios tipos de dangas, dentre as quais
temos dangas tradicionais: Xigubo, Ngalanga, Makhara, Xingomani, Marrabenta, Makuaela,
Makuai, Pandza, Xipfapfapfa. As manifestacoes e expressdes artisticas promovem e
desenvolvem vérios campos de apreciacdo, seja no modo de ver, entender e agir ao ponto de
criar impacto na sociedade, auxiliando a propria comunidade a responder aos desafios da
realidade que estdo em constante transformacao a sua volta.

As manifestagdes artisticas, como danca e em especial a Marrabenta, que ¢ um
patrimoénio imaterial, quase que imensuravel e sem valor padronizado para os
Mocambicanos. Para os proprios mogambicanos a danga Marrabenta propde discursos plurais
sobre a criatividade e solidariedade da diversidade cultural existente em diversas partes do
pais. Diversidade esta que provém dos tempos antigos, considerando a ancestralidade e a luta
de libertacdo como manutengdo da memoria coletiva simbolica, memoria essa que nao ¢
descrita por meio de escrita, mas sim vista por muitos como coletiva, cultural e utdpica. A
marrabenta ¢ descrita como sinal de pertenca e afirmac¢ao moral desde os tempos imemoriais.
As manifestacdes culturais em Mocambique, sobretudo as populares como a danga, que
envolvem mais camadas associativas, tém capacidade de provocar em grande parte uma
sensacdo de unido até com desconhecidos, criando uma energia motivadora entres os
dancarinos, bandas fazedoras da marrabenta e cada um/a exposto, seja observando ou
dancando naquele ambiente de consumo da marrabenta.

Para essa conexdo entre publico e os grupos da marrabenta, naturalmente sdo
considerados os que tém mais conhecimento numa determinada manifestacdo, como lideres

ou referéncia, mais dindmicos, os que ddo mais animo e possivelmente que mobilizam o
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publico. Do ponto de vista da minha figura como artista/Dj e apreciador da Marrabenta desde
a infancia, as manifestagdes culturais Mocambicanas sdo de éxtase coletiva, bastante
recorrentes nas dangas, nos movimentos presentes e gritantes acompanhados de instrumentos
tradicionais, como tambores, sem deixar de lado o publico que canta junto, fazendo uma roda
e aplaudindo em pé.

Mocambique expressa uma diversidade multicultural que se deve aos seus paises
vizinhos e a passagem de varios povos estrangeiros europeus e asiaticos. Dessa diversidade
vamos nos atentar as dancas e a musica. As dancas tradicionais e populares sdo de extrema
importancia e a sua abordagem merece uma aten¢do, seja na quantidade ou na qualidade dos
seus estudos, destacando um olhar interdisciplinar que nos possibilite ver essa manifestacao
(dancga) e que vai diretamente pospor as memorias dos povos locais, possibilitando a criagido
de novas epistemologias.

Na minha percepc¢ao, o corpo € um espago de disputa social que vai assumir o papel
de incorporar os movimentos dos passos da danca, que ¢ uma expressdo artistica que
antigamente vai ser descrita como tendo a funcao de adorar os deuses e a natureza, seja para
proporcionar que as épocas de plantio, colheita, caca e/ou chuva sejam proveitosas. Assim,
partindo da minha vivéncia que permeia as relacdes ancestrais, entendo que a danga ¢ usada
como forma de se comunicar através do corpo, expressando alegria ou tristeza. E através
desse mesmo corpo que muitos bailarinos de Marrabenta e principalmente do xigubo vao
aderir aos pés descalgos como forma de conectar com a terra, um contato direto com o solo e
com as dimensdes ancestrais. Esse contato também pode ser encontrado nas mesquitas
islamicas, onde a entrada s6 ¢ permitida de pés nus, um modo de demonstrar e expressar
respeito com o sagrado.

As dangas e manifestagdes culturais mogambicanas tém uma forte ligagdo com o
fogo, pode-se considerar que elas nascem em torno do fogo, este que foi grande propulsor
dos avancos tecnologicos que conhecemos hoje como metais, instrumentos de defesa, até
mesmo na relagdo dos povos com os deuses. Estando imerso nessa construgdo social, aprendi
que o fogo e sol sdo os que aquecem e dao vida aos sons dos batuques e tambores que
causam fascinio de quem vai estar a volta da fogueira ao cair da noite, presenciando varias
manifestagdes culturais, como contos de historias e transmissao de conhecimento entre

diferentes geragdes, trazendo vinculos ancestrais entre danga, fogo e rodas de conversa.
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Durante a minha estadia formativa no Brasil, na regido do nordeste, pude observar
que o fogo também ¢é bastante usado nas manifestacdes de festa de cunho religioso que ¢ a
festa de Sao Jodo, a popular festa junina. Para os moradores locais das cidades de Acarape e
Redencao, onde estdo os campi da universidade, esta festa acontece nos meses de junho de
cada ano e¢ ¢ comemorada em varias partes do Brasil e do mundo. No nordeste, ¢ celebrada
com muita festa e animagao, dancgas, fogueiras, casamentos na roca, comidas tipicas (milho,
doces, pacoca, pé de moleque), e essa forte relagcdo entre fogo e religido pode ser encontrada
na crenca de que no dia do nascimento de Jodo Batista, seu pai teria acendido fogueiras para
guiar Maria e José para o local onde seu filho teria nascido.

Em Mocambique, as dangas feitas em cenario circular, em volta da fogueira, criam
um estimulo de igualdade e solidariedade, um sentimento de pertencimento a um certo grupo
ou povo. Sdo momentos como estes, sejam de alegria ou tristeza, que representam afirmagao

das identidades multiplas que estdo estampados nos simbolos das manifestagdes de
sentimento de pertencimento e ancestralidade e que se unem aos ritmos musicais e a fogueira.

As dancas tradicionais que acontecem de forma circular tém costume de reunir
diversos temas, desde historias, sermdes e relatos de vida, podendo também criar sentimento
de fraternidade, unidade e integragdo. Nao vamos apenas aqui focar nas dangas ou encontros
de circulos. H4 que também citar outras formas de danca, como as de filas, solos, duplas ou
dependendo das possibilidades de cada formagdo grupal. De forma geral, estas manifestagdes
culturais tém como finalidade estabelecer sentimentos de coletividade. De acordo com A Cor
da Cultura (2006), para pensar a circularidade fora da bolha do ocidente, ¢ preciso considerar
sua importancia na constru¢ao de nossas subjetividades por meio das historias, musicas,
jogos, brincadeiras etc. Comumente a roda ou rodinha, também ¢ usada para tomada de
decisdes coletivas, que possibilita convivéncias harmonicas entre os pares. Partindo deste
entendimento, o eu sujeito, parte de uma realidade ancestral, onde cresci, vendo minha avo,
minha mae e minhas tias usando essa ferramenta como forma de pratica do cotidiano, que
engloba a educagdo, o social, o ancestral e cientifico, que foram e sdo desprezadas pelo
ocidente, me reconhe¢o como sujeito importante pertencente e construtor deste cendrio, de

sua manuten¢do e reafirmagdo, como processo de empoderamento cultural, ancestral e

politico.
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3.2 UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO DA MARRABENTA

De tudo que ja foi visto anteriormente, sejam aspectos relacionados a fatores
culturais, politicos, historicos, sociais de Mogambique, que complementam a discussdo € o
entendimento do assunto que iremos adentrar, nessa parte do trabalho, além da questdo
textual, temos imagens que proporcionaram a experiéncia imersiva onde podemos ver

coletivos de marrabenta e suas caracterizagoes.

Figura 3 - Grupo de danga de Marrabenta.®

— =

anca-que-une-um-povo/

Fonte: https://www.conexaolusofona.org/marrabenta-a-d

A historia do ritmo que virou referéncia da identidade mogambicana ¢ cheia de
possiveis leituras. A origem, os instrumentos, 0s passos € até mesmo o nome ganham
diferentes versdes no pais e ndo ha uma mais verdadeira que a outra. Marrabenta ¢ um pouco
de todas, € por si s6 o encontro de diferentes culturas, uma danca que traduz muitos em
outros multiplos. E, por isso, defender uma s6 verdade seria impossivel. Marrabenta ¢ uma
verdade plural, assim como sua histéria, que comeca quando Maputo era ainda Lourengo
Marques, em meados do comego do século XX, décadas de 30 e 40, (INEM, 2017, p.30). Na
época, caracterizada por um forte fluxo de imigracdo urbana, milhares de habitantes das
zonas rurais passaram a habitar a periferia da cidade, criando novos bairros (cidade do
€anogo).

Os aglomerados populacionais eram centros de recep¢do de diferentes culturas que,
por sua vez, contavam com sua propria lingua, tradi¢des e ritmos. Nas noites de festas,
sobretudo dos bairros suburbanos de Mafalala e Chamanculo, as culturas, dialogando entre

si,

§ <https://www.conexaolusofona.org/marrabenta-a-danca-que-une-um-povo/>
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comegaram a mesclar compassos e batuques. Dessa mistura, surgiu um ritmo de musica e
danca, que foi ganhando cada vez mais forca.

Tradicionalmente conhecida como uma danga do sul do pais, como demonstrado pela
lingua utilizada e pela maioria dos seus praticantes que sdo oriundos desta regido, que
comporta as provincias de Maputo, Gaza e Inhambane, a Marrabenta em todas as suas
formas, espelha uma identidade nacional. Tornou-se Unica sendo multipla. Uma danga que
foge em forma e conceito de que as praticas culturais sdo estaticas. A marrabenta ¢ o legado
mocambicano que lembra o mundo que a cultura ¢ dindmica e tem o poder de transformar-se
em si mesma.

O nome marrabenta teria surgido no bairro da Mafalala e provém da rebenta,
associada ao dangar em excesso. Segundo o escritor Mogambicano José Craveirinha (1969-
1971), Marrabenta vem da amalgama de muitas dancas do Norte, Centro e Sul de
Mocambique, vertida sobre uma base etnolinguistica Ronga, possivelmente construida sobre
o ritmo Ntfehna. O contato, a consequente perpetuagao dessas dangas, teve inicio na cidade
de Lourenco Marques, hoje Maputo, para onde anualmente convergem mog¢ambicanos das
diversas regides do territorio. O €xodo dessas populagdes a capital, ocorreu devido a
necessidade de se buscar por melhores condi¢des de vida junto as zonas industriais, quando
os grupos desses migrantes desembarcaram na capital da provincia e trouxeram com eles essa
forca ritmica, capaz de vencer o cansaco, € no peito, a for¢a mistica das consoladoras
esperancas. A adversidade, a nostalgia ou a tristeza, ndo conduzem, nestes migrantes, a um
desajustamento social tipico das populagdes.

Segundo Laranjeira (2014), Marrabenta ¢ o principal ritmo musical de Mogambique,
bem no coragdo da sua identidade. Ritmo urbano, a sua utilizagdo deve-se as pessoas
urbanizadas que, distantes do seu meio social e cultural e sujeitos a influéncia da cultura
ocidental, criaram este ritmo, somando a outros ja existentes como a Magika, Xingombela e
Zukuta’. Ela incorporou varios ritmos folcloricos, é produto da mistura cultural dos povos do
Sul do rio Save, e da dinamica sociocultural. Tendo seu inicio no final dos anos 1930, mas foi
na década 50 que se tornou popular.

Nas palavras de Marilio Wane (2016), Mog¢ambique ¢ o pais da Marrabenta,
expressdo que pela constante repeticdo no quotidiano foi se cristalizando no senso comum,
tornando-se verdade quase que incontestavel. O dado concreto é que, apesar de ndo ser
exatamente praticado e talvez até mesmo apreciado em todo o territorio nacional, este

ritmo musical

9 Ritmos tradicionais da zona sul de Mogambique que a partir da mistura deles deram origem 4 marrabenta.
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adquiriu a capacidade de se afirmar como uma referéncia da cultura mogambicana como um
todo. Tal como ocorre com a musica popular em outros quadrantes do mundo, a disputa pela
sua “paternidade” tornou-se um dos principais focos do debate sobre a cultura nacional, de tal
modo que, desde meados da década de 2000, tem-se assistido nos meios de comunicacao
social uma recorrente discussdo que opde o veterano musico Dilon Djindje e o falecido Fany
Mpfumo como os “pais”, “reis” ou “donos” da Marrabenta. O pressuposto basico deste tipo
de abordagem cientifica reside na ideia de que o estudo da musica pode nos elucidar a
respeito de diversos aspectos da histdria e da cultura de uma determinada sociedade. Sob esta
perspectiva, mais interessante do que identificar um ou mais individuos que tenham
“inventado” este gé€nero musical, constatou-se que o estudo do seu desenvolvimento como
expressdo artistica contribui para a compreensao de um tema mais vasto que ¢ a propria
construcao da identidade nacional.

De acordo com Craveirinha (1974), o jogo anteroposterior ¢ vice-versa da bacia dos
bailarinos, frente a frente ou isoladamente, chegou a criar na mente de alguns protagonistas a
ideia de que a Marrabenta era ou ¢ uma danga pornografica. Evidentemente que as possiveis
indugdes psicologicas, a face da moral de cada um, sdo soberanas e muito respeitaveis. No
entanto, os requebrados caracteristicos da auténtica Marrabenta podem considerar-se dentro
dos bons limites da compostura, quando os requebros tipicos da coreografia deste ritmo
sejam postos em confronto com os padronizados passos do tango, por exemplo, em que o0s

dangarinos se enlacam apertadamente e enfiam as pernas um no outro no meio da sala.

3.3 HISTORIAS E RELATOS DA MARRABENTA A PARTIR DOS FAZEDORES

Para este ponto do trabalho, se inicia uma discussdo sobre a marrabenta, a partir dos
seus fazedores, essa discussdo ¢ de extrema importancia considerando que, alguns deles ja
ndo se encontram em vida, por outro lado, pelas suas idades ¢ dificil manter contato com eles
a fim de terem interagao.

Joao Domingo, em um dos depoimentos concedidos ao jornal A Verdade (2016)
sobre a marrabenta, afirma que, por mera coincidéncia, no tempo colonial apareceu em
Lourengco Marques, um magaica'®. Nessa altura, existia a Witwatersrand Native Labour
Association (Wenela), institui¢io que recrutava mao-de-obra para a Terra do Rand'. O

referido sujeito,

® Magaica eram pessoas que se deslocavam a Africa do Sul a procura de trabalho e melhores condi¢des de vida
nas minas de ouro.

" Africa do sul, pais fronteirico de Mogambique que atraia muitos mogambicanos para trabalharem nas minas
de ouro.
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cujo nome ¢ desconhecido, permaneceu na Wenela, onde aguardava os seus bens que haviam
ficado retidos no pais vizinho. Durante a sua estadia foi-lhe assegurada toda a assisténcia
logistica. Ora, como naquela época a maior parte da regido que hoje constitui a cidade de
Maputo era uma mata desabitada, assim, resolveu deslocar-se até o bairro da Mafalala.

Nesse suburbio, na altura, havia prostibulos e bares, um dos quais, o mais famoso,
porque possuia o melhor conjunto musical de Lourengo Marques, e que era bem equipado em
termos de instrumentos musicais, pertencia aos Comorianos. Por 14 também atuava Daico,
um guitarrista autodidata genial. A qualidade das suas performances assemelhava-se as de
Jean “Django” Reinhardt (1910 - 1953), um artista francés, cigano, que perdeu a mobilidade
de dois dedos da mao esquerda, ap6s um incéndio em sua casa em 1928, passando a tocar a
guitarra com a mio esquerda. E tido como o pai do jazz na Europa, ¢ também um dos
primeiros musicos ndo negros nesse estilo musical.

No Bar dos Comorianos, artistas como Daico, Pacheco, Chico Albazine e¢ Ricardo da
Silva constituiam o conjunto musical local. O espaco era maravilhoso e tocavam-se ritmos
musicais como Magika, que tem origem na provincia de Gaza, Dzukuta e Makhara -
provenientes de Inhambane, existindo desde antes de 1900 -, Xipfapfapfa - muito praticada
em Matutuine, Katembe, Matola, Infulene, Boquisso e Marracuene, incluindo Pop, Rock,

Swing, Rumba, Tango, Samba, entre outros estilos de musica estrangeira.

3.4 COMO SE DANCA A MARRABENTA

Figura 4 - Grupo de danga de Marrabenta. '

12 https://delagoabayworld.wordpress.com/2013/06/18/a-historia-da-marrabenta/
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B

Fonte: https://delagoabayworld.wordpress.com/2013/06/18/a-historia-da-marrabenta/

Flora Pereira da Silva (S/A) em um dos depoimentos concedidos ao blog de noticias

Afreaka, afirma que:

Segundo Aidar (s/d)":

“as maos pendulavam de lado em lado, ora tocando os ombros, os joelhos
ou a cabega. Movimentos acentuados da cintura, pés criando um circulo
imaginario no solo, jogo sensual de pernas e um requebrado pélvico
terminavam de dar cara a danga, acompanhada pelo som dos materiais
improvisados da festa. Madeira, latas e fios de pescas se transformaram em
instrumentos. A guitarra arranjada de quatro cordas era quem guiava a
musica, que cantava temas da vida cotidiana, contos de casamento,
momentos histéricos mocambicanos e, de quando em quando, criticas
sociais ao sistema colonial, sendo em determinados momentos considerada
subversiva pelo entdo governo portugués.” (SILVA, s/d)"

“As dangas africanas integram a extensa cultura do continente africano e
representam uma das muitas maneiras de comunicagdo cultural. Esse tipo de
manifestagdo ¢ de extrema importancia para o seu povo, constituindo parte
essencial da vida. E uma maneira de estarem sempre conectados com seus
antepassados e carrega uma poderosa carga espiritual, emocional e artistica,

além do entretenimento e diversdo.”

Partindo da minha vivéncia, enquanto Mogambicano, entendo que, assim como Aidar

(s/d), as dangas africanas tradicionais sao realizadas em ocasides importantes. Destacam-se as

3 http://www.afreaka.com.br/arrebenta-marrabenta/

14 https://www.todamateria.com.br/dancas-africanas/
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cerimdnias em rituais de passagem, nascimento, casamento, morte, colheita, guerra, alegria,
tristeza, doencgas e agradecimentos. Para Aidar (s/a), apesar do continente africano ter uma
grande extensdo com diversos paises e culturas diferentes, podemos destacar como pontos
comuns na danca da maioria dos povos africanos: a organizagdo em circulos, semicirculos ou
fileiras; a participacao de todos, independentemente da idade ou escala social na comunidade;
o acompanhamento de musica produzida pelo som de instrumentos de percussdo e batuques
de tambores. A partir do estilo de danga africana evoluiram ritmos hoje bastante conhecidos

pelo brasileiro, como a capoeira e o proprio samba.

3.5 RELATOS DO SURGIMENTO DO NOME DA MARRABENTA

Jodo Domingo, em um dos depoimentos concedidos ao Jornal 4 verdade (2016) sobre
a marrabenta, afirma que existia o senhor Napita, o misico mais fraco do conjunto, originario
da provincia de Gaza. No entanto, ele tinha a guitarra mais afinada e soava bem. Eles
tocavam, mas nao tinham consciéncia do estilo musical que produziam. Numa dessas
ocasides, na presen¢a do magaica, no conjunto musical do Bar dos Comorianos, Napita tocou
a sua guitarra de tal sorte que os presentes o aplaudiram. Instantes depois, rebentou-se uma
corda da viola. O magaica gostou do que escutou, mas nao sabia como chamar aquela musica
até porque ela ndo tinha nome. Por isso, certa vez, pediu aos artistas que lhe tocassem a
musica que rebentava em troca de cervejas. Ora, tomar cerveja de graga, num dos bares mais
célebres do bairro da Mafalala, era uma pratica muito rara entre os musicos. Por isso,
responderam favoravel e satisfatoriamente. Os eventos aconteciam, constantemente, aos
sabados, a noite, e aos domingos, a tarde.

A maior parte dos membros do conjunto musical - Daico, Ricardo e Pacheco - era
constituida por desempregados. Em resultado disso, passavam quase todo o dia no Bar dos
Comorianos. O pior ¢ que eles ndo podiam comprar uma cerveja. Sucedeu que certo dia, de
repente, eles viram o magaica e acharam que - porque o Rebenta acabava de chegar -, podiam
tocar musica para ganhar algumas cervejas. Mas como ndao conheciam o seu nome,
chamaram-no do seguinte modo: "Marrabenta Hinga Buya”, “Venha C4 Marrabenta".

A partir dai a adjetivacdo daquele ritmo como o que rebenta, bem como a
substantivacdo do magaiga como Marrabenta tornaram-se rotineiras, virando tradi¢do. As

pessoas nunca mais pararam de dizer Marrabenta, embora o género musical nao existisse
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ainda. Desconhece-se, porém, quem inseriu o prefixo “Ma” no verbo rebentar. Foi assim que
se criou a palavra Marrabenta, a partir da qual se passou a designar um ritmo musical. Ora, ¢
muito interessante notar que em Quelimane existe um ritmo musical chamado Utxekeliwa
muito parecido com a Marrabenta. A tUnica diferenga ¢ a forma como as senhoras dangam,
fazendo movimentos circulatorios.

Entretanto, com o passar do tempo, os ritmos que se tocavam mudaram de nome.
Deixaram de ser Xipfapfapfa, Dzukuta, Magika e passaram a chamar-se Marrabenta s6 por
causa da histéria desse magaica. E, assim, por mera casualidade, surgiu o nome. No entanto,
dizer que se desconhece a pessoa que inventou a maneira de dangar a Marrabenta ¢ pura

contradicao.

3.6 RELATOS CONTROVERSOS ENTRE OS “PRECURSORES” DA MARRABENTA

A marrabenta ¢ daqueles assuntos que em Mogambique, em especial na zona sul, ndo
faltam adeptos, seja para debater, ouvir, dancar etc., como uma manifestacdo que vai surgir
em lugares diferentes e em contextos de adaptacdo em um pais independente, a marrabenta ¢
cheia de possiveis leituras que geram opinides em diferentes lugares e diferentes atores
culturais, opinides essas, muitas vezes, relatando onde tenham surgido a danga, o nome, os
possiveis criadores.

Quanto ao surgimento da marrabenta, Jodo Domingo, em um dos depoimentos
concedidos ao Jornal 4 verdade (2016) sobre a marrabenta, afirma que: “Dilon Diindii ¢
mentiroso, n6s nao devemos entrar em alarme quando Dilon Djindji afirma que ¢ o rei da
Marrabenta”. Talvez isso ndo tenha grande relevancia, no entanto, ¢ inadmissivel que ele
afirme que inventou a Marrabenta. Isso, no meu entendimento, ndo condiz com a verdade,
visto que a Marrabenta ¢ uma expressdo coletiva, cultural, ndo podendo sua origem ser
associada a uma acao individual.

Dilon é tdo vaidoso de tal sorte que acabou por menosprezar o Conjunto Djambo. E ai
onde se encontra o contrassenso das suas palavras porque quem o levou ao palco, em
Maputo, sao os membros do Conjunto Djambo, em 1965, a fim de actuar no Centro
Associativo dos Negros da Provincia de Lourengo Marques. Na sua primeira actuagdo, com o
medo de enfrentar o publico, Dilon Djindji escondeu-se atras do palco, usando uma cortina.

Quando foi reconduzido ao palco, por Domingos Mabombo, ele fez uma actuagdo brilhante
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que lhe valeu aplausos do publico. Entretanto, numa mentira manifesta, ele afirma que
comegou a tocar em 1940.

Mas isso ndo pode ser verdade porque, nesse ano, ele devia ter uns 13 anos. Dilon
Djindji introduziu-se na musica de acordo com o jornal a verdade. Ele tocava Xipfapfapfa e
ndo Marrabenta. Para agravar as suas mentiras, o autor de Podina dissemina na comunicagao
social que possui mais de 80 musicas, quando, na verdade, ele ndo tem mais de quatro ou
cinco composi¢des. De 1965 até hoje, ainda ndo ouvi as suas novas musicas.

Trata-se de Xipfapfapfa. Ele fundamenta a sua mentira alegando que ¢ o artista
mogambicano - que canta Marrabenta - mais conhecido fora do pais. Os factos mandam-nos
dizer que ele comecou a ser popularizado ha poucos anos, gracas ao Projecto Mabulu de que
fez parte, antes, nunca tinha viajado com a finalidade de fazer concertos na Europa. Por
exemplo, mesmo em Mogambique, ele ndo ¢ conhecido na provincia de Inhambane. E nunca
pOs os pés em Tete. Se por 14 sabem que existe um artista chamado Dilon Djindji ¢ algo atual,
resultante do fenomeno da televisao.

Nao pode ser verdade - como afirma Dilon Djindji - que o Conjunto Djambo nao tem
grande popularidade fora de Mocambique, porque esse € o Unico grupo mocambicano cuja
musica, Elisa Gomara Saia, se toca em varios paises como, por exemplo, a América, o Brasil,
incluindo a Russia. Ela foi composta pela bailarina Rosa Tembe, tendo se tornado

popularissima.



36

4. A MARRABENTA E SUAS INFLUENCIAS ESTRANGEIRAS

A cultura Mocambicana, bem como a formacdo étnica e cultural do seu povo, ¢é
plural, pois nossos habitos e costumes receberam influéncias das tradi¢des culturais locais e
estrangeiras, ou seja, influéncias trazidas pelo colonizador (cultura portuguesa), por
imigrantes asiaticos, drabes e por parte dos nossos vizinhos que dividimos as fronteiras.
Devido a procura de melhores condi¢des de vida, as populagdes do interior das provincias de
Maputo, Gaza e Inhambane migravam para Lourenco Marques - atual cidade de Maputo, que
estava em desenvolvimento na sua edificacao ¢ industrializacao.

Trata-se de um éxodo rural que ndo termina por aqui, vai se alastrar até¢ a vizinha
Africa do Sul, que era outro expoente de acessio de vida pela presenca de minas de ouro,
entre outros recursos minerais, o que fazia com que muitos jovens na época (pressupondo
1940), através da WENELA", TEBA ou ndo, migram para Africa do Sul a procura de
melhores condi¢des de vida. (Schutte, 1977; First, 2015; Glover; Money, 2021).

A partir desse desafio que era ir a Africa do Sul, os candidatos a migracio faziam
promessas aos familiares, que era de voltar prospero e com qualidade de vida para mudar as
condig¢des do seu lugar de origem. Por outro lado, se comprometeram a manter e respeitar a
sua cultura e o ritmo da marrabenta, que ja vinha sendo praticada nas zonas interioranas dos
seus lugares de origem, seja em areas de convivéncia ou mesmo no pasto do gado.

Os Mogambicanos que migraram para Africa do Sul durante a sua volta influenciaram

bastante na forma de vestir, dancar e de ouvir a musica, visto que a Africa do Sul era vista

5 A WENELA (Witwatersrand Native Labor Association - WNLA) foi uma empresa fundada em 1901 pela
inddstria mineira sul-africana, tendo como objetivo recrutar trabalhadores para as suas minas. A empresa
expandiu a sua atividade a quase toda a Africa Austral, detendo os seus proprios depdsitos e meios de
transporte, além de clinicas e escolas. Desde a sua abertura que as minas de ouro sul-africanas se debatiam com
falta de mao-de-obra ¢ Mogambique era uma fonte proxima, havendo varios acordos entre os governos sul-
africanos e o colonial portugués. Vale registrar o Acordo de 1897 entre Portugal e o Transvaal. O Modus
Vivendi de 1901, um acordo secreto, outorgou o monopolio do recrutamento de mao-de-obra mogambicana a
recém-constituidla WENELA, um monopo6lio que duraria até 1965, quando o governo colonial permitiu a
entrada de trés firmas de capitais portugueses no negocio. Este acordo foi formalizado por uma convengdo em
1909 e atualizado por um acordo em 1928. De notar que os acordos limitavam o recrutamento pela WENELA
ao territorio Mogambicano a sul do paralelo 22° sul, embora tenha havido recrutamento a norte dessa linha pela
Companhia do Niassa entre 1903 e 1913. Também limitaram o recrutamento anual de mogambicanos a 100 000
mineiros, nimero que foi ultrapassado em 1975 com 115.309. A independéncia de Mogambique reduziu
significativamente o fluxo de mogambicanos, contando-se apenas 32.803 em 1976. Em 1977 a WLNA fundiu-
se com a NCR (uma empresa de recrutamento de mao-de-obra interna da Africa do Sul), tendo como resultado a
criagdo da TEBA (The Employment Bureau of Africa).
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como um “pedestal", o que acabou por influenciar os géneros locais como Marrabenta, a
partir dos estilos musicais que se consumiam fora do pais.

Os artistas sul-africanos da geracdo de 1990 foram os que mais exerceram alguma
influéncia em Mogambique, visto que na €poca ja era possivel aceder a uma TV, radio ou fita
cassete. Em particular, lembro-me quando os meus tios migrantes na Africa do Sul
(Madjonidjoni)'®, quando regressavam para Mogambique a fim de passar a quadra festiva
(Natal e Ano Novo) com a familia e amigos, traziam consigo rddios com som bem alto e
vinis de musicas tocadas e que faziam sucesso na Africa do Sul, a exemplo de Penny Penny,
Brenda Fassie - que interpreta o sucesso imortal da musica "vulindlela” -, Ivone Tshaka
Tshaka, entre outros.

Ouvir estes artistas hoje em dia ¢ uma nostalgia. Por outro lado, trata-se de artistas
que influenciaram significativamente na evolugdo da Marrabenta em Mogambique.
Marrabenta ¢ um género musical de origem mocambicana, um instrumento ¢ uma arma de
resisténcia que conseguiu conquistar espacos publicos desde a sua fase embriondria. Como

aponta Rui Laranjeiras (2005):

Marrabenta € o principal ritmo musical de Mocambique, e est4 no cerne da
sua identidade. Trata-se de um ritmo urbano, a sua utilizagdo deve-se a
pessoas urbanizadas que, distantes do seu meio social e cultural rural e
sujeitos a influéncia da cultura ocidental, muitas vezes pelos piores motivos,
criaram este ritmo, pegando noutros ja existentes como a Magika,
Xingombela e Zukuta." (LARANJEIRAS, 2005, p. X)

A Marrabenta, como um ritmo musical, vai surgir a partir de novas criagdes,
potencializando o experimento e o improviso para a pratica criativa em artes, na constru¢ao
do saber, pensado na realidade local e também do que ja existia como processo de criagdo
cultural e criativa. A partir da presenca de agentes estrangeiros em territorio nacional,
podemos assim tratar a Marrabenta como prodigio de mesclagem entre o local, o vizinho
regional, ou seja, do rural ao urbanizado, por fim o estrangeiro.

O éxodo rural de pessoas sem formagao académica vindas do interior do pais a cidade
de Maputo proporcionou a criacdo de novos bairros e conjuntos habitacionais como Mafala,
Xipamanine, Chamaculo, entre outros, que s@o bairros periféricos do centro da cidade e
fazem parte da historia da cidade de Maputo, capital de Mogambique. Sao bairros que outrora
eram ocupados na sua maioria por pessoas pertencentes a classe trabalhadora que serviam a
administracao colonial portuguesa. Em sua maioria os trabalhos eram pesados e sem uma

remuneracao justa (INEM, 2017, p.30).

'® Pessoas que se encontravam a trabalhar na Africa do sul, muitas vezes na condi¢io de “migrantes”.
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Os moradores destes bairros, devido a época em que se encontravam, eram de baixo
poder aquisitivo. Suas casas eram construidas de madeira e zinco, contendo uma paisagem de
corti¢o. Mafalala era conhecido como o bairro de “canico". Trata-se de bairros que t€ém como
caracteristicas a falta de infraestrutura urbana, a exemplo do saneamento bdsico e outros
servicos que garantem boa qualidade de vida.

A periferia da cidade de Maputo ¢ conhecida também como acolhedora, como um
polo cultural e desportivo. A Marrabenta, patriménio cultural e imaterial, também vai ser
encubada nestes bairros, que sdo representativos, pois neles teriam nascido figuras
importantes do cenario politico e cultural que representam Mogambique fora do pais, como a
maratonista Lurdes Mutola, o jogador de futebol Eusébio, o escritor José Craveirinha, entre
outros. Esses bairros ndo so6 foram habitados por uma classe com pouco poder aquisitivo, pois
estamos falando da época colonial, em que os "assimilados" ¢ que dispunham de privilégios,
por servir & maquina colonial. Residiam nestes bairros com casas com tons arquitetonicos
mais exigentes, se comparadas com as casas dos nativos (indigenas), cujas suas casas eram
precarias e se localizam em lugares mais afastados do centro da cidade. Apds a conquista da
independéncia em 1975 as periferias passaram a receber levas de populacdes nativas dos
interiores, movidas pelo fim do regime portugués, ¢ nesse contexto que nascem novos
aglomerados urbanos.

A danga Marrabenta ¢ considerada por muitos especialistas (artistas, historiadores e
cientistas sociais, € outros) como sendo o género musical mais popular do pais. A despeito do
consenso ou ndo dela ser um género musical de abrangéncia nacional, esta justifica-se pelo
fato de ser um estilo com imensa mistura de ritmos e tradicdes que atravessam a histéria do
nosso pais.

A Marrabenta ¢ origindria de areas rurais do interior do pais e dos suburbios da cidade
de Maputo, das guitarras feitas de latas de azeite, das cordas que tocavam até rebentar e das
dancas que faziam o chdo estremecer. Pelo fato da cidade de Maputo ter, desde a sua
formagdo, uma diversidade cultural e étnica permitiu que ela, desde cedo, respirasse e
transpirasse sons € ritmos que eram proprios a cada grupo (negros, mesticos e brancos), o que
permitia o surgimento de bandas e grupos musicais que incorporavam no seu seio 0 cenario
urbano e interiorizado.

A facilidade na promocdo e divulgacdo da Marrabenta pelo pais pode ter sido
impulsionada, em grande parte, pela popularizacdo das cancdes e musicas deste género na
década de 1930, seja pelo radio ou cantigas. Nas décadas seguintes, ja no Mocambique

independente, a evolu¢do deste ritmo levou ao surgimento de novos subgéneros e novos
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artistas com novas vertentes, como Pandza. Com artistas oriundos do interior e periferias de
Maputo e com a expansao da radiodifusdo, o sucesso das composigdes cresce ainda mais.

A Marrabenta passou a ser mais divulgada, o que fez com que permitisse o
surgimento de verdadeiras estrelas dos palcos e da radio. Nessa época, este ritmo ja se
encontrava popular, sem ter como conter o seu sucesso. A Marrabenta nasce do coletivo nas
comunidades mog¢ambicanas, por meio da danca, carregando consigo possiveis tons de auto-
afirmacdo cultural e politica, como aponta Guilherme Alpiarca (2017), no texto Marrabenta
— musica e danca.

A Marrabenta ¢ cheia de possiveis leituras quanto a sua origem, aqui associo-a a
resisténcia e a identidade de um povo plural, a diversdo, festa e improviso. Ao longo da
década de 1930 ja existia a Marrabenta, mas, antes de ganhar espaco na industria fonografica,
o ritmo ja se popularizou entre os bastidores e fazedores da Marrabenta (Alpiarga, 2017,
p-45.) O musico Dilon Djindje assegura que o termo Marrabenta surgiu entre o distrito de
Marracuene e Bobole. Por outro lado, no seu estudo, o diretor do Instituto de Investigagdo
Sociocultural, Jodo Vilanculo, propde uma estrutura hierarquica constituida por dois grupos
de actores na historia da origem e evolugdo da Marrabenta.

3

Entre os “precursores” do género encontram-se Fany Mpfumo, que fez a primeira
gravagio musical entre 1947 ¢ 1955, na Africa do Sul; Francisco Mahecuane, que registou o
disco “Yi Xibalo Muni Makhandene”, na Gallo Recording, no mesmo pais, em 1945;
Alexandre Langa, o autor das composi¢des “Hoyo Hoyo Masseve” e “Candongueiro”; Dilon
Djindje que criou a cang¢dao “Maria Teresa” e, por fim, os Conjuntos Djambo e Jodo
Domingos que, a partir de 1950, interpretaram a composi¢do “Elisa Gomara Saia”. O
segundo Grupo identificado por Jodo Vilanculo, o dos “Promotores”, menciona o Grupo RM,
os musicos Wazimbo, Stewart Sukuma, Neyma Alfredo, entre outros.

Tratando-se a da época colonial e com poucos recursos tecnologicos nos territorios
colonizados, a difusdo deste género musical ndo vai se intensificar como ndés mogambicanos
gostariamos, pois muitos musicos das primeiras geragdes da Marrabenta, pelo contexto que o
Mocambique se encontrava, ndo chegavam a gravar suas composi¢des musicais em estudios
fonogréaficos.

A Marrabenta fez emergir a cultura mogambicana juntamente com um punhado de
artistas lendarios como Fani Mpfumo e Dilon Djindje, musicos que com sua capacidade
sonora se apresentavam em concertos, bairros periféricos e até mesmo em saldes da elite

branca da época. A divulgacdo e defesa da Marrabenta nao s6 foi feita pelos musicos e seus

fazedores, mas também “pela sociedade civil, pelos movimentos sociais, por artistas e
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promotores da cultura local em defesa e promog¢ao da mesma, apontando caminhos para uma
arte com caracteristicas Mocambicanas e ajudando a moldar uma identidade genuinamente
local, plural e inclusiva” (Laranjeiras, 2010, p. 40).

Assim, as associagdes, a Associacdo Africana (AA) e o Centro Associativo dos
Negros da Provincia de Mogambique (CANPM), vao contribuir para o resgate da identidade
e cultura mogambicana, ndo obstante a obrigatoriedade de cantar e dancar musicas e ritmos
portugueses, isso entre 1912 e 1975, desaguando na Independéncia. Para a adopgdo e
promogao da cultura mogambicana, destaque-se o trabalho de José Craveirinha (Associagdo
Africana) (1974) e Samuel Dabula Nkumbula (Centro Associativo dos Negros) (1974) que,
devido a suas consciéncias politica e cultural, contribuiram para a adopcdo e a promogao de
ritmos, musicas e dangas africanas nas associacoes.

As associacdes contribuiram para o surgimento e desenvolvimento de uma
consciéncia cultural, social e politica, apesar das restrigdes impostas pelo Estado colonial
portugués. Ao permitir a sua criagdo e surgimento, o Estado colonial tinha em vista o
controle, a orientacdo e a introdugdo de elementos da cultura portuguesa no seio destes
grupos €, a0 mesmo tempo, impedir a formacdo de uma frente comum por parte dos
colonizados.

Segundo Rui Laranjeiras (2010), a rddio — meio de comunicagdo de massa -,
contribuiu bastante para a propagacdo destes ritmos, devido a preferéncia da populagdo
africana por esta fonte de informagao, dado que a maioria da populagdo era analfabeta e sem
acesso a informacgao escrita. As bandas americanas e sul-africanas também tiveram a sua
influéncia. As bandas americanas tinham adeptos junto de um publico africano mais evoluido
que escutava as bandas americanas de jazz, enquanto que as bandas sul-africanas eram
preferidas pelos emigrantes mogambicanos que estavam em contacto direto com a musica
negra sul-africana. Assim, a vinda de bandas sul-africanas para Mocambique vai despertar
nos moc¢ambicanos a vontade de as imitar.

Pois, em 1951, chega a Mocambique o agrupamento sul-africano ‘Zonk’, constituido
por negros. Foi a primeira vez que se viu € ouviu uma guitarra eléctrica em Mocambique
tocada por negros. Isto teve um enorme impacto sobre a populacdo negra, como se pode
imaginar. Vale frisar que ¢ dificil precisar o momento em que tudo se converteu em
Marrabenta devido a sua diversidade e sua miscigenagdo. Durante a concepcao desse ritmo
musical, talvez nem o nome Marrabenta estivesse em uso, por outro lado, Lourengo Marques
(atual Maputo) ja era um caldeirdo étnico e cultural da época (INEM, 2020). Talvez a

Marrabenta tenha rosto, que caracteriza o encontro entre diferentes culturas, mas como uma
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base local. Lourengo Marques, sendo a cidade mais cosmopolita dessa provincia ultramarina
(Mogambique), visitada por embarca¢des maritimas vindas de outras partes do mundo,
mesmo sob dominio de Portugal, o que proporcionou uma mistura étnica e social muito mais
impetuosa que outras regides do pais, consequentemente, recebendo mais portugueses
assolados por movidos politicos da revolugao dos Cravos de 25 de abril de 1974.

A cidade capital, tendo um porto maritimo que desempenhou uma forte funcdo
econdmica, agregou boa multiplicidade étnica, uma presenca dominante de estrangeiros, mas
isso vai ser diferente em 1975 com a proclamagdo da independéncia, onde o colono
portugués ¢ expulso das terras de Mocambique e 14 se centravam pequenas comunidades
formadas por mestigos e filhos de colonos com residéncias fixas e amantes de tradi¢cdes de
origem local.

Havia vérios movimentos e diversas correntes humanas procurando formas de se
expressar, a musica Marrabenta se tornou um idioma comum de mediagdo e para o
entendimento dos citadinos. E perceptivel a presenga de varios testemunhos da época por
quase toda a regiio de Maputo, Gaza, sem deixar de lado a Africa do Sul.

Havia gente tocando instrumentos rudimentares, de fabrico caseiro, sem descartar os
instrumentos mais acabados e sincopados, tocando por toda parte, seja em bordéis na baixa
da cidade de Maputo, no porto, bares, residéncias, guetos da cidade de Maputo, festas
tradicionais nos interiores, saldes de festas e bailes.

Como anunciado anteriormente, a marrabenta surgiu de ritmos ja existentes como
Magika, Xingombela e Zukuta. Para conciliar essas manifestagdes culturais, as associagoes -
Associagdo Africana (AA) e o Centro Associativo dos Negros da Provincia de Mogambique
(CANPM) -, foram o elemento catalisador na difusdo e resisténcia da musica e danga. Mesmo
sendo em plena época da coloniza¢do, os mogambicanos ocupavam espagos proprios como
fundos de quintal, lugares esses onde se reuniam aos finais de semana apds longas jornadas
de trabalho, em momentos de sociabilidade para tocar, escutar musica e dancar a marrabenta.

Na baixa da cidade, bem no coracdo de Lourenco Marques (hoje Maputo), nas
reunides € momentos de socializacdo e entre outras diversdes, como jogos € brincadeiras
tradicionais, pois tratando-se de espago e lugar de transito e comércio maritimo, essa mistura
ndo demorou atrair a musica marrabenta para deixar ainda mais animada a cidade de cimento
e seus bairros periféricos.

Por outro lado, toda a regido interiorana (area rural) foi um abrigo importantissimo
para os primeiros fazedores da Marrabenta. A condi¢do de regido de transito garantia a
entrada de instrumentos musicais vindos de outras partes do mundo, a exemplo da Africa do

sul, onde os imigrantes, durante as férias, traziam radios, vinis e fitas cassetes. O contexto da
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baixa da cidade - que contava com a presenca de bordéis, prostibulos, discotecas e bares -
proporciona a possibilidade de se conseguir assinar contratos para musicos e dangarinos em
bordéis. O dinheiro ganho e a diversdo estimulavam os musicos da periferia e de origem
negra a misturarem-se entre as tradigdes do colonizador e do colonizado, pela diversidade do
local e a cidade podem ter sido um terreno fértil para que a Marrabenta pudesse ganhar vida e
afirmacao.

A questdo de como se danga a Marrabenta comega a tornar-se um problema, porque
ela, como qualquer outra danga, tende a sofrer intrusdes, deturpacdes e graves sofisticagoes
por parte de maus bailarinos, num caso, e pseudo-coreodgrafos, em outro. Contudo, a
Marrabenta resiste. A sua peculiaridade gestual consegue sobreviver as irreveréncias que
sobre ela cometem os proprios naturais, os proprios filhos da cultura tradicional de que a
Marrabenta faz parte como um dos tragos do folclore mogambicano, aspecto etnoartistico,
portanto, de um povo (Craveirinha, 1974, p.30). Pode-se observar na citagdo seguinte em que

0 mesmo autor afirma:

Movimentando os pés para os lados, fazendo-os deslizar no chdo sem os levantar, ora
para a esquerda, ora para a direita e descrevendo circulos a volta do par que executa
0s mesmos passos ou outros, mas dentro do mesmo ritmo, estabelece-se uma espécie
de didlogo mimico de grande sentido estético. Curiosamente a marrabenta ¢ uma
danga que se pode executar a solo; a par (sexos opostos. Ou ndo) porém —e sempre
— frente a frente ou quando muito ladeando-se. Nota importante ¢ que os
movimentos da bacia sdo rigorosamente feitos no sentido de frente para tras e detras
para a frente, num jogo da regido glitea em que o busto ndo intervém, simplesmente
trabalham as maos ora na cabega, ora bragos abertos, ora uma das mdos na nuca € a
outra apoiando-se levemente na cintura, etc. (CRAVEIRINHA, 1974, p. 32).

Craveirinha (1974) enfatiza que o cavalheiro e a dama, virados um para o outro,
deslizam suavemente para os lados em pequenos movimentos circulares e envolventes que se
assemelham, porém, em momento algum da danca tém contato corporal. O movimento pode
ser desencontrado, isto ¢, pode acontecer que os dangarinos se desloquem para lados opostos,
e pode também suceder que se conduzam sempre para as mesmas dire¢cdes no sentido da
direita como no da esquerda, o corpo desliza transferindo alternadamente a incidéncia do seu
peso da ponta do pé para o calcanhar. Com a ponta do pé livre, consoante 0 movimento seja
para a esquerda ou para a direita, o dangarino ajuda delicadamente a deslocar o corpo, ao
mesmo tempo que marca a batida do ritmo. Os quadris pendem sucessivamente para diante e
para tras, dentro do ritmo e de acordo com as posi¢des do calcanhar e da ponta do pé sobre o
qual o corpo esteja apoiado. O corpo nunca se torna rigido, porquanto os ombros, a cabeca e
o busto marcam permanentemente as inflexdes do ritmo. Os bracos ora descansam sobre os

quadris ora sobem até a nuca e, em certos momentos, se esticam para os lados, a altura dos
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ombros, sublinhando as expressdes do rosto, na mimica que traduz os sentimentos € as
situagdes da musica e dos versos.

De outro lado, talvez possamos considerar e associar a Marrabenta ao tema
romantico, do artista ndo alfabetizado e marginalizado, por conta da época, em que boa parte
dos mogambicanos nao falava portugu€s, a musica vai servir como fator ¢ meio de
comunicagdo e socializagdo, importante considerar que a falta de inser¢@o escolar para essas
criangas contribuiram para que fossem pastores de gado, bem como para que cantassem
marrabenta.

Segundo a matéria “A nossa missdo ¢ garantir a continuidade da marrabenta”, do
Jornal Domingo (2017), as dificuldades que os artistas enfrentavam na época podem ser
vistas contemporaneamente como, por exemplo, a partir do relato do grupo musical H20,
grupo de Marrabenta originariamente constituido por artistas jovens, todos nascidos no bairro
de Chamanculo, na cidade de Maputo, o grupo foi oficialmente formado em 2005, quando se
assumiram como artistas daquele estilo musical. Em entrevista ao jornal citado, os artistas do
grupo musical H20 afirmam que a persisténcia € uma das caracteristicas do grupo H20, pois
comecaram do nada. Tiveram que percorrer distdncias a pé para poderem gravar suas

musicas. Segundo contaram, fugiram do Hip Hop para a Marrabenta.

O estudio da FM era o mais acessivel da capital, mas também concorrido. A
fila era enorme, existiam muitos artistas de renome que 14 gravaram e era
dificil para nos. Muitas vezes ficavamos todo dia sem comer nada, a espera
de oportunidade, para no fim dizerem que nio iamos gravar. [...], Mas
depois de muita paciéncia e persisténcia conseguimos. Andamos muito a pé
e ficdvamos horas na porta do estidio a espera de qualquer oportunidade.
Nossa primeira musica custou um valor de 300 meticais s6 na captacdo. Na
altura isso era muito. Mesmo para as musicas passarem na radio era dificil
por falta de qualidade e em algum momento imaginamos que fosse
discriminagdo por estarmos a vir de chamanculo, mas no havia qualidade
mesmo. (FRANCISCO MANHICA VULGO DEL. JORNAL DOMINGO,
2017).

A carreira dos H20 comecou e teve, de imediato, aceitacdo por boa parte do publico.
O tema “Xikweneti” (divida) foi a primeira a ser produzida pelo grupo e a dar visibilidade ao
mesmo. A cangdo narra a historia de um homem que tendo pedido emprestado dinheiro se
recusa a pagar. O palco escolhido para cantar essa musica foi um bairro do imagindrio do
subtrbio da cidade de Maputo. Como os proprios integrantes do grupo relatam que o foco foi
inicialmente o hip-hop, sem sucesso, se viram na obrigacdo de mudar para cantar a
Marrabenta, tendo em conta que o grafite e a cultura hip-hop vinha sendo marginalizada,
sofrendo preconceito por parte da midia e da populagio comum devido as leituras
equivocadas das musicas, com suas letras 4cidas e das dangas, que eram consideradas
incitadoras da violéncia urbana e da delinquéncia juvenil, possivelmente a mudanga por

parte
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do grupo tenha se dado através desses indicadores. Entretanto, com a mudanca para a
Marrabenta, os mesmos se viram alcangcando um sucesso imensurdvel, o que nos leva a
acreditar que cantando a Marrabenta em lingua local e abordando as questdes sociais ¢ a
realidade local, isso tenha feito com que a sua musica chegasse a se identificar com os

demais mogambicanos.

4.1 HISTORIAS DE VIDA COMO METODO DE INVESTIGACAO

Em nosso trabalho buscamos também as narrativas de historias de vida como um
instrumento de construcao académica, uma vez que, a pesquisa se encontra em fase final, ou
seja, na apresentacdo dos resultados, importa referir que existe um desejo pessoal e
académico da minha parte em dar continuidade com o estudo deste tema da Marrabenta que
nos propomos a discutir. A ideia € contribuir com narrativas de vida como método de
pesquisa, o que, com certeza, tem se mostrado desafiador para o nosso trabalho, pela escassez
de material bibliografico sobre o assunto e sobre os possiveis precursores da marrabenta,
assim faremos uma ponte ou associagdo entre historias individuais dos artistas e fazedores da
Marrabenta e trajetorias coletivas dos Mogambicanos e a histéria do proprio pais. Portanto,
aqui teremos apresentagcdes bibliograficas de forma individual de alguns dos fazedores de
marrabenta, sendo histérias de vida individuais e coletivas. Diante disso, as bibliografias
incrementaram a discussdo que ¢ do nosso interesse: analisar a danga Marrabenta como um
dos simbolos da identidade cultural dos povos Shona e Bitonga no sul de Mocambique.

Por outro lado, nesta se¢do, considero relevante apontar a minha prépria historia de
vida como compreensao de onde parto nesta pesquisa. Concei¢ao Evaristo (2019), afirma que
escreviver tem a intencdo de provocar incomodo e dentncia, referente as historias que foram
e sao silenciadas, seja no nivel pessoal ou coletivo. Assim, escrever sobre nds, ndo se trata
apenas da compreensdo das nossas subjetividades, mas, da propria relagdo que construimos
com a garantia de sobrevivéncia de nossos povos/comunidade. Como aponta Ana Eugenia
(2021), nossa trajetdria também ¢ um registro de memoria ancestral, como passos € caminhos
que foram construidos e que vem de longe, que ampliam a caminhada nas frentes de lutas

contemporaneas € no imaginario social.

4.1.1 Domingos Honwana (Xidiminguana)

Figura 5 - Xidiminguana , mésico de Marrabenta'’.

7 https://musica.mmo.co.mz/musica/xidiminguana/
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Fonte:https://opais.co.mz/cinco-mil-discos-de-xidiminguana-a-venda-nas-reparticoes-do-ministerio-da-cultura-e
-turismo/

De acordo com MMO Musica (s/a), um site criado para promover os ritmos e estilos
musicais africanos, Domingos Honwana, mais conhecido por Xidiminguana, nasceu na
provincia de Gaza na localidade de Vuthu, no distrito de Bilene em 1936. Filho de pais
camponeses, foi cuidador de gado na infancia, tal como muitas criancas da sua zona. Em
1949, Rafael Lhonguana, amigo ja falecido, ensinou Xidiminguana a tocar seu primeiro
violino, feito com lata e anz6is. No mesmo ano, 0 musico conseguiu comprar uma guitarra e
adquirir um violdo de uma pessoa conhecida que acabava de chegar da Africa do Sul e ndo
tinha recursos para retornar ao pais vizinho: “Paguei-lhe com um saco de milho de 50
quilogramas”, conta o artista (MMO Musica, S/A, p.2). De acordo com os relatos
Xidiminguana comegou a tocar violao ha 60 anos. Comegando a contar historias através da
musica, foi com esta ideia que chegou a cidade de Lourenco Marques (Maputo) em 15 de
Agosto de 1954, e conseguiu o seu primeiro emprego doméstico no bairro do Alto Maé, onde
permaneceu até ingressar na empresa Portos e Caminhos de Ferro -de-Mog¢ambique (CFM),
onde trabalhou até se reformar em 1996.

Em 1962, ja nos CFM, Xidiminguana consegue mais tempo para praticar a sua viola e
aproveita para passear nos bairros populares, onde tocava para os amigos. Foram estes
mesmos amigos que o impulsionaram a tocar e a gravar as suas musicas (MMO Musica, S/A,
p-3). Realizou testes na radio Clube, Clube Mocambique em 1964 e foi aceito. Gravou sua

primeira fita neste ano. “Comecei gravando LPs, que foram vendidos e foram feitas
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colaboragdes com outros musicos da minha geracdo, incluindo o falecido Alexandre Langa,
José Guimares, entre outros, diz o criador de cangdes conhecidas como "Xikona", "Frelimo",
"Ni lhayisse" e "Nikhome Nkata" (MMO MUSICA, S/A, p.3).

Atualmente vive com a esposa Paulina Macuiane e o seu filho Bernardo Domingos,
ex - guitarrista profissional. O seu dia-a-dia resume-se no trabalho no estudio, nos concertos
quando aparecem e em cuidar da sua familia e da casa, no bairro da Maxaquene C, proximo
ao Mercado Municipal Khalene, popularmente tratado por Mercado Compone (MMO
MUSICA, S/A, p.3).

4.1.2 - Fernando Mariva Mpfumo (Fany Mpfumo)

Figura 6 - Fany Mpfumo, musico de Marrabenta'®

o

Fonte: https://www.portaldamusica.org.mz/pt/base-de-dados/musicos/5/

De acordo com o Portal da Musica (2023), Fany Mpfumo era um dos Marrabenteiro,
pelo menos mais conhecida na zona sul do Save, que era mais conhecido na parte sul de Save
apresentando alguma discordancia sobre a sua data de nascimento, este cantor € compositor

mogambicano. Alguns historiadores afirmam que Fernando Mariva Mpfumo nasceu em 18

de

'8 Fonte: https://www.portaldamusica.org.mz/pt/base-de-dados/musicos/fany-mpfumo/
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junho de 1931, enquanto outros afirmam que nasceu em 28 de outubro de 1929. Os
historiadores concordam, no entanto, que o regente de Fany se chama Anténio Mariva. Este
nome foi registrado quando a administra¢ao colonial rejeitou o0 nome Mubangoreje os nomes
Mubango ou Mapentxisi, que eram dados pelos pais da pessoa e tinham ascendéncia bantu.
Mapentxisi, que nasceu na provincia de Maputo, € passou os primeiros anos nos bairros de
Matola -Gare, Mafalala, Umbeluze e Beleluane. Assim, foi em Mafalala que Fany ganhou o
nome emblematico Fany Mpfumo, uma vez que, “dentre muitos rapazes com quem convivia,
“era o Unico que falava ronga e ¢ isto que fez com que os outros jovens, maioritariamente
oriundos de Gaza, o apelidaram de Xifanyana xa Ka Mpfumo (o jovem de Kampfumo) e ¢ de
Xifanyana que evoluiu para Fanyana e deste para Fany” (PORTAL DA MUSICA, 2023, p.2).

Fumo migrou para Africa do Sul em 1947, quando tinha entre 16 e 18 anos e passou
os primeiros anos dedicando-se a musica para entreter os mineiros de Mogambique em
complexos (acampamentos) e parques em troca de dinheiro. Viu a independéncia do pais em
25 de junho de 1975 e desapareceu fisicamente em 3 de novembro de 1987 (com menos de
60 anos). Na vizinha Africa do Sul, Fany gravou grande parte de seu repertorio musical. Este,
tinha um contrato que o obrigava a realizar 12 gravagdes anualmente em territério sul-
africano. “Se somarmos as 12 gravacdes por 22 anos referentes ao periodo de 1951 a 1973,
sendo 1951 referente ao ano que marca o inicio das gravacdes deste naquele pais e 1973, o
ano em que este deixou a vizinha Africa do Sul e regressou a Mogambique, Fany tera feito

cerca de 264 gravagdes em territorio sul-africano” (PORTAL DA MUSICA, 2023, p.2).

4.1.3 — Antonio Marcos

Figura 7 - Antonio Marcos - Musico de Marrabenta."

19

https://www.dw.com/pt-002/ant%C3%B3nio-marcos-de-pugilista-a-m%C3%BAsico-de-marrabenta/a-49899128
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Fonte: https://www.facebook.com/mzentretenimento/posts/2740416412769830/

Segundo Carlos (2019), em seu artigo Antonio Marcos: de pugilista a musico de
marrabenta, Antonio foi pugilista no tempo colonial, Antonio Marcos ¢ hoje um musico de
referéncia a nivel nacional e internacional. E um promotor da marrabenta, ritmo e danca
tradicionais mocambicanas que quer passar as novas geracdes (Carlos, 2019, p.2). “Foi
pugilista entre 1967 e 1980. Conquistou o titulo de campedo nacional. Desse periodo nao
gosta de falar, mas confessa com orgulho que s6 sabia bater. Batia dos 59 a 64 quilos.

Também foi empregado doméstico no tempo colonial” (CARLOS, 2019, p.2)

O seu amor pela musica comegou quando Anténio Lodingue Matusse, mais
conhecido pelo seu nome artistico Antonio Marcos, disse que ndo gostava dos trovadores
porque “ trovador era uma pessoa que atrelava a viola, ia e nunca mais regressou . Rosa
Mugabe, sua mae, ndo queria que ele fosse um ladrao . “Cada hora que ele fizesse uma
guitarra de um litro feito de trelica e azeite”. “Eu fazia e a minha mae partia", recorda o
musico, natural da cidade de Gaza. A viola que "fabricava" com persisténcia acabou por ser
util porque servia para espantar os macacos que se aproximavam da horta da familia a
procura de alimento. Era ao som desse instrumento que os afugentava” (Carlos, 2019, p.2).
"Com aquela viola de lata, corria a volta da machamba a tocar, espantando os macacos, antes

de ir para a escola ou quando regressava", afirma o artista.
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4.1.3.1 - Da Inspiragdo ao Primeiro Disco de Antonio Marcos

Mais tarde, a sorte bateu-lhe a porta. O tio, Carlos Mugabe, que trabalhava nas minas
da Africa do Sul, aposta nele. Ofereceu-lhe uma viola em 1962. No ano seguinte, foi a
Lourengo Marques (atual Maputo) e entrou em contacto com outros musicos (Carlos, 2019,
p-2). Em suas palavras: "Um deles, que me dava animo de fazer musica, chamava-se
Feliciano Bend4", diz. "Esse homem descobriu-me quando eu trabalhava como empregado
doméstico. Veio ter comigo e disse 'vamos continuar'. E continuamos a tocar. Foi-me
ensinando cada vez mais sem eu me aperceber que ia ser um musico. Tocava aquilo por
divertimento". (Carlos, 2019, p.2).

Descoberto por um empresario em busca de novos talentos, o destino o colocou em
destaque. Adquirido e levado para as Produgdes de gravacao, onde gravou seu primeiro disco
de vinil (single). “Depois disso vi o Fernando Ferreira da Produ¢des 1001”. Reiniciou quando
deixou para gravar registros. Foi ai quando a musica comegou. Sentiu-se ja na musica no seu
primeiro album em 1970. Atualmente tem 49 anos de experiéncia profissional. Antonio
Marcos, que esta chegando aos 70 anos, mudou com o tempo. Mas ninguém consegue
lembrar-se de quantos singles foram gravados. Entretanto, um evento marcante na sua
trajetoria foi o seu primeiro concerto na Africa do Sul. Natural da provincia de Gaza, canta
sempre em changana, a sua lingua materna. E ndo vacila em relacdo a linha das cangdes que
compdem, suportadas pela forca da marrabenta. “Quero manter a marrabenta, porque a
marrabenta ¢ aquilo que me identifica. Nao s6 a mim. Identifica também Mog¢ambique”,

afirma Anténio Marcos” (CARLOS, 2019, p.2).

Para ele, este estilo de musica dangavel "ndo € coisa passageira como o
vento que passa. Nasceu para ficar", reforca. Por isso, com a idade que tém,
decidiu passar a sua experiéncia aos mais jovens, em defesa da preservacdo
da marrabenta original feita a guitarra e com bateria manual. "Eu trabalho
com os meus filhos, meus netos e filhos dos outros conterraneos", diz. "E o
caso de Domingos Honwana. Temos o Bernardo Domingos [filho do
popular musico mogambicano Xidiminguana]; tenho o Sérgio Marcos, meu

filho, ¢ o meu neto também, o Joaquim. Todos sdo jovens." (Carlos,

2019, p. 2).

Nas palavras do autor ela afirma o seguinte: "Estou a semear, e plantar tudo aquilo,
porque a musica ndo se planta no chao, planta-se na mente de cada um de nds ou no
cora¢do". E com coracdo e humildade que retrata os problemas sociais, assim como também
fala da paz em Mogambique ja no que. “Sente essa paz mais na regido sul e centro. No

Norte, existem
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"algumas confusdes", algo que ndo se sabe explicar. Refere-se aos ataques terroristas que

abalam a vida das populagdes” (Carlos, 2019, p.2).

4.1.4 Zaida Chongo

Figura 8 - Zaida Chongo, cantora e dangarina de Marrabenta®

Fonte: https://www.portaldamusica.org.mz/pt/base-de-dados/musicos/zaida-chongo/

Zaida Lhongo, considerada pela comunidade mocambicana como Madonna
Mogambicana, nasceu a 17 de junho de 1970 na localidade de Mahubu, distrito de Boane,
provincia de Maputo. Era a quinta entre seis filhos do casal Jaime Mucavel e Amélia Cossa.
Seu pai era tocador de Xizambi, um instrumento tradicional mogambicano que tem um
formato de arco.

Entrou para a musica de forma desinteressada, quando fazia parte do grupo de
dancarinas do grupo do cantor e guitarrista Carlos Lhongo que viria a ser seu esposo € pais
dos seus dois filhos. Zaida cantou e dangou pela igualdade, para ela a mulher ndo deveria ser
mais submissa, ela entendia que a mulher deveria agir e ndo apenas discursar. E nas suas
obras estava evidente a dentincia dos casos que afectavam a sociedade, com especial atencao
para a mulher. Foi bastante criticada, alegadamente por exagerar na danca, mas por estar
consciente do que fazia, Zaida ndo desistiu. Foi por isso que cantou Zabelani, Drenagem,

Sibo, Alfandega ou Sifa si Dlheli. Gravou pela primeira vez em 1983 na Radio Mogambique,

2 Fonte: https://www.portaldamusica.org.mz/pt/base-de-dados/musicos/zaida-chongo/
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tendo até a data da sua morte gravado com Carlos Lhongo oito albuns, nomeadamente, Sifa si
Lhile (2004) — Vidisco; Matekaway (2003) — Vidisco; Alfandega (1999) — Orion; Drenagem
(1998) — Orion; Toma que te dou (1997) — Orion; Sibo (1997) — Orion;Perdeu a vida a 4 de
junho de 2004 e foi enterrada a 08 de junho do mesmo ano, numa cerimdnia bastante
concorrida, tendo sido considerado como o segundo funeral mais concorrido pela sociedade

mogambicana depois da morte do Presidente Samora Machel.

4.1.5 Dilon DjinDji

Figura 9 - Dilon DjinDji, muasico de Marrabenta®'

Fonte: https://www.portaldamusica.org.mz/pt/base-de-dados/musicos/dilon-djindji/

Segundo o Portal da Musica (2023), Dilon DjinDji iniciou desde cedo o gosto pela
musica, “este construiu, aos 12 anos, a sua propria guitarra, com apenas trés cordas, a partir
de uma lata de 6leo em 1938. Trés anos depois, teve a sua primeira guitarra convencional e
com ela comegou a tocar em casamentos ¢ em festas particulares” (Portal da Musica, 2023, p.
3). Concluidos os estudos secundarios, em 1945, frequentou um curso de estudos biblicos
relacionados com a missdo sueca no Semindrio Ricalta, institui¢do inter-religiosa da regido
de Maputo. Depois de completado esse curso, em 1947, comecou a servir como pastor na ilha
de Mariana (hoje conhecida como Josina Machel, na provincia de Maputo). Nesta ilha

iniciou-se

2 Fonte: https://www.portaldamusica.org.mz/pt/base-de-dados/musicos/dilon-djindji/
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nos recentes ritmos da marrabenta, especialidade da regido sul de Mogambique. O espirito e
energia ajudaram a tornar popular este novo estilo musical. Para obter algum dinheiro, foi
trabalhar como mineiro na Africa do Sul em 1950 e, quando regressou a Mogambique 1954,
encontrou emprego numa cooperativa agricola (PORTAL DA MUSICA, 2023, p.4).

“Em 1960, criou o seu proprio grupo de musica, Estrela de Marracuene, em
1964, atuou pela primeira vez na radio, na estacdo Voz Africana, e gravou o
seu primeiro album, Xiguindlana, em 1973, através da casa discografica
Produgdes 1001, na qual trabalhou como coordenador de produgdo. Em
1994, ganhou o N'goma-Mogambique, um concurso da Radio Mogambique,
na categoria de cang@o mais popular, com a musica Juro Palavra d'Honra,
Sinceramente Vou Morrer Assim, através da qual exprime as dificuldades

em viver em Mogambique (PORTAL DA MUSICA, 2023, p.4)

A partir de 2001, langou a sua carreira, a nivel internacional, como membro do grupo
Mabulu. Naquele ano, atuou pela primeira vez fora de Mogambique e demonstrou, apesar dos
seus 74 anos, uma inesgotavel energia e uma grande agilidade para a danga. Em 2002, gravou
o seu primeiro trabalho internacional a solo, num CD intitulado Dilon, no qual a marrabenta é

apresentada de forma mais acustica e minimalista.

4.1.6 Xadreque Mucavel, autor de ""Ximbomana' ou Cassetete.

Segundo o portal de Noticias Mocambicano A4 Verdade (2008), Xadreque Mucavel ¢é
um dos icones da musica ligeira mogambicana”. A sua entrada para esta vertente cultural
aconteceu com a gravagdo do tema "Sénia uta Rhandza" nos anos setenta, uma declaragdo de
amor que se mantém sempre atual. Ao longo do seu percurso de pouco mais de 35 anos de
carreira, o musico registou grandes temas como "matori - Tori", o popular "Ximbomana"

"9

(Cavalo Marinho) e "Barigana"” (@verdade, 2023, p.1). Sua voz distintamente aspera e
aspera serviu tanto como ponto de atragdo quanto de diferenciagao.

O musico tem quatro albuns editados, para além de inumeras cangdes publicadas no
tempo colonial sob a chancela da Producao 1001 e depois do INLD (Instituto Nacional do
Livro e do Disco). Xadreque comeca a cantar em 1972 com uma banda chamada "Black
Boys". Na altura apresentavam-se em cinemas e centros culturais como Ntsindza, Folclore,
Sheik, Zambi, Dragio e Gil Vicente. Nas palavras do musico; "Eramos contratados por varias

casas de pasto e abrilhantamos as noites com musica ao vivo e faziamos boas composigdes,

com conteudos educativos, porque havia censura". (@ VERDADE, 2023, P.1).
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Segundo o musico, Dilon Djindji e Batshisso sdo os mogambicanos que
faziam a censura das letras, antes de estas chegarem aos ouvidos dos
colonos e do publico. Como exemplo da falta de cautela, Xadreque referiu-
se ao malogrado Fany Fumo, que fez uma cangdo polémica intitulada "Loku
u lhula mina uta hula ngonhama", que em portugués quer dizer "se me
derrotares poderas derrotar o ledo". Foi uma musica polémica que fez com
que Fany Fumo fosse perseguida pelos colonos opressores, porque tinha um

cardcter revolucionério e anticolonial. (@VERDADE, 2023, P.1).
Devido a polémica, o musico fugiu para a Africa do Sul. De acordo com a narrativa

do cantor, no tempo colonial os musicos eram mais disciplinados e ndo se fazia musica de
passagem efémera e vergonhosa como hoje acontece. "H4 necessidade de se criar uma
comissao para censurar as letras e ¢ urgente, porque a nossa musica estd a caminhar para o
ridiculo, ndo ha composi¢do nem melodia"(@VERDADE, 2023, P.1). O musico afirma que,
por outro lado, ¢ importante que os editores entendam que existe musica comercial e também
musica bem executada e audivel.

Xadreque Mucavel em entrevista ao jornal a verdade afirma que ja havia trabalhado
com varias bandas, ¢ seu forte cantar com o acompanhamento de banda, em que se destacam
0 "Grupo RM", "Nova Dimensao", "Omba Mo" e "Central Line". Aos 35 anos de carreira, o
autor de "Ximbomana" aponta como principal preocupacdo para a sua classe a falta de
atencao e reconhecimento por parte da entidade que tutela a cultura. Para o artista "Sofremos
pela revolugdo politica e pela musica, mas hoje ndo somos reconhecidos, no minimo que nos
devolvam os espacos onde atuamos, como 0s cinemas e casas de cultura que se encontram
encerradas, para que possamos divulgar a nossa musica ligeira que afinal € o cartdo de visitas
para o turismo". Para o nosso entrevistado a comunicagao social também ndo apoia a musica,
as radios e televisdes estdo corrompidas. "Nenhum radio exceto a RM paga os direitos

autorais aos musicos", acrescentou.

4.1.6 Joao Domingos

Figura 9 — “Elisa, gomara saia”, a bandeira da marrabenta. *

2 https://www.jornaldeangola.ao/ao/noticias/elisa-gomara-saia-a-bandeira-da-marrabenta/
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Fonte: https://www.mundodadanca.com.br/2014/05/dancas-africanas-mocambique-marrabenta.html

Segundo Loforte (2021), afirma que Jodo Domingos nasceu e cresceu em Inharrime,
Inhambane, a provincia mais a norte do Sul de Mogambique, onde teve contactos com a
Timbila (da classe dos xilofones) e o Xinveca (um estilo musical desenvolvido a base de
flautas de bambu tocadas por dezenas de jovens e em miultiplas notas). Para Jodo Domingos,
a Timbila e o Xinveca terdo sido o ponto de partida para o surgimento da Zucuta que, por sua
vez, deu origem a Marrabenta, ou Magica, como também se designava. Significa isto que ao
radicar-se em Lourengco Marques, como entdo se chamava a actual cidade de Maputo, Jodo
Domingos nio se deparou com a Marrabenta, mas antes se transformou no fio condutor da
Zucuta, que veio a chamar-se Marrabenta ¢ pela forma curiosa ja aqui referida: "dancar
[zucuta] até rebentar”!

Jodo Domingo em um dos depoimentos concedidos ao Jornal A Verdade (2016) sobre
a marrabenta, afirma que, ¢ da Zucuta que evoluiu para Marrabenta, também chamada de
magica. “Mas se Zucuta era uma forma de danca, Marrabenta significava, apenas e por
corruptela do que se dizia nos momentos de éxtase, "dancgar [zucuta] até rebentar». Para a
designacao da danga, foi a frase, folclorica e mais afeita a lingua portuguesa, que triunfou:

marrabenta!” (@VERDADE, 2023, p.1).
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De acordo com o Jornal A Verdade (2021), quando o colonialismo ainda vigorava em
Lourengo Marques, concretamente por volta do final da década de 1950, a Marrabenta ndo se
adaptava tdo facilmente a outros estilos musicais, especialmente aos estrangeiros. Mesmo
entre os autoctones, especialmente aqueles que se desenvolveram por meio de assimilagdo
contenciosa, ele encontrou desconfianga. Mas as duas agremiagdes nacionalistas agregaram a
Marrabenta e transformaram-na numa espécie de cavalo de batalha para as suas
reivindicag¢des culturais, sociais e politicas. Pertenciam a Associacdo Africana de Lourengo
Marques e ao Centro Associativo da Provincia Mocambicana dos Negros (the Lourenco
Marques African Association and the Mozambican Province of Negros Associative Center.
associations had its own Marrabenta band, including the ensemble." (Jodo Domingos).

Assim, como era de se esperar, as duas bandas trabalharam juntas para criar a
Marrabenta, aprimora -la e até realizar apresentagdes conjuntas com seus dangarinos mais
proeminentes: Alfredo (Fedo) Caliano e Ilarne Taj para o grupo "Jodo Domingos", Sandia
Issa (Muchina) e Antonio William pela banda "Djambo." uma das musicas que surgiram
dessa colaboragdo e ¢ sem duvida a mais conhecida de todas elas. Tornou-se famoso em

Angola e no mundo gragas a voz do Duo Ouro Negro.

4.1.7 - Elisa Domingas Salatiel Jamisse (Mingas)

Figura 10 — Mingas, cantora de Marrabenta.”

Fonte? https://www.portaldamusica.org.mz/pt/base-de-dados/musicos/mingas/
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De acordo com o Portal da Musica (2021), Elisa ¢ fruto da unido entre Salatiel
Jamisse e Aliazarina Finiosse, natural de Morrumbene e Massinga (na Provincia de
Inhambane), Elisa Domingas Jamisse, ou simplesmente "Mingas", nasceu a 13 de setembro
de 1960 na cidade de Maputo e ganhou o mundo, tornando-se a cantora mogambicana de
maior projec¢do internacional. Ainda muito jovem, comecou a cantar na Igreja Metodista,
fazendo parte dos corais infantil e juvenil adquirindo, assim, conhecimentos de teoria musical
e técnicas de canto. Mais tarde, na adolescéncia, participou de grupos culturais formados na
Escola Secundaria Francisco Manyanga, o que lhe proporcionou maior desenvoltura e
interesse concreto em seguir a carreira musical” (Portal da Musica, 2021, p.4). Destinada a
singrar na musica, passou por concursos de descoberta de talentos e sem dificuldades se
integrou nesta arte. Um dos seus maiores passos, nos anos 1980, foi a lideranga vocal do
Hokolokwé, um dos maiores agrupamentos da época, ao qual juntou-se por via de um
concurso em que se procurava uma nova voz feminina. Nesta fase, interpretou alguns
sucessos da soul music norte-americana, atuando nas principais casas de espetaculos da
cidade, como o Complexo Sheik, o Zambi e o Mini-Golf.

Fortemente consolidado pela qualidade do seu elenco, a Orquestra
Marrabenta Star gravou, em 1988, dois dos mais importantes albuns da
musica nacional: “Independance” e “Piquenique”, ambos sucessos absolutos
de ptblico e critica. Ambos gravados em estudios prestigiados da cidade de
Harare e editados pela companhia alema “Piranha Music”, tiveram ampla
divulgacdo e contribuiram para o impulsionamento das carreiras musicais
individuais. A titulo de exemplo, a propria mingas teve a oportunidade de
fazer a sua primeira atuagdo fora do continente africano, num espetaculo
integrado no encontro de jornalistas da CPLP (Comunidade dos Paises de
Lingua Portuguesa), no mesmo ano, que contou com a participagdo de

figuras sonantes como Gilberto Gil e Hermeto Pascoal, entre outros
(PORTAL DA MUSICA, 2021, p.4).

4.1.8 Ghorwane

Figura 11 — Ghorwane, Grupo Musical de Marrabenta
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Ghorwane ¢ uma banda mogambicana fundada em Maputo, Mogambique, em 1983 de
acordo com Infopédia (2023). O nome do colectivo foi inspirado num pequeno lago em
Maputo que nunca evapora completamente, mesmo nas €pocas mais quentes do ano. Os
Ghorwane afirmaram-se contra a estagnagdo artistica, no panorama mog¢ambicano ao
cantarem em diversas linguas locais, seguindo uma trajetoria marcada pelo activismo civico e
pela consciéncia critica da paisagem artistica mogambicana. Em 1985, por altura da
comemoracao dos dez anos da independéncia de Mogambique, o presidente Samora Machel
classificou-os como "bons rapazes" e o epiteto haveria de ficar com eles para os anos
seguintes” (Infopédia, 2023, p.3). Em 1986, os Ghorwane gravaram uma série de cancdes de
protesto a guerra e ao militarismo do regime e, “de entre essas, o tema "Massotcha" ganharia
amplo destaque nas tabelas de vendas, chegando ao primeiro lugar do mercado mogambicano
daquele ano” (Infopédia, 2023, p.3).

Do ponto de vista da Infopedia (2023), a controvérsia em volta em torno da banda
cresceu, mas o Presidente Samora Machel saiu em defesa dos seus "bons rapazes" e
convidou-os para actuar no seu aniversario de casamento, poucos dias antes de falecer. A
banda fez sua estreia internacional no ano seguinte no Festival da Independéncia da

Suazilandia entre bandas da Africa Austral como PJ Powers e Stimela, ganhando

% https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$ghorwane
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reconhecimento com outros fas de musica mundial, foram convidados por Peter Gabriel para
se apresentar no festival WOMAD de 1990 com sugestdo de gravar um CD durante o
festival. Assim, recebem ampla promog¢do tanto em Mogambique como na Europa. grupo
comegou a tocar no segmento promocional do disco nas arenas europeias. Zeca Alage,
carismatico saxofonista e compositor, foi morto ¢ a banda decide fazer um show para
promover o album.

Com direcao artistica de Karen Boswell e utilizando textos de outra figura consagrada
da cultura mocambicana, o autor Mia Couto, Ghorwane comp0s a musica para a série
televisiva “Non E Preciso Empurrar”. A série educativa seria um enorme sucesso e
estabeleceria definitivamente os Ghorwane como um dos projectos mais significativos da
musica mogambicana. Foi um enorme sucesso e estabeleceu definitivamente, os Ghorwane
como um dos projectos mais significativos da musica mogambicana. A banda continuou a
manter uma certa regularidade nas gravacdes em estudio e mantendo um cronograma de
apresentacdoes muito bem planejado. Em 2000, na sequéncia das dramadticas chuvas que
devastaram o territorio mocambicano, os Ghorwane aderiram ao projecto Mogambique Relief
com o objectivo de criar um CD cujo produto da venda revertesse para as vitimas da
catastrofe com o objectivo de criar um CD cujo produto da venda revertesse para as vitimas
da catastrofe. A banda recorded a turné do album To a Zeca Alage em 2005. Zeca Alage em

2005.

4.2 PEROLAS DO INDICO - UNILAB

Figura 12 - Grupo Pérolas do Indico - Unilab,
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Fonte: Foto cedida pelo grupo de extensdo Pérolas do Indico.

“Pérolas do Indico” é um projeto de Extensdo Universitaria, cujo objetivo é promover
a divulgacao e preservacdo do patrimonio imaterial mogambicano através da danga e canto,
integrando discentes das diversas unidades académicas da UNILAB e a comunidade externa,
bem como difundir a cultura imaterial mocambicana através da danca, no ambito do projeto
institucional da Unilab (interculturalidade/paises da CPLP).

O projeto aponta a possibilidade de utilizacdo da danca enquanto recurso auxiliar a
formacgao geral dos individuos - entendida, aqui, como aprendizagem da cultura num espago
intercultural. Diante do fato de ja se terem resultados por conta da realiza¢do do primeiro,
segundo, terceiro e quarto projeto (vigéncia: 2017 — 2018; 2018 — 2019; 2019 — 2020; 2021-
2022), importa referir que o grupo se encontra atualmente (2023) na sua 5° edi¢do e ¢ um dos
grupos mais populares e queridos na universidade. O grupo faz apresentacdes em varias
aparicOes publicas realizadas na Unilab e fora dela, por aceite de convites, a possibilidade de
inser¢ao social da Unilab, na Regido do Maci¢o de Baturité, com a presenca de estudantes
mogambicanos, que trazem consigo seus valores, as manifestacdes culturais acabam
possibilitando novos processos de apropriacdo, como os passos das dangas, por exemplo,
para promover novos saberes e propiciando um amplo conjunto de integracdo pela via da
expressao artistica e corporal. Sendo a UNILAB uma instituicdo de ensino e pesquisa, que

reine docentes, discentes e técnicos administrativos de varias origens socioculturais e
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historicas - Africa, Asia e Brasil, fica justificada e legitimada sua lideranca nesse processo de
difusdo do conhecimento sobre o patrimdnio cultural imaterial das sociedades africanas e
asiaticas na microrregido do Macico de Baturité/Ceara.

A materializagdo deste projeto se faz a partir de uma divulgagdo junto a discentes e
servidores da Universidade da Integracdo internacional da Lusofonia Afro- Brasileira -
UNILAB, Ceara, nas secretarias municipais de educagdo de Acarape, Baturité e Redengio,
em Pragas publicas e meios de comunicagdo. No trabalho de divulgacao, vai-se propor as
escolas a realizacdo de palestras sobre patrimonio cultural imaterial e, em especial, sobre

dangas mogambicanas, a serem promovidas pelos integrantes do projeto.

Figura 13 - Grupo Pérolas do indico - Unilab,fotos

&)

Fonte: Foto cedida pelo grupo de extensio Pérolas do Indico.

Figura 14 - Grupo Pérolas do Indico — Unilab.
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Fonte: Foto cedida pelo grupo de extensio Pérolas do Indico.

Além disso, sdo feitas apresentagdes das dancas (Marrabenta, Tufo e Pandza),
propostas no projeto. Sendo ofertadas oficinas, sendo que em cada oficina proposta ¢
dedicada a um tipo de danga especifico. O projeto previa, ao final das oficinas, verificaremos
a possibilidade de organizar o “Ciclo das dangas mo¢ambicanas na Unilab: Marrabenta, Tufo
e Pandza”, na qual os participantes teriam a oportunidade de apresentar os resultados de seus
aprendizados.

Comumente, a equipe deste projeto de extensao conta com a colaboragdo de alunos da
Unilab e ¢ composta e coordenado pelo professor Carlos Subuhana e pelos membros, onde
cada um desempenha suas fungdes no canto e na danga nomeadamente; Az¢lia Nicolau Souto
Mavie, Bonifacio Arlindo Mbuana, Leodovico Adelino Castelo Amosse, Natércia Filomeno
Elias Mog¢ambique, Tamires Mendes, Queludia Afonso Chachuaio. O grupo também ¢&
representado pelo membro Eugenio Eurico Chiulele, no campus dos males no estado da

Babhia.

4.6 Eu como Parte do Processo na Construcio da Pesquisa
A musica Marrabenta e a cena cultural mo¢ambicana se conectam diretamente a mim
antes de ser DJ profissional de musica eletronica. Essa conexdo deve-se principalmente por

influéncias da minha mae, Herminia Amélia Guambe, que impregnou em mim a cultura e
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costume de ouvir o radio para melhor me manter informado das atualidades e noticias, para
que pudesse ficar sabendo das horas dos programas e ficasse atento para me arrumar para ir a
escola quando frequentava o ensino primario. Nesta época, nao havia corrente elétrica em
nossa casa e tinhamos o radio FM bem pequeno que funcionava a duas pilhas, ele foi um
fator importante para que me conectasse com musica principalmente a Marrabenta. Pois, por
se tratar de género musical de raiz mocambicana, passava em vdarios programas de
entretenimento na Radio Mogambique e em outros programas televisivos. Nao escutava
Marrabenta somente em casa, mas também por todos os cantos aonde ia ou passava, ¢ muito
comum a ouvir porque ¢ dangada por todos ndés em cerimonias, ela estd sempre presente
principalmente em noivados e casamentos. E muito comum entre os musicos e fazedores da
Marrabenta langar musicas pouco meses antes da quadra festiva com o objetivo que delas
virarem febres entres as cerimonias e nas viradas do ano.

Sendo DJ, fui crescendo e as minhas perspectivas musicais foram se alastrando.
Quando mudei de escola para Ensino Secundério, onde tive influéncias de outros géneros
musicais internacionais, devido ao meio que estava inserido, amigos e amigas da escola e das
midias sociais e redes sociais. Eu ja era um adolescente na época, isso me fez ouvir outras
melodias. Com isso, comeco a me apaixonar pela profissao de ser DJ, o que a minha familia
ndo aceitou de imediato, com a justificativa de eu ser muito novo, ndo podia perder noites
tocando e devia passar mais tempo estudando matérias da escola. Sendo assim, ndo podia
tocar em festas, o que me deixava muito triste, pois, minha familia pensava que ser DJ ndo
era profissao, mas sim hobby. Mesmo assim fui insistindo e persistindo naquilo que queria
que ¢ ser um DJ profissional. Durante essa caminhada, tive imensos desafios como a falta de
equipamentos especializados, pois sdo muito caros, isso continua sendo insuficiente para que
me fizesse desistir, uma vez que, acreditei no meu potencial.

DJ Kabega, nascido em Maputo-Mogambique, ¢ desde cedo mostrou interesse no
mundo dos DJs e da musica inspirado pelos melhores DJs nacionais e internacionais que
marcaram ¢ fizeram sentir os seus nomes em varias pistas. Em 2014, apds experimentar o
famoso software “Virtual DJ”, com grande curiosidade dei os meus primeiros passos na pré-
producao musical tocando e mixando o Afro House, Deep House, House Music sem deixar
de lado a musica eletronica e Techno. Mais tarde, ampliei os meus horizontes como

profissional. Assim, ndo mais larguei a cultura House Music.
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Kabeca ¢ um daqueles artistas conhecido pelos seus Set'sl capazes de construir
historias com energia harmonica e vibe, podendo contagiar quem o ouve, como afirmam em
falas populares: “sao de tirar o folego” e deixando com um gostinho de quero mais, fazendo
um som com marca original e auténtica, o Afro House que me inspiro no renomado Black
Coffee e nas minhas vivéncias enquanto Dj africano que tem base nas tradi¢des. Em 2015,
Kabeca ingressa para o Basketshow Mcel como DJ onde em 2016 ganhou em lo lugar o
concurso entre DJ 's da zona sul em Maputo. Sou membro integrante da Sure Player
Recordings, langada no sabado, 9 de dezembro de 2006, na Turnmills em Londres. O gerente
da gravadora, Carlos Francisco, tem uma longa carreira na industria de clubes, e estd
envolvido na cena dance londrina desde o inicio da explosdao do House em 1987 e ja foi DJ
como residente e convidado em alguns dos melhores clubes do planeta.

Atualmente sou DJ residente do Orbita Blue bar a barraca de praia mais conceituada
de Fortaleza, tendo tocado também no Nox-Jeri e Café Jeri. Toquei também em coletivos
underground de fortaleza como: Bater pode comemorar, Sour Preto, Orbita Bar, Dezenove
Nove Dois, e recebendo suporte de artistas locais como: Rodrigo Lobbao, Fill, Aioowilly
Bruno Brasil, Bruno C, Kysia Stockmayer, (Marcio Motor, RIP). Nesse sentido, gostaria de
lembrar que o lugar de onde venho, me possibilita sonhar de uma perspectiva enddgena, que
pensa as relacdes culturais como ponte passiveis de andlises e de construcdo de conhecimento
de dentro para a fora. Este pequeno relato, reafirma que nado existe a possibilidade de falar de
nos sem nos.

Portanto, a minha experiéncia profissional como DJ, no inicio de carreira teve como
base a marrabenta e outros ritmos locais Mogambicanos. Com o andar da carruagem e minha
conexao com outros artistas de outras partes do mundo ¢ com minha vinda ao brasil tem se
tornando um desafio tocar a marrabenta fora do nicleo universitario ou de ambientes que ndo
tenham vinculo com a instituig¢do. Com isso pude perceber que o Brasil considerando sua
extensdo territorial ¢ um pais com grande potencial cultural seja homogéneo ou mesmo
regional o que torna desafiador para os ritmos estrangeiros e principalmente africanos se
fagam presentes por aqui, ou seja o Brasil conseguiu produzir culturalmente um dom cultural
0 que impossibilita a inser¢do de outras sonoridades de outras partes do mundo. Por outro
lado, ¢ possivel notar que os ritmos ocidentais tém mais aceitagdo por mais que seja pequena,

mas nada que se compare aos ritmos africanos. Com isso ¢ possivel notar que assuntos ou



temas relacionados ao continente africano sdo mais de interesse académico e nao das

camadas sociais.
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5. ANALISES DE LETRAS MUSICAIS DE MARRABENTA

Dando sequéncia a este trabalho, nesta se¢do foi feito um levantamento sobre o
discurso através das letras das musicas da marrabenta de varios compositores. Analisamos as
formas mais importantes das letras de musica, procurando com isso encontrar dados que
fundamentam a nossa pesquisa, tais como; os valores socialmente embutidos em face ao
“discurso”. A musica ¢ um fendmeno universal, que esta presente na histéria de todos os
povos e civilizagdes, em Mocambique, ndo podia ser diferente temos a marrabenta e outras
expressoes culturais, comunidades, se manifestando de diferentes formas, em ritos, festas e
celebragdes das mais diversas formas. Além disso, a musica exerce um relevante papel na
formagdo cultural e moral das pessoas, por meio do repasse de ideias, informagdes e
conceitos, servindo para o aprimoramento do aprendizado. As musicas que serdo analisadas
foram escolhidas a partir do que os musicos reafirmaram no capitulo anterior deste trabalho,
sendo algumas delas queridas pelo publico mogambicano.

Primeiramente, considero importante afirmar que nao sou professor de musica,
portugués e nem de gramatica, apenas sou pesquisador e ouvinte de marrabenta e quero dizer
também que as cang¢des ou musicas tém uma interpretagdo ampla. Neste capitulo do trabalho,
iremos nos dedicar a fazer analises de algumas composi¢des de marrabenta, importa ratificar
que as musicas em analise sdo cantadas em Xichangana e portugués, sendo que os
compositores possuem uma flexibilidade e criatividade com capacidade de criagdo de obras
musicais que impactam o contexto social Mogambicano.

Portanto, as letras das musicas no geral contém valores sociais inseridos dentro da
obra, que ¢ a musica propriamente dita, seja de forma explicita (o dito) ou implicita (o nao-
dito), este aspecto ¢ fundamental para se compreender o discurso. Ao fazermos a transcri¢ao
e andlise das letras musicas da Marrabenta possivelmente serd onde iremos perceber até que
ponto a Marrabenta aborda questdes que sejam de ordem cultural, identitaria, politica, social,

etc.

5.1 STEWART SUKUMA - XITCHUKETA MARRABENTA?*

Nesta musica com tema Xitchuketa Marrabenta do artista Mogambicano Stewart
Sukuma, tida como homenagem aos dangarinos como Zagueta ¢ Muchina, nos propomos
fazer uma breve andlise da letra. Interpretar essas musicas pode ser desafiador devido aos

seus excessos de metafora.

% Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=emwevil8koU
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O musico faz um chamado de muita curiosidade que ouve e corre ao som da
marrabenta, que ¢ dancada por mocas lindas e alegres no quintal da dona Maimuna onde
havia uma roda de marranta, na tentativa de 14 entrar para ver de perto. Entretanto, ele foi
barrado e ndo teve como entrar. Assim, o Unico jeito que ele contra é espreitando entre os
canicos dos quintais, nas casas de madeira e zinco tipicas da periferia da cidade de Maputo.
Dessa forma, faz-se meng¢do a uma melodia que ¢é tdo envolvente e impactante que transcende
no corpo da mulher dando a ela o poder de dancar marrabenta.

O musico exorta e faz com que todos facam parte desse movimento da marrabenta e
da um tutorial de como dangar, para que se juntem a uma grande roda e sintam o calor
humano. Era dangar que cada um ira mostrar seus dotes, até mesmo dangar descal¢o no chao
para que esteja mais em contato com a terra, falando também das mulheres sem fazer
apologias para que dancem e mostrem o bailado do seu corpo, e que essa marrabenta ¢
comparada a uma fénix que se reinventa a cada época que passa.

Sabemos que a marrabenta danga-se usando os movimentos do corpo todo, em
especial os pés, que se arrastam no chao levantando a poeira. A melodia da marrabenta ¢ tao
calorosa que atravessa a alma e de certa forma transborda do seu interior e transparece
afugentando a escraviddo e a pressdo. Um fator de resisténcia e identidade, visto que, a
marrabenta surge em um contexto em que Mogambique era coldnia de Portugal.

A tltima parte desta misica ¢ muito marcante para mim, pois, j& venho trabalhando
com tema da marrabenta em meu projeto de pesquisa, apresentado como requisito para
aprovacao na disciplina de Trabalho de Conclusdo no Curso de Bacharelado em
Humanidades em 2019. O seu final, respondia e sustentava ao meu problema de pesquisa: O
que faz da Musica Marrabenta um simbolo de unidade nacional? Trata-se de um breve
resumo do que a marrabenta representa para o povo Mogambicano, sendo ela a
personificacdo dessa existéncia. Tradicdo que vem de um povo colonizado, que passa a ter
uma voz Unica com o surgimento da marrabenta, essa triste realidade da escravatura e
colonizacdo, que vai ser a mesma dos nossos irmaos brasileiros. Dentro dessa realidade
foram surgindo géneros musicais e dangas (samba, pagode, capoeira) que hoje sdo a cara do
Brasil perante o mundo. Inicialmente, a Marrabenta foi uma cultura de homens e mulheres
pobres que veio dos suburbios de Maputo e zonas reconditas do pais, que trouxe consigo
muitos sonhos, com intuito de crescer como musica nacional e se transparecer ao mundo

afora.
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5.2 XADREQUE MUCAVEL - XIMBOMANA?’

Dando seguimento, vamos fazer analise da musica de Xadreque Mucavel, o autor de
"Ximbomana” para esta musica que ¢ cantada em Xichangana, uma das linguas muito
presentes no sul de Mogambique. Nessa musica, ndo poderei escrever sua letra, pela
dificuldade de escrita da lingua usada. “Ximbomana”, uma das suas mais famosas cangdes de
todos os tempos, lancada em 1978. Musica essa que retrata a historia de um jovem periférico
da cidade de Maputo que tem medo de “Ximbomana” “Choque”, que era como era chamada
popularmente a forga policial da época. A musica expressa 0 medo também dos chefes Bila,
Benedito, Cossa e Sr Langa. Afirma o musico que estava a caminhar e ver algumas pessoas
vestidas de preto vindo em sua dire¢do, no que dé a entender que se tratava da policia, que
exigiu para que exibisse a documentacdo pessoal que o musico ndo trazia consigo, o que
consequentemente, de forma repentina lhe “rendeu” graves agressdes fisicas feitas pelo
“ximbomana”. O musico afirma que quando chora a policia debocha e zomba do mesmo
dizendo que o “preto” ¢ duro.

Posteriormente, o musico vai afirmar que a policia de hoje ¢ uma policia do povo e
que o “ximbomana” ja ndo era mais usado. Do meu ponto de vista, pela musica ter sido
lancada em 1978, ela retratava a situagdes de tortura que eram protagonizados pela policia de
choque nos bairros suburbanos no periodo da colonizagdo, antes da independéncia em 1975,

tendo censura a policia portuguesa e apoOs independéncia com uma policia nacional

mogambicana.

5.3 JEREMIAS NGUENHA - LAFAMBA BIXA

Jeremias Nguenha em sua geracao era um dos cantores em que suas musicas nao so
ofereciam diversdo ao seu publico, dava também uma critica politica e social ao cenéario
social, politico, fazendo contestagdo das desgracas da guerra civil que se vivia em
Mogambique na época “possivelmente na virada do século” em sua musica “La famba bicha”
La famba bicha? (A fila anda? Se foi a bicha? em portugués).

Em sua musica “La famba bicha”, musica cantada em Xichangana, uma lingua
predominante no sul de Mogambique, o musico remete aos ouvintes a imaginario da

populagdo em uma fila Indiana em que, quem estivesse mais proximo do inicio da fila, teria

%7 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=QIOE2pM 1 txw>
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uma vida fécil oriunda da corrupgao a custa do estado Mogambicano. O musico apela que a
fila anda para todos e que se levem também os que estdo no final da fila, os das camadas
sociais mais baixas. O musico também da um grito dizendo “Oh Dhla pau la Mnhana” o que
quer dizer; “tirar o pao da crianga” do indefeso, ou seja, o estado ndo da oportunidades a
todos, e que o mesmo estado Mogambicano ndo havia sé garantido a dgua potavel como um
dos principios basicos da sobrevivéncia. O musico usa em sentido figurado afirmando que o
Estado “escova” os cabelos da populacdo sendo ela careca, calva ou mesmo que pentear o
casco de tartaruga.

O musico se vé de forma coletiva sendo miudo e triturado pelas dificuldades da vida,
e ndo que o custo de vida possa ter uma variagcdo de precos, mas, que esses precos deveriam
seguir consoante o poder aquisitivo da populacdo. Assim, ele se vé trabalhando s6 para
sustentar e pagar o “chapa” que ¢ o transporte semi colectivo de passageiros em
Mocambique. Finaliza a musica dizendo que proibido ¢ reclamar, protestar no pais, pois o

estado dispde das forgas policiais para repreender os que se rebelam.

5.4 XIDIMINGWANA — YIGANHILE NTOMBI

Xidimingwana, um dos nomes mais iconicos da Marrabenta em Mocambique, em
suas musicas aborda temas de cunho social. Na musica Yiganhile Ntombi, na tradugdo o que
quer dizer “A jovem ¢ bem-sucedida”, a musica retrata a historia de uma jovem, por sinal
atraente e sedutora que se encontrava no seu lar, morando na casa do esposo, em que todos
deveres e fazer domésticos eram feitos enquanto ela descansava em seus aposentos motivada
por preguica e tinha tudo aos seus pés. O musico “Xidimingwana se coloca na terceira pessoa
perguntando serd que ela ird achar um lar” tendo em vista que quando as mogas que eram
loboladas (“casamento tradicional”) na familia que ela fosse as responsabilidades demitidas
ficam a cargo da “nova nora” isso pelo contexto social que o lobolo representa no sul de
Mocambique.

Pela resposta recebida, o esposo afirma que a moga era tdo preguigosa, que quando
fosse mostrada enxada para lavrar a terra, ela fazia uma expressao facial de desagrado. A
mesma quando fosse mostrada panela de cozinhados de peixe a mesma se punha a sorrir.

Xidimingwana se coloca na terceira pessoa, se perguntando serd que ela ird achar um lar, dai
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que, Xidimingwana se questiona novamente dizendo: que mulher ¢é essa que é lobolado® por
25 milhdes de meticais na época do langamento da musica, lamenta Xidimingwana dizendo:
“que mulher ¢ essa, que o marido volta do trabalho as 20h, supostamente cansado e encontra
a esposa deitada de costas na cama”, dai que o esposo pergunta porqué de estar deitada
naquela hora? A mulher responde dizendo que estd deitada pelo fato de a cama ser
confortavel.

Segundo Xidimingwana, pela resposta recebida o esposo, mais uma vez, ameaga dar
umas palmadas na mulher e lhe devolver a casa da sua familia a fim de desfazer o lobolo. A
moca por sua vez, a fim de se fender intimida o Xidimingwana de abrir um processo na
“esquadra”, pois o policial seria um “xingondo”, oriundos da zona centro e norte do pais que
sdo popularmente conhecidos por dons guerreiros, individuo rude de bravura e de estoicismo.
Xidimingwana se mostra destemido com as ameacas da esposa e promete reunir o0s
“madodas”, que sdo os mais velhos e ancidos, que sdo familias com o intuito de desfazer o
lobolo ou chamar atencdo a sua esposa.

Por fim fizemos andlises musicais que ¢ o estudo da musica na forma mais completa
possivel. Consiste em analisar uma musica do ponto de vista harmodnico, melddico e
estrutural. Nos focamos em fazer andlise musical de forma acessivel procurando trazer e
destacar aspectos que sdo de interesse dos ouvintes desse ritmo, fazendo um compilado das
analises feitas das musicas acima de marrabenta. Foi possivel identificar que esses musicos
ndo so6 ofereciam musica como diversdao ao publico, os musicos faziam criticas politicas e
sociais ao cendrio da guerra civil que se vivia em Mocambique. A musica deu voz e
expressao aos musicos, a marrabenta e transformaram-na numa espécie de cavalo de batalha
para as suas reivindicagoes politicas, sociais e culturais. Foram elas a Associagcdo Africana de

Lourenco Marques ¢ o Centro Associativo dos Negros da Provincia de Mogambique.

28 Uma das formas casamento ou unifio matrimonial tradicional em Mogambique.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A possivel desconfianga de que a Marrabenta seja uma forma da manifestagdo muito
marcante e relevante no cendrio colonial Mogambicano antes da independéncia, aponta que
de um lado fez com que se pudesse reprimir a sua aceitagdo como um bem popular simbodlico
dos mogambicanos da zona sul, isso pelo discurso colonizador que fez com que as culturas
moc¢ambicanas nao fossem vistas como um meio de erudi¢gdo. A cultura de massa
Mogambicana sendo incorporada em pequenos fragmentos, tendo como meio de
representacao musical a Marrabenta e sua ascensao.

Sendo a Marrabenta uma pratica cultural da zona sul do pais, ela ndo conseguiu apelo
suficiente para que as suas linguagens fossem signos identitarios da zonal sul e do pais
fossem nela representadas devido a sua diversidade referente ao fator linguistico,
considerando a diversidade linguistica do pais visto na €poca que os intérpretes da
Marrabenta cantavam mais em linguas do sul do que em portugués, o que nao reflete na
abrangéncia do dominio de todos mogambicanos.

Por outro lado ap6s a independéncia em 1975, acredito que a instauracdo de um novo
governo pos independéncia, de uma politica local e de dirigentes possivelmente formados na
sua maioria da zona sul do pais, sendo que a capital Maputo concentra a maior parte das
instituicdes e do poder com forte influéncia de uma maquina colonial que compds o governo
de transicdo na época, os indicadores acima como, politica, identidade, histéria e conquista
da independéncia para e um governo, novo na minha opinido, ndo de forma conclusiva creio
que sendo um pais “novo”; a Marrabenta ja existindo e se fazendo seguir em diferentes
camadas da sociedade na época e também pelo quadro politico humano da época,
possivelmente formado por fortes influéncias da zona sul, ela vai incorporar como uma forma
de representatividade na época visto que na €época ndo tinha manifestacdo na €época que
impactava tanto quanto a Marrabenta.

Outro motivo consiste no grande esforco realizado pelo Governo de Mogambique
através da Campanha Nacional de Preservagdo e Valorizacdo Cultural (1991) no periodo de
antes e pods-independéncia que tinha como objetivo a coleta e sistematizagdo de diferentes
manifestagdes culturais em todo o pais. Esta campanha ¢ considerada, ainda hoje, uma das
mais importantes agdes na area da cultura cujos objetivos eram debater os significados da
cultura mogambicana. A Marrabenta foi uma dessas manifestagdes que foi trabalhada pela
campanha.

Por outro lado, temos a constituicdo de 1975 que nos mostra no que concerne a

cultura e suas manifestagdes, o Estado “Unico”, quem promove o desenvolvimento e
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progresso cultural e personalidade nacional, diferente da constituicdo de 1990 que, vai
englobar varios elementos culturais trazendo as linguas nacionais como patrimonio cultural e
nacional, sendo elas um veiculo da identidade nacional e a livre expressdo de todos.

Efetivamente, a cultura ¢ entendida como um componente determinante da
personalidade dos mocgambicanos e considera-se a sua valorizagdo como um elemento
fundamental para a consolidacao da unidade Nacional, da identidade individual e dos grupos.
Por outro lado, as constituigdes vigentes em Mogambique, por lei, ja comissionam o povo do
pais a abracar as causas da nagao da unidade nacional.

O incentivo a valorizagdo do patrimonio cultural ocorreu em um contexto
inicialmente de conflito entre forgas de libertagao nacional e for¢as de dominagao colonial, o
que ja contribui para colocar uma série de condicionantes desse patrimonio. Historicamente,
a cultura funcionou para o povo mogambicano “como um veiculo na reafirmacdo da
identidade mogambicana e de protesto contra a dominagao colonial durante cincos séculos,
foi componente importante da luta de libertagdo em virtude da sua rela¢do intrinseca com o
despertar da consciéncia nacionalista” (Omar Junior, 2014, p. 7).

Por ultimo, e ndo menos importante, vamos ater a populacdo que se identifica com a
Marrabenta e seus fazedores, tendo em conta o contexto que o pais se encontrava, imagino
que ndo havia muitas escolhas em termos de ritmos musicas nacionais possiveis de se ouvir
pela radio, como mostra a historia da raddio em Mogambique, que inicialmente designada por
Grémio dos Radiofilos da Colonia de Mogambique, foi fundada em julho de 1932, tendo
emitido pela primeira vez em 18 de marco de 1933.

A Radio Mogambique foi criada a 2 de outubro de 1975, ano da nacionalizagdo dos
orgaos de producdo e emissdo radiofonica entdo existentes em Mocambique. No quadro das
transformagdes introduzidas pela Constituicdao de 1990, foi aprovada a Lei n.° 18/91, de 10 de
agosto, conhecida por Lei de Imprensa, a qual estabelece, no n.° 1 do seu artigo 11, que a
radiodifusdo nacional integra o sector publico da Imprensa. Tendo em conta o0 novo contexto
politico e legal, foi necessario adequar a estrutura, organizacdo e funcionamento da Radio
Mocambique. Nestes termos, ao abrigo da Lei n.° 17/91, de 3 de agosto, a Radio
Mocambique ¢ transformada em Empresa Publica dotada de autonomia financeira,
administrativa e patrimonial.

Possui emissores em todas as provincias. Para além de programas da Antena Nacional
(a estagdo-mae, que emite em lingua portuguesa), os emissores provinciais emitem ainda
programas de sua producdo em mais de uma dezena de linguas africanas. Na cidade de

Maputo, a radio Mogambique opera ainda a radio cidade, uma emissora em frequéncia
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modulada virada para o entretenimento, a RM Desporto e a radio Maputo correm radio, uma
emissdao em lingua inglesa.

A histéria da raddio nos ajuda a fazer varias leituras em torno da marrabenta, uma
delas ¢ que a radio, no inicio do seu funcionamento, estava em posse do colono portugués
(1933), o que impossibilitava o acesso dos fazedores da Marrabenta e dos mogambicanos no
geral. A outra leitura ¢ que apods a independéncia a radio passa a ser publica, lembrado que
Mogambique foi um pais mono partidario de 1975 até 1994. Evidentemente, o contetido
passado na radio estatal em favor do partido tnico, nesse contexto da radio funcionar em um
cenario politico, creio que nao deu a liberdade de expressao suficiente a todos, em especial os
artistas, como aponta o Jornal a verdade (2016). Sobre a marrabenta, Xadreque Mucavel
afirma que, "Eramos contratados por varias casas de pasto e abrilhantam as noites com
musica ao vivo e faziamos boas composicdes, com contetidos educativos, porque havia
censura"(RADIO MOCAMBIQUE, 2021, p.1)

Segundo o musico Dilon Djindji e Batshisso sdo os mogambicanos que faziam a
censura das letras, antes de estas chegarem aos ouvidos dos colonos e do publico. Como
exemplo da falta de cautela, Xadreque referiu-se ao malogrado Fany Fumo, que fez uma
cancao polémica intitulada "Loku u lhula mina uta hula ngonhama", que em portugués quer
dizer "se me derrotares poderas derrotar o ledo". Foi uma musica polémica que fez com que
Fany Fumo fosse perseguido pelos colonos opressores, porque tinha um carater
revolucionario e anticolonial. Devido a esta polémica, o mésico fugiu para a Africa do Sul.
De acordo com a narrativa do cantor, no tempo colonial os musicos eram mais disciplinados
e ndo se fazia musica de passagem efémera e vergonhosa como hoje acontece.

Pelo refagio do musico Fany Fumo na Africa do Sul, movido por perseguigio
politica, podemos ver mais um exemplo da marrabenta e suas e influéncias externas, por
outro lado, vamos ver que os musicos iam & Africa do Sul a procura de melhores condi¢des
de vida e apds a sua volta, com toda certeza, esses lugares por onde eles passavam os
influenciavam e ao regressar a Mogambique, traziam consigo essas novas sonoridades.

Desta forma, acredito que o ultimo paragrafo cabe bem para finalizar este trabalho,
esta dissertagdo teve como principais assuntos em debate: Identidade e a caracterizacdo da
cultura do sul de Mocambique, construcdo da identidade nacional a partir do sul do pais,
constitui¢des da republica e sua influéncia na cultura mocambicana, Marrabenta e suas
influéncias, marrabenta e seus precursores. Para cada topico foi nos oferecendo elementos
que fizeram a conducdo do trabalho, o que foi abrindo os meus horizontes sobre o tema da
marrabenta, dando-me caminhos que ajudaram a responder questdes que sustentam o

trabalho
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como: analisar e identificar os possiveis impactos sociais que esta danga proporciona no
contexto mogambicano.

Por meio de leituras e estudos os capitulos no trabalho mostraram que a marrabenta
impacta a vida social dos mocambicanos, como isso foi possivel perceber que a partir dos
indicadores acima que formam os principais topicos em debate nos fazem crer que as
respostas propulsoras do trabalhos foram encontradas por meio de andlises e leituras do:
cenario colonial Mogambicano antes da independéncia, fator linguistico, considerando a
diversidade linguistica, a instauragdo de um novo governo pos independéncia, a populacao
que se identifica com a marrabenta e seus fazedores.

Para cada indicador acima podemos perceber que até que ponto o quanto o sistema
colonial se fez presente em Mocambique por meio da cultura, no que se refere fator
linguistico ¢ possivel ver como a lingua pode ser um fator de resisténcia nacional face a
introducdo do uso do portugués como lingua oficial do pais. Por outro lado, podemos
considerar a instauragdo de um governo local e de maioria nativa mogambicana que visava
trabalhar as questdes locais do pais em prol dos mogambicanos. Por fim, hd que considerar a
interacdo popular -artistico e popular que alavancou e deu vida a marrabenta, a partir de

sonoridades locais.
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